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VI. RESUMEN

Esta tesis presenta una exploracion integral de la artesania mexicana, que abarca
desde sus fundamentos histéricos y culturales hasta sus elementos mas especificos
y distintivos. El estudio enfatiza la relevancia del patrimonio artesanal en contextos
culturales, econdomicos, sociales y ambientales, destacando el impacto
multidimensional que ejerce.

El objetivo principal es fomentar el reconocimiento y la valoracién de este patrimonio
a través de una mayor comprension de su trascendencia historica y cultural. Al facilitar
el acceso a informacion confiable sobre el tema, este trabajo busca contribuir a una
apreciacion y valoracién mas profunda de las tradiciones artesanales por parte de la
sociedad.

El proyecto resalta el papel de las artesanias en los espacios turisticos y culturales,
abogando por la preservacion de su esencia y origen. Se analizan su trascendencia
historica, su riqueza simbdlica y su potencial como herramienta para el desarrollo
comunitario. Asimismo, se proponen estrategias, instrumentos y acciones necesarias
para reafirmar su valor, incrementar su visibilidad y fortalecer el conocimiento sobre
el sector artesanal a nivel local y nacional.

El principal resultado de este trabajo es el desarrollo de una aplicacion digital que
promueve las artesanias tradicionales de los 32 estados de la Republica Mexicana.
Cada estado presenta una comunidad representativa y su respectiva manifestacion
artesanal, muchas de las cuales poseen un alto potencial turistico aun poco
explorado. Esta iniciativa busca impulsar el desarrollo cultural, social, econémico y
tecnolégico de dichas regiones, en consonancia con el principio rector del proyecto:
“conocer para valorar’. Al hacer mas accesible y atractiva la informacion sobre el
patrimonio artesanal, se pretende cultivar una conciencia mas profunda y un aprecio
genuino hacia este legado cultural.

En términos generales, la poblaciéon mexicana incluyendo a las instituciones, la
sociedad y el gobierno no ha logrado apreciar plenamente la importancia de las
artesanias tradicionales. Esta observacion constituye el punto de partida del presente
proyecto. Una de las principales causas de esta subvaloracion es la falta generalizada
de conocimiento sobre el trasfondo histérico y cultural de estos objetos, lo cual ha
llevado a una comprension limitada y, en muchos casos, erronea de su significado.
Es necesario superar la vision estrecha y nacionalista que histéricamente ha
moldeado la percepcién publica de la artesania mexicana.
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Este proyecto de investigacién ofrece una mirada profunda y estructurada sobre la
artesania tradicional mexicana, examinando sus procesos, simbolismo y valor
histérico mas alla de su forma final como objeto comercializable. El propdsito es
revelar la riqueza que subyace en los oficios artisticos tradicionales, muchos de los
cuales han sido reconocidos como patrimonio cultural del mundo. Para poder valorar,
disfrutar y conservar estos bienes culturales, primero es imprescindible
comprenderlos.

Finalmente, se espera que las contribuciones de este proyecto se reflejan en diversos
ambitos clave:

Cultural: mediante la preservacion del patrimonio, la historia y las tradiciones.

Turistico: a través de la promocién del interés nacional e internacional por las
artesanias.

Econdmico: fomentando el consumo en sectores como la gastronomia, el comercio y
los servicios.

Social y humanitario: promoviendo valores como el respeto, el amor por la nacién y la
conciencia social respecto al alcance y significado de nuestro legado artesanal.
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VII. ABSTRACT

This thesis presents a comprehensive exploration of Mexican handicrafts, spanning
from their historical and cultural foundations to their most specific and distinctive
elements. The study emphasizes the significance of artisanal heritage in cultural,
economic, social, and environmental contexts, underlining the multidimensional
impact it exerts. The primary objective is to foster recognition and appreciation of this
heritage by encouraging understanding of its historical and cultural relevance. By
increasing access to reliable information on the subject, this work aims to contribute
to a greater societal appreciation and valuation of artisanal traditions.

The project highlights the role of handicrafts in tourism and cultural spaces, advocating
for the preservation of their essence and origin. It analyzes their cultural and historical
transcendence while proposing tools, elements, and strategic actions to reaffirm their
value, enhance their promotion, and strengthen knowledge of artisanal practices at
the state level. The main outcome of this project is the development of a mobile
application that promotes traditional crafts across the 32 states of the Mexican
Republic. Each state features a representative community and its emblematic craft,
many of which possess untapped tourism potential. The initiative seeks to support the
cultural, social, economic, and technological development of these regions.

In general, the Mexican population including institutions, society, and the government
fails to fully appreciate the significance of traditional handicrafts. This observation
serves as the foundation for the present project. One of the primary reasons for this
undervaluation is the widespread lack of knowledge regarding the historical and
cultural background of these artifacts. As a result, the cultural legacy embedded within
them is often misunderstood or overlooked. It is essential to move beyond the narrow,
"nationalist" perspective that has historically shaped public perception and
understanding of Mexican craftsmanship.

This research project offers a comprehensive exploration of Mexican handicrafts,
beginning with their historical foundations and extending to their most intricate and
unique features. It underscores the relevance of artisanal heritage in multiple domains;
cultural, economic, social, and environmental and examines the implications of this
heritage in each of these spheres. Furthermore, the study highlights the importance of
preserving and promoting handicrafts within cultural and touristic contexts,
emphasizing their historical significance, symbolic richness, and potential as a tool for
community development.
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It also outlines the strategies, instruments, and actions necessary to reaffirm the value
of these traditions, increase their visibility, and enhance public understanding of the
artisanal sector at both local and national levels. The primary objective of this thesis is
to promote the diverse range of Mexican handicrafts through the development of a
digital application. This platform will provide users with access to information about all
32 Mexican states, each showcasing a representative community and its traditional
craftsmanship many of which remain underexplored as cultural and touristic
destinations. This initiative seeks to foster cultural, social, economic, and technological
development, in alignment with the project’s central guiding principle: “to know is to
value.” By making information on artisanal heritage more accessible and engaging,
the project aims to cultivate deeper awareness, recognition, and appreciation of this
vital cultural legacy.

With the aim of disseminating broader information and deeper insight into what
constitutes a handicraft its historical background, cultural significance, and economic
importance (for example, its role in sustaining countless families since time
immemorial) this research seeks to highlight traditional artistic trades that have left a
lasting impact and are now recognized as part of the world’s cultural heritage.

The primary objective of this study is to reveal the processes and meaning behind a
handicraft, not merely its final appearance as a product ready for sale. In order to truly
appreciate, value, and enjoy these artisanal works, one must first understand them.

Ultimately, the contributions of this project are expected to be reflected across several
key areas:

Cultural: by focusing on the preservation of heritage, history, and traditions.

Touristic: by promoting the attraction of both national and international visitors through
increased awareness and appreciation of handicrafts.

Economic: by stimulating consumption in various sectors, including gastronomy,
commerce, and services.

Social and Humanitarian: by fostering values essential to the revaluation of this cultural
legacy values such as respect, love for the nation, and social awareness regarding the
true scope and meaning of our artisanal heritage.
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VIIl. INTRODUCCION

La poblacion mexicana en general (instituciones, sociedad y gobierno), no valoramos
la importancia de las artesanias, es por ello por lo que decidi tomar este ejemplo como
objetivo a desarrollar. Una de las razones que me han llevado a esta conclusion es
que se desconoce el trasfondo de estas, es por ello por lo que no se comprende el
valor del legado cultural que tienen, es importante no quedarse unicamente con la
idea, contexto y definicion “nacionalista” que se ha creado durante afios en el pais.

Ese sentido de “pertenencia” e “identidad” con el cual se relaciona, si no, realmente
estudiar, informarse, investigar, conocer los antecedentes historicos, la
trascendencia, los usos y costumbres, la relacion con cada una de las culturas y
comunidades que atesoran esto como una reliquia, no tan soélo por su valor
patrimonial, sino por el simbolismo que se le da dentro de cada una de ellas,
relacionado con sus origenes, entornos, funciones, tradiciones, estilos de vida y
antepasados.

Adentrarse en estos temas, exige mucha paciencia, enfoque, buen manejo de
informacion y, sobre todo, analisis e interpretacion, lo cual no tan solo se ve en la
historia, sino también en otros ambitos. En conclusién hay que conocer diversos
aspectos para poder valorar este tema en especifico y no necesariamente como
poblacién se exige que tengan este nivel de expertise, sino que las autoridades y
empresas privadas (quienes tienen un poder adquisitivo en constante crecimiento),
que sean los principales encargados de transformar esta problematica, en algo
asertivo que solucione parte por parte, disminuyendo los contras y aumentando las
probabilidades de que sea funcional y efectivo, lo cual como al inicio mencioné, nos
beneficiaria a todos.

En este trabajo podran encontrar desde las bases e historia de la artesania, hasta los
detalles mas especificos e interesantes de la misma. La importancia del Patrimonio
Artesanal en todos los aspectos: Culturales, Econdémicos, Sociales y Naturales que lo
conforman y en los cuales repercuten. Se menciona también, la importancia de su
impacto y presencia en los espacios turisticos y culturales, el rescate de su esencia y
origenes, la trascendencia cultural e histérica y finalmente las herramientas,
elementos y estrategias necesarias para reafirmar su valor, incrementar su promocién
y divulgacion fortaleciendo los conocimientos que se tienen del ramo artesanal a nivel
estatal.

El objetivo principal de este proyecto es difundir los tipos de artesanias alrededor de
la republica mexicana, a través de una aplicacion en la cual podran encontrar los 32
estados y en cada uno de ellos una comunidad con la artesania representativa del
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lugar, el cual cuenta con un potencial turistico desconocido. Ello beneficiara para el
desarrollo: cultural, social, econdmico y tecnoldgico. Se pretende lo siguiente a través
del lema principal del proyecto: “conocer para valorar’, todo el legado historico y
cultural de este tipo de patrimonio, la importancia de brindar y tener al alcance
informacion de este tema para lograr mayor comprension y apreciacion de este.
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IX. ANTECEDENTES

La investigacidn es de tipo aplicada, porque a través de esta investigacion se trata de
resolver problemas de la realidad, en el sentido de proporcionar al sector artesanal
herramientas que le permitan consolidar una cultura financiera para ser replicada en
futuras generaciones; ademas, es explicativa, ya que no soélo caracteriza la
problematica, sino que explica las causas y efectos del problema, basado en los
factores internos y externos de la educacion financiera (Malquin et al., 2021).

Algunos de los factores que mas afectan la proteccion y conservacion del patrimonio
artesanal a nivel mundial, son: la falta de inversion en el sector; interés y conocimiento
del tema; la falta de espacios publicos enfocados en el sector turistico y cultural, los
cuales brindan oportunidades para divulgar el patrimonio artesanal; la oferta y
demanda del tipo de productos que se venden en estos espacios; la pirateria en los
disefios artesanales, el regateo y las compras por precios injustos y la no
tropicalizacidn de las artesanias para adaptarlas a las necesidades actuales.

La principal problematica que se observa en este objeto de estudio es la falta de
conocimiento en el tema por parte de la sociedad juvenil, ya que hay demasiadas
ideas erroneas sobre lo que es una artesania. Existe una gran falta de relacién con la
cultura mexicana y las raices, sin embargo, hay interés por parte de la poblacién
mencionada para saber un poco mas del tema.

El parteaguas para comenzar esta investigacion surge de este analisis y estadisticas
de la poblacion y el rango de edades: 18-78 afnos, sobre el patrimonio artesanal a
través de una breve encuesta, en la cual obtuve la media e identifiqué el segmento
de poblacién que mas tenia interés y hacia observaciones los cuales fueron; jévenes-
adultos entre los 20 y 30 afos. Sus comentarios, observaciones y aportaciones llevan
a analizar la problematica y enfocarse en ese segmento de poblacion, ya que existe
una oportunidad de mejora y sera un proyecto viable.

Notas periodisticas, articulos, graficas y anexos.

“La pandemia desnuda las carencias del sector cultural mexicano: fragil, dependiente
del Estado y centralista”. Periddico: EL PAIS (Pérez et al., 2020).

“‘Economia creativa, el desafio para México en materia cultural”’. Periddico: EL
UNIVERSAL (Sosa, 2024).

“Recortes en Cultura no paran: presupuesto en 2024 esta por debajo de lo que recibia
hace 6 afios”. Periddico: Animal Politico (Ureste, 2023).

“‘Defensa del arte popular contra la pirateria”. Periddico: Proceso (Tello, s. f.).

“Las artesanias, un mercado millonario en el que casi no ganan las mujeres que crean
las piezas”. Periédico: Forbes (Valladolid, 2023).
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“Crecen Ingresos de Sector Cultural, pero Artesanos Estan en Crisis”. Fuente: N+ (N
& N, 2023).

“El sector artesanal. Férmula estadistica para poblaciones infinitas. Un paso a la
insercidn en el sistema financiero”. Articulo: Scielo (Malquin et al., 2021).

Figura 1. Féormula estadistica para poblaciones infinitas.

Z2*pPiQ*N
e? *(N—1)+ Z**P*Q

n —

Malquin et al., 2021.

Donde:

Z: nivel de confianza 1,96.

P: poblacion que reune las caracteristicas de interés para el estudio 50% (0,5).

Q: poblacién que no reune las caracteristicas de interés para el estudio 50% (0,05).
E: error permisible 5% (0.05).

N: tamafo de la poblacién, 464 artesanos.

Informe de la encuesta de resultados econdmicos del Programa Original. Economia
(S.E, 2024).

Figura 2. Clasificacién de areas de la produccién de artesanias en México.

o

-
t {

9 SV

3, ¢

o 1& 7 F';qgl

Nota: S.E, 2024.
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Tabla 1. Aportacion del Sector Cultural al PIB Nacional 2017-2022 (afio base 2018).

ARG Aportacion al PIB Nacional Aportacion del sector artesanal al
del sector cultural PIB Nacional del sector cultural
2017 324 % 16.10 %
2018 316 % 1696 %
2019 316 % 1693 %
2020 274 % 18.79 %
2021 276 % 1995 %
2022 291 % 19.28 %

Nota: S.E, 2024.

Figura 3. Poblacion Objetiva del FONART. Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias.

El Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias (FONART), es un
Fideicomiso publico del Gobierno Federal, sectorizado en la Secretaria de
Cultura, gue surge como una respuesta a la necesidad de promover la
actividad artesanal del paisy contribuir a la generacién de un mayor ingreso
familiar de las aestras y los maestros artesanos, mediante su desarrollo
humano, social y econdmico.

La poblacion objetivo de FONART esta compuesta por:

70 %
son mujeres, en su
mayoria indigenas

610, 857 —
personas artesanas, (o)
&

de las cuales son personas mayores de 60 afios
que viven en zonas marginadas

Nota: S.E, 2024.



Figura 4. Porcentaje de participacion de personas artesanas por region o nodo.

Region
. Norte

B suroeste

B Centro Occidente 1757495
Sureste

W sur

B Cantro Sur

Nota: S.E, 2024.

Figura 5. Técnica artesanal de las personas artesanas participantes en Original.

Talabarteria
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S
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Nota: S.E, 2024.
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Figura 6. Género y grupo de edad de las personas artesanas participantes en Original.

&

36 % 64 %

Edad promedio
49 anos

O O
e
48 49

aflos anos

23*a 79 afios

30a59%anos

60 anos y mas

Nota: S.E, 2024.

Figura 7. Porcentaje de personas artesanas que pertenecen a una comunidad indigena.

Las mujeres artesanas
indigenas representan

51 %

Los haombres artesanos
indigenas representan

19 %

Nota: S.E, 2024.

Figura 8. Escolaridad de las personas artesanas.

Total

rirmacia incomplets o menos 14 %

rimaria completa 9.9 %

indaria complets 24.7 %

Educacion media supsriar incomplet 7%
Eciucacion media superior completa 115 %
Educacion superiar incompleta 7.7 %

Educacion superfor completa 23 %

spuest 3.7 %

Nota: S.E, 2024
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Figura 9. Porcentaje de personas artesanas que padecen alguna condicién de discapacidad.

AC) A 0

19.4 % 26.1% 7.8 %

Total Mujeres Hombres

Nota: S.E, 2024.

Figura 10. Porcentaje de mujeres artesanas que han adquirido e implementado habilidades
proporcionadas por el Programa Original.

81.3 %
. P Venoer en redes sociales

B25%
Mujeres

736 %
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7.0
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indigenas 49.0 %

533%

579 %
59.3%
621 %
65.7%

785 %
789 %
S72%
577 %
76,6 %
7853 %

693 %
T70.9 %
41.8 %
46.5 %

53.1%
53.0 %

Nota: S.E, 2024.
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Figura 11. Sector Econdmico de la Cultura

Industrias
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Editorial
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yartes =
Formacion artistica
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Notas: Piedras, E., 2006.

Figura 12. Caracter dual del patrimonio cultural como motor de crecimiento y desarrollo econémico:
teoria y estadisticas
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Nota: Piedras, E., 2006.
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Figura 13. Generacion de Recursos para la Inversion en Infraestructura Cultural.

Genera flujo de turistas

* Patrimonio m » Infraestructura
hotelera

Cultural
* Desarrollo de

* Gastronomia
Cultura Desarrollo Turismo  carreteras

. i PO
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Generacién de recursos para la inversién en
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Nota: piedras, E., 2006

Figura 14. Contribucion de las Industrias Culturales al PIB en perspectiva internacional (Piedras, E.,
20086).

9%
8% -
7% 1
6% o

% del riB

4% -

Nota: piedras, E., 2006.

Estadisticas a propdsito del dia internacional del artesano (INEGI, 2023).

De acuerdo con la Cuenta Satélite de la Cultura de México (CSCM), en 2021, el sector
Cultura generé 736 725 millones de pesos corrientes. De estos, las artesanias
aportaron 153 437 millones de pesos, que representaron 20.8 % del sector cultural.
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Figura 15. PIB de las Artesanias en el total de la economia nacional a precios corrientes (INEGI, 2021).

0.63
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(INEGI, 2023).

Figura 16. Unidades econdmicas dedicadas al comercio al por menor de artesanias (INEGI, 2019).

Il o-covianz
. De36%ab6s8 %
Il occs%ansu

Fuente: INEGL. Datos de Censos Econdmices 2019, y Mapa y sstratficacidn con Mapa Digital de México

El grafico anterior presenta la distribucién por entidad federativa de los establecimientos
dedicados al comercio al por menor de artesanias. El color azul marino muestra las entidades
donde se concentra la mayor cantidad: Jalisco, Oaxaca y Quintana Roo.

(INEGI, 2023).
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PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢ Coémo generar conciencia en los jéovenes adultos a través de una app para la
revalorizacion, divulgaciéon y conocimiento sobre el Patrimonio Artesanal
Mexicano? y, ¢ cuales son los beneficios de este proyecto?

Actualmente tenemos herramientas digitales que nos permiten facilitar los
meétodos de aprendizaje en cualquier ambito, tema o asignatura. Es importante
adaptarnos y actualizarnos, ya que estamos en constante cambio. Existen beneficios
y ventajas, tales como: mayor dinamismo, porcentajes de viabilidad favorables,
accesibilidad, alcance, diversificacion, herramientas, métodos, funcionalidad,
practicidad, ya que resulta mas atractivo e interesante para el sector de poblacion
objeto de estudio este método o herramienta para tener al alcance informacién de esa
indole.

Este proyecto beneficiara a tal grado que generara un impacto social, cultural
y econdmico en cada comunidad, ya que al seguir estos pasos y utilizar dichos
elementos, se podra instruir principalmente al estado acerca de lo que desconocen y
es parte de su historia. A su vez se dara a conocer de manera turistica y comenzara
un proceso de desarrollo el cual integra: la difusién a través de las autoridades
correspondientes de cada estado y a nivel nacional, la divulgacion dentro y fuera de
cada estado a través de los habitantes y turistas, atraera posibles inversiones
mediante proyectos de promocioén, estrategias para el impulso artesanal y cultural,
apoyos, entre otros.
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X. JUSTIFICACION

El parteaguas para comenzar esta investigacion surge partiendo de un analisis
y estadisticas de seleccion de la poblacion y un rango de edades entre los 18 y 78
anos de edad, sobre el patrimonio artesanal a través de una breve encuesta, (informe
en survey monkey, encuesta y estadisticas en los anexos), las cuales fueron
aplicadas a dicho segmento de la poblacion, quienes fueron cuestionados respecto al
tema para asi identificar al segmento de poblacion que mas tenia interés y hacia
observaciones. El resultado fue la media de jovenes-adultos entre los 20 y 30 afios.
Sus comentarios, observaciones y aportaciones llevaron a analizar la problematica, y
enfocarse en este publico, ya que existe una oportunidad de mejora, y hay una alta
probabilidad de que este proyecto sea viable.

Las personas en general ignoran la presencia de las tradiciones, y legado
cultural, es por ello por lo que el comienzo de toda investigacidon parte sugiere desde
lo particular hacia lo general. Esta justificacion va desde lo particular hacia lo general,
ya que no se pueden realizar mejoras, hacer modificaciones, ni obtener resultados sin
conocer sobre el tema, analizarlo y evaluarlo, con el objeto de entenderlo y asi poder
apreciarlo, valorarlo y divulgar sobre ello.

Lema de tesis: “conocer para valorar”, con el fin de lograr una identificacion y
relacion cultural con alguna de las artesanias mencionadas, despertando el interés
del publico objetivo a través de esta herramienta virtual que facilitara su interaccion y
acceso a la informacién, resolviendo dudas, haciéndoles cuestionarse sobre temas
relacionados y analizar a profundidad creando consciencia del valor e importancia que
tienen estas piezas las cuales representan nuestras raices. Surge con el propdsito de
dar a conocer y a su vez, promover la importancia del trabajo hecho a mano y su valor
en cuanto a: técnica, disefo, y sello cultural de identidad en representacién a dichas
comunidades indigenas mexicanas.

Con el objeto de generar conciencia partiendo desde los jovenes-adultos, ya
que gracias a los resultados del proceso de investigacion se proyecta que este sector
de la poblacién es el intermediario perfecto gracias a su; grado de estudios, por ser
una generacién mas consciente, con pensamiento critico y capacidad de andlisis,
sobre todo interés y empatia por temas humanisticos y culturales, lo cual es un
indicador positivo que sumara a divulgar la importancia de este patrimonio.
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Es importante conocer el contexto y trasfondo original para saber el valor que
tiene una artesania, tanto el proceso creativo como el de elaboracion, la importancia
e historia del por qué existe, cual es su propdsito, entre otros. Es por ello que se parte
desde este punto en el cual se dirige hacia este sector de la poblacion en el rango
de edades ya mencionado.

Se menciona la importancia que deberian al arte tradicional, y asi exigir a las
autoridades mayores oportunidades para difundir, promover y crecer econémica y
culturalmente, para que asi una vez teniendo conocimiento del tema y estando
informados, puedan fundamentar con elementos coherentes y especificos el porqué
de la importancia de revalorizar y priorizar el patrimonio artesanal. Existen
herramientas, pero no existen los medios para llegar a dicho objetivo.

Hara aportaciones debido a que se profundizara en un tema en el cual
realmente nadie conoce a ciencia cierta desde la informacién mas basica, que es
plantearse; ;,De donde proviene la palabra artesania?, ; Como surge? Realmente es
muy importante investigar y conocer las bases del tema que se estudia, porque es un
tema actual en auge ya que todo mundo gusta de comprar artesanias, por el supuesto
valor que tienen, sin embargo, nadie se da a la tarea de profundizar, ignoramos
muchas cosas y es por ello que compramos por comprar, por los colores, porque luce
bonito, porque se nos hace llamativo, pero no sabemos su historia y por ende no
valoramos a ciencia cierta, es muy vano nuestro pensar, ya que, para tener criterio,
analizar, apreciar y valorar, debemos nutrirnos con informacién que pueda
complementar y aportar a nuestro enriquecimiento en este caso cultural.

Con el objeto de difundir mas informacion y detalles de lo que es una artesania,
su historia, su importancia en cuanto a legado cultural y econémico (Ejemplo: el
sustento de tantas familias desde tiempos inmemorables), oficios de arte que han
dejado huella y generado impacto tanto que se considera un patrimonio cultural de la
humanidad. Esta investigacion tiene toda la intencion de mostrar el detras de una
artesania, no solamente la fachada y cuando esta lista para venderse, si no que se
debe conocer para poder apreciarla, valorarla y disfrutar de ella.

Finalmente, sus aportaciones se veran reflejadas en los siguientes ambitos:
Culturales, enfocandose en el legado, la historia y las tradiciones, Turisticos, ya que
de esta forma podran atraer mas visitantes tanto nacionales como internacionales,
Econdmicos, porque habra mayor consumo tanto gastronémico, como comercial, de
servicios, entre otros. Sociales y Humanitarios, porque generaran impacto en esa
parte que es tan importante de este proyecto, la revalorizacién, valores tales como; el
respeto, el amor a nuestro pais y la conciencia social respecto a lo que nuestro
Patrimonio Artesanal comprende (Rubin De La Borbolla Daniel F. (1979). El Universo
De Las Artesanias).
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XI. MARCO CONTEXTUAL

Capitulo 1. Adentrandonos en el mundo de las artesanias

Con base en lo estudiado, podemos definir que una artesania es un tema de
interés mundial para aquellos cuyo objetivo sea fomentar la cultura, el arte, la historia,
el turismo y el patrimonio natural y cultural de un pais. Es interesante cémo es que
independientemente de que cada lugar tiene un enfoque diferente, trabajan sobre la
misma linea de estudio, la cual se enfoca en; conocer, difundir, fomentar, revalorizar
y preservar el patrimonio artesanal.

Cada lugar se especializa en el ambito basandose en antecedentes propios de
su ambito, sin embargo estos aplican una visién actual de cada objeto, pieza u obra
de arte, y a su vez brindan la oportunidad de conservar su esencia, adaptandola a las
necesidades cotidianas de hoy en dia como estrategia para divulgar y diversificar la
artesania como tal, logrando con esto un proyecto en conjunto el cual no tan sélo trae
beneficios econdmicos, sino también culturales y sociales, cuyos sectores no son tan
reconocidos y no se les brinda la importancia, ni se destinan los recursos necesarios
para poder mejorar y destacar, tanto a nivel nacional como internacional con el unico
objetivo de retomar esa esencia, tradicion, reconocimiento del trabajo artesanal en
todos los ambitos, como parte de nuestra historia, origenes y raices.

Ejemplos de Tesis que han Profundizado en el Tema

“Preservacion, Conservacion Y Revalorizacion Del Patrimonio Cultural Y Artistico De
La Festividad Del Senor Jesus Del Gran Poder”.

El siguiente texto: “Preservaciéon, Conservacion Y Revalorizacion Del
Patrimonio Cultural Y Artistico De La Festividad Del Sefior Jesus Del Gran Poder”,
hace énfasis en los siguientes temas: Manifestaciones culturales, las cuales son parte
esencial de la herencia cultural, ya que es el origen de muchas generaciones como
medio de comunicacion, referencia o expresion, Fiestas y tradiciones y su importancia
en cuanto a lo que identifica a una comunidad, pueblo o localidad, la idiosincrasia,
representa la esencia de la identidad cultural del tema a tratar, pero lo hace para que
todo mundo pueda visualizar e identificarse con sus raices, cultura e historia por la
forma en la cual lo plantea y transmite evidentemente a través de lo que ella quiere
rescatar y revalorizar.

Es un tema importante, no tan sélo se manifiesta la religion, si no la ideologia,
el estilo de vida, la forma de expresarse y manifestar sus raices, rescatar aquello que
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puede ser de pronto no tan visible para los demas por la falta de informacion y
divulgacién, habla de la riqueza artistica, de la importancia del patrimonio cultural
inmaterial de su pais, pero el impacto que puede generar a nivel internacional por la
historia y trascendencia que tiene dicha festividad, lo cual me puso a pensar bastante
y aportdé a mi justificacion, que es en donde me expreso con mayor claridad la
importancia de valorar, conocer y defender el patrimonio cultural intangible, dentro del
cual se integran ambos temas, tanto el de esta tesista en referencia a las expresiones
artisticas e ideologias, y por otro lado mi tema de las artesanias, que a su vez es una
expresion artistica plasmada de una manera diferente (Espinoza Zabala Sofia Leny.
(2016). “Preservacion, Conservacion Y Revalorizaciéon Del Patrimonio Cultural Y
Artistico De La Festividad Del Sefor Jesus Del Gran Poder”).

“Proyecto De Rescate Y Difusién Del Patrimonio Artesanal”.

El siguiente texto: “Proyecto de Rescate y Difusion del Patrimonio Artesanal’,
hace referencia a la importancia de las artesanias como valor cultural a nivel
internacional, se enfoca en el pais de Chile, sin embargo, se tomé en cuenta como
una base esencial para poder aportar al trabajo, ya que su objetivo principal es la
revalorizacion del patrimonio artesanal. Este es interesante debido a que, al leer la
redaccion se logra captar, la gran pasion y conocimiento del tema por parte del autor.

Se tocan puntos muy especificos, tanto emocionales como intelectuales,
haciendo una fusion de ambos ambitos, llevandolos a un nivel extraordinario, el cual
es idoneo, ya que lo esencial para lograr el objetivo de la revalorizacion, es; aprender,
conocer, finalmente valorando y haciendo difusién del mismo, pero a través de las;
bases, los conocimientos y fundamentos, dandole a su vez, ese toque de pasion que
es lo que atrapa al lector.

Es por ello por lo que se tomd en cuenta éste trabajo como un complemento
para dicho proyecto, ya que se considera, tiene lo esencial para concientizar sobre lo
que es la artesania, no tan solo a nivel nacional, véase también desde otros puntos,
asi es como funciona, teniendo diversas perspectivas, pero fundamentadas (Magaly
Garcia Salazar. (2011). Proyecto De Rescate Y Difusion Del Patrimonio Artesanal.

Ejemplos de Proyectos, Trabajos y Articulos Enfocados en el Tema.

Artesania Y Comunicacion: Retos Para El Sector Artesanal De Tanger.

Este texto habla sobre las estrategias aplicadas ante los retos culturales,
sociales y econdmicos que existen en la ciudad de Tanger en Marruecos, muestra
ejemplos de situaciones y las soluciones aplicadas con base en estudios realizados y
con ayuda de ciertas ramas para beneficio de este proyecto (Balhadj, Said, & Garcia
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Garcia, Maria, & Simancas Gonzalez, Esther, & Silva Robles, Carmen, & Ferhane,
Driss (2015). Artesania Y Comunicacion: Retos Para El Sector Artesanal De Tanger).

Challenges and Opportunities for the Development and Promotion of Ibaloy Crafts as
Tourism Products.

Es importante recalcar que todos los paises tienen algo que los representa y
eso es gracias a la cultura, historia e idiosincrasia, es por ello por lo que uno de los
objetivos principales es buscar oportunidades de promocion y desarrollo en esta
comunidad situada en Filipinas, a través de su patrimonio artesanal, logrando definir
la artesania no tan sélo como un legado cultural, sino que también una herramienta
economica, viéndose asi la artesania como un producto turistico e internacional.
(Lagmay Solis Leticia Susan. (2016). Challenges and Opportunities for the
Development and Promotion of Ibaloy Crafts as Tourism Products).

Disefiando La Artesania, El Caso De Capula, Michoacan.

El enfoque de este proyecto es con base en el estudio etnografico de los
procesos de cambio de la artesania en Michoacan, especialmente la alfareria de
Capula, su impacto a nivel nacional e internacional. También muestra las propuestas
de cambios por agentes de gobierno y disefiadores. (Soza Ruiz Modnica ltzel. (2014).
Disefiando La Artesania En El Caso De Capula, Michoacan).

Objetivos

General

Analizar la variedad de artesanias que existen en el pais a través de una propuesta
para el disefio de una app que permita su identificacion y revalorizacién como
patrimonio cultural inmaterial de México, ejemplificando una artesania por estado.

Particulares

Recabar informacién sobre los origenes y la cultura detras de cada artesania que
conforma a los 31 estados de la republica mexicana para motivar a los jovenes y
captar su atencion sobre de la variedad de artesanias, promoviendo la relacién e
identificacion con los diversos tipos de culturas existentes en el pais.
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Disefar una propuesta de aplicacion viable con base en las artesanias identificadas,
dirigida a los jovenes adultos de la poblacion mexicana.

Delimitacion del Problema

Geografica: Republica Mexicana.

Sector de Poblacién: Jovenes-Adultos en un rango de edad de 20 a 30 anos.

¢ Por qué crear conciencia en los jovenes adultos y generar conocimientos
sobre el Patrimonio Artesanal?

Independientemente de que los jévenes adultos ignoren el trasfondo, algunos
de ellos no saben lo basico como lo es; ¢qué significa la palabra artesania? o ¢ de
donde viene? Ellos tienen dudas, se cuestionan e interesan, investigan se preguntan
por qué no se les inculco o ensed desde casa y en las escuelas sobre el tema, opinan
que no dominan o inclusive ignoran por completo el contexto histérico y cultural del
mismo. Por ende, desconocen tal importancia, desde sus raices como mexicanos y
aquello que los representa, lo cual los lleva a no sentirse identificados y de ahi el
problema de identidad cultural, relacion con el tema y falta de interés por el mismo.

Mencionan los encuestados de este rango de edades, que el tema carece de
difusion, de conocimiento al alcance de la poblacién para poder instruirse mas al
respecto. No existe esa cultura, ese apoyo, fomento y también falta tener a alcance
documentos, datos, un archivo y/o hemeroteca que hable sobre ese tipo de
patrimonio.

Cabe resaltar que la importancia del trabajo artesanal, el fortalecimiento de las
raices, la preservacion de las tradiciones y el fomento hacia la cultura y el turismo,
fungen como elementos principales para comenzar con la revalorizacion del
patrimonio artesanal mexicano, ya que, sin ellos, no tendriamos un punto de partida
ni fundamentos para resolver las problematicas que afectan a este legado cultural.
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¢Por qué enfocarse en la Republica Mexicana y no en un solo estado?

Debido a que independientemente de que nacimos, vivimos o seguimos residiendo
en un lugar, desconocemos todo respecto a nuestro legado, antecedentes y por ello
no tenemos idea de la diversidad tanto natural como cultural que se resguarda bajo
el nicho del patrimonio mexicano. De esta forma y gracias a dicha herramienta
tecnoldgica, se logra un “match” y se genera cierta curiosidad con algun rasgo en
particular cultural, dependiendo el estado con el que mas se sientan identificados. A
su vez, ellos pueden elegir la artesania que mas los represente, llame su atencion o
les transmita alguna emocion y a su vez los retome a un recuerdo.

Es por ello por lo que, conociendo del tema, podremos alcanzar esa revalorizacion
tan esperada gracias a dichos elementos acompanados de estrategias marcadas en
los objetivos especificos y asi dar a conocer uno de los Patrimonios Culturales mas
importantes, el Artesanal, el cual surge desde la época prehispanica con fines de uso
basico, de batalla y supervivencia, hasta obras de arte en tiempos actuales (Bafos
Lara Ana Luisa, 2022).
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Xll. MARCO TEORICO

Capitulo 2. Acercamiento Tedrico al Patrimonio Artesanal

1.1 Conocimientos basicos sobre las artesanias

Origen de la palabra artesania

Artesania es una palabra que deriva del latin artismanus cuyo significado literal
es “arte con las manos”. Por tanto, se denomina asi a todo objeto o producto
elaborado de manera manual por una persona conocedora de ciertas técnicas
artisticas que le permiten desarrollar manualidades de multiples tipos y tamanos
(Navicelli, V. 2022).

Artesano

A la persona que realiza estos trabajos artesanales se le conoce como
artesano, quien por lo general es un profesional o posee una gran experiencia en el
area. El artesano trabaja los materiales solo con sus manos, donde segun la dureza
de este se ayuda de algunas herramientas siempre y cuando sean manuales, como
es el caso del cincel (Cursos Online Web, 2017).

Artesania

Se denomina artesania tanto al trabajo como a las creaciones realizadas por
los artesanos (una persona que realiza trabajos manuales). Es un tipo de arte en el
que se trabaja fundamentalmente con las manos, moldeando diversos objetos con
fines comerciales o meramente artisticos o creativos (Pérez y Gardey, 2011).

1.1.2 Ramas de la Artesania

La importancia de la clasificacion de las artesanias mediante las ramas para
poder tener un orden y listado estructurado de los tipos de artesanias y a su vez,
desglosar dentro del rango las técnicas y estilos (colores, formas, entre otros). de las
mismas dependiendo del tipo de cultura, cosmogonia y creencias (Fondo Nacional
para el Fomento de las Artesanias [FONART], 2009).
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Figura 17. Ramas de la Artesania

RAMAS DE LA ARTESANIA MEXICANA
1. Alfareria y 7. Joyeria 11'(%‘”’1‘1*2“*‘ y
* .anteria.
Ceramica 8. Fibras 12, Arte Huchol.
2. Textiles Vegetales 13. Hueso y
3. Madera 9. Cartoneriay Cuerno.
_ P ] 14. Conchay
4. Cereria ape- Caracol.
5. Metalisteria 10. Talabarteria y 15. Vidrio
6. Orfebreria Peleteria. 16. Plumaria

Nota: Elaboracién propia con base en el FONART (2009)

1.1.3. Tipos de la Artesanias

Es importante conocer los tipos de artesanias, ya que, como todo, existe una
clasificacion para tener un orden y estructura. Como anteriormente se menciono,
existen las ramas artesanales es primordial para organizar y conocer a nivel nacional
las técnicas de elaboracion que las caracterizan y diferencian unas a otras. Por
consiguiente, existen los tipos de artesanias, los cuales surgen dependiendo la rama,
y la técnica, relacionandose y abordando temas referentes a la identidad, las
tradiciones, las necesidades y exigencias actuales, los usos y costumbres y

finalmente el objetivo de cada una de ellas (FONART, 2009).

Figura 18. Tipos de Artesanias

Tipos de Artesanias
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Nota: Elaboracién propia con base en FONART (2009).
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Figura 19. Tipos de Artesanias

Tipos de Artesanias
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Nota: Elaboracion propia con base en FONART (2009).

Figura 20. Tipos de Artesanias

Tipos de Artesanias
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Nota: Elaboracién propia con base en FONART (2009).

Importancia de la artesania

La artesania, ademas de la religidn, las manifestaciones culturales, y la comida
tradicional, es claramente una manera de transmitir la historia y las diferentes culturas
de la humanidad que nace desde la prehistoria con la necesidad de fabricar objetos
que faciliten las actividades diarias del ser humano (Hecho Por Nosotros, 2020).
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Importancia de la artesania en México

Las artesanias son parte de nuestros origenes como mexicanos, son parte de
nuestro legado cultural y patrimonial, son en esencia la representacion de cada una
de las culturas, comunidades y etnias existentes que caracterizan a cada uno de los
estados que conforman a la republica mexicana. Es por ello por lo que me parecen
un sello importante, el cual identifica, simboliza y caracteriza la herencia viva del
pasado que revoluciond y marco la historia de nuestro pais y le ha dado un valor unico
y extraordinario (Hecho Por Nosotros, 2020).

México se caracteriza por tener una gran expresion de arte popular. Como
parte de la tradicion cultural del pueblo, las artesanias representan la identidad
comunitaria que pasa de padres a hijos, del maestro al aprendiz y son hechas por
procesos manuales, auxiliados por implementos rudimentarios que aligeran ciertas
tareas. Generalmente, la materia prima es obtenida en la region donde habita el
artesano y esto hace que los productos tengan una identidad regional propia, la cual
permite crear formas y disefios decorativos particulares que los distingue de otros,
siendo estos tan singulares, que difieren marcadamente de lo que se produce en la
region vecina mas cercana. Conabio (s. f.)

La artesania se crea como producto, duradero o efimero, cuya funcion original
esta determinada en el nivel social y cultural. Sus usos se destinan dependiendo de
las necesidades que cubre, tales como el doméstico, religioso o ceremonial,
ornamental, recreativo o bien como implemento de trabajo. La artesania vincula la
cultura con el entorno y la sociedad con la naturaleza. Conabio (s. f.)

Historia y datos relevantes de las artesanias en México

Los antecedentes historicos y las bases tedricas son indispensables para poder
definir, comprender y analizar un tema, entorno, problematica o cuestion. Es por ello
por lo que la historia de las artesanias es un elemento fundamental para que se dé a
conocer el patrimonio artesanal. Hay muchas fuentes de informacion, en las cuales
se puede obtener un mejor contexto y sobre todo una amplia variedad de criterios de
diversos autores e investigadores, dando su punto de vista, compartiendo sus
experiencias de manera empirica, y generando nuevos conocimientos dentro del
ambito del patrimonio cultural inmaterial como son las artesanias.

La historia es un medio, una forma y herramienta para poder interpretar los
acontecimientos surgidos en el pasado, de forma que se tenga la oportunidad de
analizar, comprender, estudiar e inclusive interpretar toda esa informacion, basarse o
no en ella para poder generar criticas constructivas y propiciar la divulgaciéon del
conocimiento, es por ello que es una parte fundamental dentro de cualquier tema que
se pretenda estudiar con detenimiento o en su defecto especializarse en el mismo,
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tomar en cuenta las bases tedricas y antecedentes para poder partir de ahi y generar
nuevos conocimientos, obtener distintas y revolucionarias perspectivas e inclusive
encontrar respuestas a problematicas o situaciones sin resolver desde hace mucho
tiempo (Concepto de historia, 2015).

Desde la Revolucion Industrial, la artesania ha ido retrocediendo ante la industria
manufacturera, al tiempo que la gente ha pasado de los productos artesanales hacia
los bienes de produccién masiva. Esto se debid, sobre todo, al precio, pero también
a la pobre calidad de la produccién artesana para uso popular: ollas que se rompian
con facilidad y formas poco convenientes, zapatos que no amoldan al pie, sillas y
taburetes que se bamboleaban y eran incobmodas. Asimismo, varios productos hechos
a mano pueden considerarse como una manifestacion de la artesania (Kadt, 1984).

La artesania es el conjunto de actividades que se hacen con las manos; por lo
tanto, en su elaboracion no se usan medios mecanicos (ningun tipo de maquina), pero
si herramientas que facilitan el trabajo. Antiguamente, cuando no existian las
maquinas, todos los objetos se realizaban de manera artesanal; por eso la artesania
no se consideraba ni se considera un arte (Rivera et al., 2007).

Meéxico tiene una de las herencias culturales mas interesantes y complejas del
mundo. Los pueblos que habitaron sus tierras antes de la conquista espafnola
desarrollaron magnificas civilizaciones que amaron las ciencias y las artes y todo se
veia influenciado por su fascinante cosmogonia. Con la llegada de los espafoles
muchas de estas tradiciones y técnicas de elaboracion de piezas artesanales se
vieron enriquecidas con las aportaciones que trajeron del viejo continente.

Muchas de las piezas artesanales tienen una larga historia, la forma en la que se
elaboran ha pasado de generacion en generacion, algunas desde la época
prehispanica y otras desde la época colonial. La habilidad y creatividad de cada uno
de los artesanos se ven reflejadas en sus creaciones, y a lo largo del territorio nacional
hay cientos de opciones en cuanto a materiales, técnicas, utilizacion y estilos.

Asi, se puede adquirir un original tapete de Teotitlan en Oaxaca, ceramica de
talavera de Puebla o Dolores Hidalgo, un plato de ceramica punteada de Capula en
Michoacan, trabajos en cobre de Santa Clara del Cobre, piezas y joyeria de plata en
Taxco, trabajos de filigrana y reproducciones prehispanicas en oro en Oaxaca,
magicos cuadros bordados de los Huicholes en Nayarit, fantasticos trabajos en vidrio
soplado de Tlaquepaque, oniricos alebrijes, los coloridos textiles de Chiapas, o bien
los sombreros de palma de jipi de Campeche, por mencionar algunas opciones, ya
que la lista de productos artesanales en México es interminable.
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Conocer las artesanias de un lugar es sumergirse en la mezcla de culturas
ancestrales y entender, al menos un poco, las ricas tradiciones de cada una de las
regiones del pais. Hay tanta variedad, calidad, colorido, disefios que siempre hay algo
interesante para todos los gustos (Programa Destinos México, 2022).

1. (1.2) Turismo y Patrimonio Cultural

Turismo

El turismo es un fendmeno social, cultural y econdmico que supone el
desplazamiento de personas a paises o lugares fuera de su entorno habitual por
motivos personales, profesionales o de negocios (OMT, s. f.-b).

Patrimonio Cultural

El patrimonio es el legado cultural que recibimos del pasado, que vivimos en el
presente y que transmitiremos a las generaciones futuras. El patrimonio cultural no se
limita a monumentos y colecciones de objetos. Comprende también expresiones vivas
heredadas de nuestros antepasados, como tradiciones orales, artes del espectaculo,
usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y practicas relativos a la
naturaleza y el universo, y saberes y técnicas vinculados a la artesania tradicional.
Pese a su fragilidad, el patrimonio cultural inmaterial o patrimonio vivo es un
importante factor del mantenimiento de la diversidad cultural (UNESCO, 2022).

El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas,
arquitectos, musicos, escritores e intelectuales, asi como las obras anoénimas,
surgidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan sentido a la vida, es decir,
las obras materiales y no materiales que expresan la creatividad de ese pueblo; la
lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos historicos, la literatura, las
obras de arte y los archivos y bibliotecas. De esta forma, el patrimonio cultural tiene
dos vias de manifestacion: la parte material, como edificaciones u objetos, y la
inmaterial, como procesos, lenguas y técnicas que dan lugar a festividades, ritos y
tradiciones. México cuenta con uno de los patrimonios culturales mas ricos del
planeta: basta mencionar que ocupa el primer lugar en América Latina y el sexto en
el mundo en sitios declarados Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO (28 sitios
en 26 declaratorias) (Patrimonio Cultural Inmaterial y Turismo: Salvaguarda y
Oportunidades, s. f.).
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El patrimonio cultural es un referente para las identidades de nuestros pueblos
y es tan diverso como nuestras culturas. A lo largo de los procesos historicos, estos
referentes de identidades adquieren mayor relevancia y significado, trascendiendo el
ambito regional hasta convertirse en patrimonio cultural de la nacion. Los pueblos y
civilizaciones generan numerosos bienes culturales, entre objetos y edificaciones, que
adquieren significado y relevancia con el paso del tiempo y conforme se desarrollan
los procesos histéricos de las naciones. Esta herencia fisica que refleja momentos
histéricos o manifestaciones del arte constituye el patrimonio cultural material
(Patrimonio Cultural Inmaterial y Turismo: Salvaguarda y Oportunidades, s. f.).

Entre este tipo de patrimonio se encuentran todos los vestigios y objetos
arqueoldgicos o prehispanicos, incluyendo los restos fosiles, edificios coloniales como
catedrales, conventos y haciendas, palacios de gobierno o arquitectura civil relevante
por su estilo o por los hechos histéricos que se le asocian. El patrimonio cultural
material también se manifiesta a través de manuscritos histéricos, codices, obras de
arte, instalaciones industriales significativas para procesos histéricos o arquitectura
vernacula representativa de pueblos y comunidades (Patrimonio Cultural Inmaterial y
Turismo: Salvaguarda y Oportunidades, s. f.).

Patrimonio Cultural Inmaterial

Segun el Art. 2 de la Convencidén para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial.

Se entiende por patrimonio cultural inmaterial los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos
y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en
algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en
generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos en funciéon de
su entorno, su interaccién con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de
la diversidad cultural y la creatividad humana (Direccién de Patrimonio Mundial, s. f.).

La importancia del patrimonio cultural inmaterial no estriba en la manifestacion
cultural en si, sino en el acervo de conocimientos y técnicas que se transmiten de
generacion en generacion. En este sentido, el patrimonio cultural inmaterial es:
Tradicional, contemporaneo y viviente a un mismo tiempo: el patrimonio cultural
inmaterial no solo incluye tradiciones heredadas del pasado, sino también usos
rurales y urbanos contemporaneos caracteristicos de diversos grupos culturales
(Direccion de Patrimonio Mundial, s. f.).
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El patrimonio cultural inmaterial reune las diferentes expresiones vy
manifestaciones de la vida de los pueblos. Se transmiten de generacion en
generacion, dependen de los portadores para su existencia y son fundamentales para
mantener la cohesion social entre los miembros del grupo.

El patrimonio cultural inmaterial comprende estos elementos:

Tradicion oral y narrativa, conocimientos tradicionales sobre cocina, ciclos
agricolas, herbolaria y medicina tradicional, mitos y concepciones del universo y la
naturaleza, espacios y entorno geografico dotados de valor simbdlico, expresiones
dancisticas y musicales, vida y festividades religiosas, disefios en todas las artes
populares y oficios artesanales, destrezas y habilidades de los creadores en todas las
artes y oficios artesanales, incluyendo las técnicas y tecnologias tradicionales.

Estas son algunas de las definiciones claves y conceptos basicos en cuanto al
patrimonio cultural inmaterial: Salvaguardia Medidas encaminadas a garantizar la
viabilidad del patrimonio cultural inmaterial en un territorio y/o cultura especifica.
Comprende las etapas de identificacion, documentacion, investigacion, preservacion,
proteccion, promocién, valorizacion, transmision basicamente a través de la
ensenanza formal y no formal- y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos
aspectos.

¢ Por qué salvaguarda el Patrimonio Cultural Inmaterial?

El patrimonio inmaterial tiene ademas la caracteristica de ser tradicional sin
dejar de estar vivo; se recrea constantemente y su transmision se realiza
principalmente por via oral. Muchos elementos de esta clase de patrimonio estan
amenazados debido a los efectos de la globalizacion, las politicas homogeneizantes,
y la falta de medios, de valoracion y de entendimiento que todo ello en conjunto
conduce al deterioro de las funciones y los valores de estos elementos y a la falta de
interés hacia ellos entre las nuevas generaciones.

El patrimonio cultural inmaterial, por su propia naturaleza, es fragil y mas
vulnerable que otras manifestaciones del patrimonio cultural, ya que depende de
actores y condiciones sociales y medioambientales que permitan su florecimiento y
supervivencia. El patrimonio cultural material y el inmaterial son las dos caras de una
misma moneda: ambos llevan el significado y la memoria de la humanidad. Sin
embargo, mientras que el patrimonio material puede estar destinado a sobrevivir a las
personas que lo construyeron, el patrimonio cultural inmaterial estda mucho mas ligado
a sus creadores y depende, en la mayoria de los casos, de la tradicién oral, ya que
se relaciona con sistemas de valores y conocimientos particulares, asi como con los
contextos sociales y culturales en los que fueron creados. Vale la pena salvaguardar
el patrimonio cultural inmaterial de nuestras naciones, entre otras muchas cosas,
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porque no podemos imaginar el futuro sin la inspiracion del pasado. Estas raices
culturales nos fortalecen y orientan para recrearnos como sociedad.

Relacion del turismo con el patrimonio cultural

El turismo representa una oportunidad de aprovechar el patrimonio cultural si
se planea, organiza y promueve, generando recursos para su conservacion y
desarrollo.

Turismo Cultural

El Turismo Cultural se define como aquel viaje turistico motivado por conocer,
comprender y disfrutar el conjunto de rasgos y elementos distintivos, espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o grupo social
de un destino especifico (Secretaria de Turismo, 2015). Los turistas con interés
especial en la cultura corresponden al segmento del Turismo Cultural, es decir, su
tamano y valor son directamente imputables a los valores culturales del pais que
motivan a los turistas a realizar un viaje (Secretaria de Turismo, 2015).

Elementos fundamentales en el turismo cultural

Autenticidad: el medio rural existe como una realidad, no hay que inventarlo o
recrearlo, simplemente esta. Visitante: se sumerge de forma total en esa realidad. No
es un mero espectador que contempla un tesoro desde el otro lado de la vitrina de un
museo. Esta dentro de esa realidad que visita, es actor y protagonista.

La importancia de un equilibrio entre ambos

La nocién de patrimonio es importante para la cultura y el futuro porque constituye
el “potencial cultural” de las sociedades contemporaneas, contribuye a la
revalorizacion continua de las culturas y de las identidades y es un vehiculo
importante para la transmision de experiencias, aptitudes y conocimientos entre las
generaciones. Ademas, el patrimonio es fuente de inspiracion para la creatividad y la
innovacion que generan productos culturales contemporaneos y futuros (Secretaria
de Turismo, 2015).

El patrimonio cultural encierra el potencial de promover el acceso a la diversidad
cultural y su disfrute. Puede también enriquecer el capital social y conformar un
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sentido de pertenencia, individual y colectivo que ayuda a mantener la cohesion social
y territorial. Por otra parte, el patrimonio cultural ha adquirido una gran importancia
econdmica para el sector del turismo en muchos paises. Esto también genera nuevos
retos para su conservacion (UNESCO, 2022).

1. (1.2) Turismo y Patrimonio Artesanal

Importancia y relaciéon de equilibrio entre ambos.

Tanto las artesanias como el turismo tienen un valor propio, identitario, y una
esencia trascendente para el patrimonio cultural, los antecedentes historicos y en
general el legado y los origenes de este pais. Ambos tienen relacion e influencia por
parte del sector econdémico del pais, ya que ciertas actividades y porcentajes
redituables se llevan a cabo mediante estas vias, las cuales se ven reflejadas en la
estabilidad econdmica y social del pais. El turismo es una fuente principal de ingresos
en nuestro pais, y a su vez forma parte importante porcentualmente hablando del
Producto Interno Bruto (PIB), de la economia nacional, y, por otra parte, el Patrimonio
Cultural Inmaterial, especificamente artesanal, suma y es un elemento primordial
dentro de ese medio de promocion y ganancias que se perciben en el sector turistico
y cultural. Es por ello por lo que se tiene que trabajar con consciencia y equilibrio
ambas partes, para que ninguna de ellas se vea afectada en ningun aspecto dentro
de sus ambitos, y asi mediante dicha alianza puedan encontrar un medio de
beneficiarse ambas partes (Rivera et al., 2007).

La artesania es un importante recurso para un turismo que gusta de apreciar
las expresiones populares del arte en diversos materiales. El binomio recursos
naturales y cultura ha sido exitoso en otros paises que han visto aumentar los ingresos
economicos de sus poblaciones rurales con proyectos que resaltan las peculiaridades
culturales de su gente y las bellezas naturales de su entorno. Algunos ejemplos los
encontramos en Bahia (Brasil), donde se promueve el arte y el patrimonio histérico
de esta ciudad como reclamo turistico (Sansi, 2005), o el caso de Espafa con una
oferta muy amplia de turismo rural basado en lo gastronémico, asociado a fiestas,
actos religiosos y eventos sociales, que atrae a numerosos turistas degustadores de
la comida tradicional, quienes siguen rutas gastrondomicas de productos tipicos
(Pastor, 2005), (Rivera et al. (2007).

Debemos considerar al patrimonio rural un importante tesoro tanto para las
comunidades, como elemento basico de estabilidad social y referente de su identidad,
como por representar un valor afadido de un territorio, desde el punto de vista del
desarrollo turistico. Aquella etapa de asociar al turismo rural con una simple oferta de
alojamiento debe quedar atras (Rivera et al. 2007).
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Turismo Rural

El turismo rural podriamos considerarlo una modalidad de turismo cultural,
desde el momento en que su principal atractivo consiste en mostrar una cultura
diferente, la rural, a un publico urbano interesado en conocerla. Aunque, como
caracteristica fundamental, este turista rural acude a un territorio para descansar y
aproximarse a la realidad del mundo que le rodea. De ahi que dedique una parte de
su tiempo para descubrir un medio nuevo que se muestra a través del patrimonio
(Grande, 2005; Rivera et al., 2007).

Desarrollo sustentable en comunidades rurales y promocién del turismo

El desarrollo sustentable considera importante el respeto a los recursos
naturales, asi como a los diferentes estilos de vida, costumbres, creencias y valores
vinculados con la riqueza cultural de los pueblos (Gémez, 2005). Si bien desde un
planteamiento neoliberal se ha pugnado por un concepto de desarrollo, en el sentido
de crecimiento econdmico mediante una expansion rapida de la produccidon sin
importar los costos ecoldgicos y sociales que este tipo de desarrollo podria traer,
actualmente se plantea un desarrollo humano con el fin de que: El individuo pueda
progresar en su dignidad, tanto a través de una vida mas armoénica y saludable, como
por medio de una educacion mas satisfactoria, como contribuyendo a aliviar las
desigualdades sociales, como participando en las instituciones democraticas como,
en fin, disfrutando de una vida plena en la que el empleo esté garantizado, pero
también el disfrute del tiempo libre (Gémez, 2005: 74; Rivera et al., 2007).

El patrimonio artesanal se ve beneficiado por el turismo, o viceversa.

A continuacion, se mencionan diversas citas con referencia hacia un articulo y
texto en especifico, el cual habla sobre la relacion del turismo, con la cultura, las zonas
rurales y el patrimonio artesanal. La razén por la cual se basa en este texto para
complementar el beneficio que tienen tanto el sector turistico como el cultural (en el
cual entra el patrimonio artesanal), es debido a que describen la importancia de
estudiar, analizar, fundamentar, relacionar e interpretar cierta informaciéon con un
posible caso de éxito mediante el cual pueda proyectarse la relaciéon que ambos temas
tienen y como puede ser funcional a través de ciertas investigaciones, herramientas
y metodologias.

Es de suma importancia tomar en cuenta que el turismo no tiene que ser una
via, elemento, un medio o un sector que afecte al patrimonio artesanal, porque
actualmente el turismo se relaciona unicamente en el aspecto econdmico,
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mercadoldgico y comercial, haciendo a un lado que existen diversos conceptos y tipos
de turismo, los cuales se desconocen y unicamente nos enfocamos en este aspecto
de que es la forma en la que trabaja y funciona, cuando realmente existen alternativas
muy precisas, conscientes, criticas y viables para poder interrelacionar ambos temas
y que se vean beneficiados el uno por el otro, sin afectar o repercutir en integridad,
credibilidad, esencia, sin deslindarse de ciertas obligaciones y protocolos, dandole
una oportunidad a ambos para realizar grandes avances, actualizaciones, crecimiento
y rentabilidad cultural y financiera (Rivera et al., 2007).

La actividad artesanal puede significar una ruta hacia el desarrollo comunitario.
Asimismo, esto significa para muchas familias la generacion de recursos econémicos
(Rivera et al. 2007). La artesania es un patrimonio cultural que puede convertirse en una
alternativa de turismo rural y generar fuentes de empleo en las comunidades rurales.
El trabajo artesanal es una actividad relevante que da empleo a muchos grupos
domésticos dentro de una comunidad (Rivera et al. 2007). Algunas comunidades
rurales del municipio de Texcoco presentan varias caracteristicas apropiadas para
generar una actividad como el turismo rural, que engloba todos los aspectos
socioculturales y naturales, sin dejar de lado la preservacion de estos con el fin de
crear un producto turistico atractivo para quienes visiten este lugar, mas aun
considerando que la localidad cuenta ya con una afluencia de personas que llegan
hasta sus bosques y manantiales para su recreacidon y descanso. No obstante, con el
proposito de hacer realidad el turismo rural en la zona se necesita, ademas de la
artesania, desarrollar una estrategia que considere las posibilidades de alojamiento y
alimentacion para los visitantes en las casas rurales, tiempos de estancia, volumen
de personas que pueden acoger, capacitacion para ensefiar a las (0s) visitantes como
se realizan las artesanias, entre otros aspectos de la infraestructura turistica (Rivera
et al. 2007).

El turismo rural permitiria a los artesanos obtener beneficios, pues ésta seria
una forma de dar a conocer sus productos. También se necesitaria diversificar sus
disefios artesanales combinandolos con los arreglos florales que elaboran y otros
articulos ornamentales, para asi comercializarlos durante todo el afio (Rivera et al.
2007). No se debe olvidar que una de las caracteristicas del turismo es el desarrollo
de las comunidades rurales y la integracién al campo laboral de sus habitantes; esto
es, integrar a los campesinos en la actividad turistica en pro de satisfacer sus
necesidades basicas de supervivencia y la preservacioén de sus recursos culturales y
naturales (Rivera et al. 2007).
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Patrimonio Artesanal

El patrimonio artesanal se ve beneficiado mediante el turismo, ya que es una
via comercial y cultural que ayuda a promover las diversas variedades culturales,
originarias y representativas de un lugar en especifico, en este caso hablando sobre
México. Ya que es un medio muy eficiente y sobre todo un método estratégico
mediante el cual la atraccion no tan solo puede traspasar limites nacionales, sino
fronteras internacionales y transnacionales, que apoyan mediante la difusion y
promocion logrando la divulgacién entre personas para poder conocer mas a fondo
respecto sobre algun lugar cultural, natural, recreativo, sumando no tan sélo en el
ambito del conocimiento, sino también en el socioecondémico (Rivera et al., 2007).

Beneficios del Patrimonio Artesanal en el Turismo

El turismo por otra parte, se ve beneficiado ya que el patrimonio artesanal es
un enfoque y un punto muy atractivo con el cual pueden trabajar de diversas formas,
formando estrategias para atraer a turistas nacionales e internacionales, mediante los
colores, formas, usos, representacidon, trascendencia, generando emociones y
sensaciones de nostalgia, familiaridad, origenes, identidad, y sobre todo inquietud,
estatus, experiencias, todo lo que se relaciona con algo fuera de lo comun y es
extravagante. Es por ello que para el turismo representa una herramienta y un aliado
sumamente importante tanto para su imagen y representacion, como relacion e
identificacion con este medio y sector cultural. Su fusién permite tener un equilibrio de
trabajo para beneficio de ambas partes (Rivera et al., 2007).

¢ Coémo no afectar el patrimonio artesanal mediante el turismo, de manera que
no se tome en cuenta como un souvenir o un objeto mercantil mas?

Tanto el patrimonio artesanal como el turismo son importantes e
indispensables tanto cultural como econdmicamente hablando, sin embargo, el
patrimonio artesanal se ve afectado de tal manera que las formas mediante las cuales
el turismo actua y trabaja, no se consideran equitativas, justas, ni mucho menos
correctas. Hay diversos tipos de turismo, lo cual es importante conocer y comprender,
para saber relacionar e identificar de manera correcta, sin intuir o suponer.

¢,Por qué se menciona esta parte?, porque el mal uso y promocién del
patrimonio artesanal mediante el turismo, la mercadotecnia y el comercio, han
afectado la verdadera imagen, el contexto, trasfondo cultural e importancia de una
artesania como tal y no como un objeto, producto o generador de ingresos.
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El mal uso y representacion de lo que simboliza, manipulado / alterando su
imagen de manera que se identifique como un producto comercial, siendo
extravagantes y exagerando sus disefios para llamar la atencion de los turistas,
inversionistas o inclusive empresas privadas y el mismo gobierno quien trata de
representar las artesanias mediante una estrategia de mercado a través de la
nostalgia, el mal concepto de “nacionalismo” implementado y la falta de informacion
y conocimiento sobre el tema, que nos hace ignorar el trasfondo cultural, y poder
comprender y valorar la importancia del mismo (Rivera et al., 2007).

Hoy en dia, al estar rodeados de tecnologia, se da un valor especial a los objetos
artesanales, pues se aprecia el tiempo y la paciencia que los artesanos emplean en
su elaboracién. La artesania engloba multitud de actividades. Algunas, como la
ceramica o la metalisteria, constituyen un capitulo aparte, pues si estan consideradas
como artes (ibidem), (Rivera et al., 2007).

¢, Como se perciben las artesanias en este medio?

Dentro de las practicas turisticas mas comunes cabe sefalar la fotografia y la
compra de souvenirs. Ambas estan relacionadas con la toma de recuerdos, de
elementos que una vez en los lugares de origen permiten al visitante rememorar los
sitios visitados y demostrar a los demas la capacidad de gasto que implica esa visita.
Por ello la artesania local constituye un recuerdo por excelencia. En tanto objeto
patrimonial presenta una ventaja indudable sobre el resto del patrimonio: se puede
transportar y, por lo tanto, sirve de remembranza y de demostracion de que se ha
estado en un lugar (Rivera et al., 2007).

4.1 El contexto de las artesanias con base en el disefo en México, antecedentes
histéricos

La relacién entre disefio y artesania en México, igual que en muchos paises
de Latinoamérica tiene un largo camino recorrido. La artesania como un fenémeno de
importancia para “la preservacion de la diversidad cultural, el papel activo de los
conocimientos tradicionales en la dinamica de cambio social y el lugar central de la
cultura y la creatividad como factor de desarrollo humano” (Benitez, 2009), por un
lado, y el disefio, como disciplina de estudio de los individuos y sus necesidades para
proyectar objetos, mensajes, sistemas y espacios que mejoren su calidad de vida,
tomando en cuenta la tecnologia y el pensamiento transformador, por otro, tienen
muchos puntos de encuentro.
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4.2 Diseiio y artesanias

Tanto la artesania como el disefio son fendmenos relacionados con la vida
social, econdmica y cultural de las poblaciones; ambos son mecanismos de creacién
e intervencion sobre productos en contextos determinados con funciones practicas,
estéticas y simbdlicas especificas donde la técnica y las herramientas de ideacion,
construccion y comunicacion son fundamentales.

Para que el disefiador pueda comprender los sistemas en los que se inserta,
debe hacer uso de teorias y métodos propios de la disciplina de la antropologia o
sociologia, entre otras, segun la perspectiva de accién, y es la antropologia la que
otorga el acceso a la dimension de la cultura y sus sistemas de significado generados
por la gente, sin embargo, para que los disefiadores puedan utilizar esta informacion
deberan de ser capaces de manejar teorias y métodos especializados, extrapolando
conocimientos de una disciplina a otra, “como en otras formas de choque cultural, el
descubrimiento de la diferencia es el primer paso hacia la comprension” (Farrys 1986,
11).

El disefio encontrara siempre un punto de partida en el trabajo milenario de la
creacion artesanal como ese ejercicio de transformacién y produccion que se remonta
a los mismos origenes de la especie humana. Tanto la artesania como el disefio
participan de un entendimiento particular del mundo, del ser humano y su contexto:
Cada uno con sus propios argumentos, han correspondido en la conformacion,
intervencion y transformacion de la realidad. Dicha transformacién se llevo a cabo a
través de su materializacion, en tanto que son manifestaciones socioculturales de
cada colectividad, histéricamente han contribuido con sus propios medios y recursos
(materiales e intelectuales) a la construccién de la vida material y cultural de la
sociedad en que se desempefan (Sandoval, 2021).

4.3 Actualizaciones en el disefo y las artesanias

En las ultimas décadas, las relaciones entre artesania y disefio se han
transformado y expandido, las formas de participacidén entre los profesionistas del
disefio (industrial, grafico, textil, etcétera) y los artesanos (por tradicién, de formacién
o artistas) son tan diversas como las comunidades, instancias o empresas que las
promueven. Es un mundo de trabajos donde puede identificarse al disefio como
herramienta en la configuracion, difusion y colocacion de artesania, pero, ademas, la
artesania como ejercicio creador y sus vastos resultados también como inspiraciéon
para el disefio, tanto en el uso de cédigos propios de lo artesanal, como en la
oportunidad para generar nuevos productos. Esto, incluso, ha contribuido a
reconfigurar las formas tradicionales de ver cada uno de estos campos de accion:
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El enfoque conservador que veia a la artesania como un producto estatico,
especie de reservorio de la tradicion y la identidad y al disefio como su polo opuesto,
portador de la innovacion y la modernidad, ha sido superado por la practica. Hoy se
visualizan artesanias que se renuevan en su forma y satisfacen nuevas necesidades
funcionales inspiradas en la moda y el disefio y que éste vuelve la mirada a la
manualidad artesanal para introducir una escala humana en sus propuestas,
distanciadas de la perfeccién industrial y la frialdad minimalista (Gomez, 2009).

Los intercambios y la hibridacion han permitido el surgimiento de una actividad
denominada disefio artesanal que tiene como una de sus metas primordiales la
revalorizacion del desarrollo de la artesania desde el lenguaje de la estrategia y la
tecnologia del disefio; es entendido como un planteamiento de posibilidades vy
conceptos que pueden ser aplicados al desarrollo de productos artesanales como una
forma de “adaptarlos a las necesidades y demandas de mercados nacionales e
internacionales sin perder de vista los elementos esenciales de su origen tradicional’
(Ryan, 2013).

En México, es una actividad que se ha desarrollado, principalmente, en
espacios donde la creacidn artesanal es abundante, diversa y conforma una fuente
de empleo considerable. Las Universidades Interculturales tienen un papel
importante. Este tipo de instituciones de educacion superior surge como un proyecto
de retribucidn histérica, social y de desarrollo para las comunidades indigenas del
pais, y aspira a la descolonizacién del sistema universitario (Mateos y Dietz, 2016),
dan cobertura educativa en zonas donde existe esta poblacion y atienden desafios
importantes:

Desde sus inicios, las universidades interculturales enfrentan el reto de redisefiar
programas académicos completamente nuevos y que estén adaptados al entorno
local tanto en términos linguisticos y culturales como en relacion con la situaciéon
economica y de empleabilidad regional (Dietz, 2014).
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Tabla 2. Clasificacién de los distintos perfiles de artesanos.

Perfil Artesano por tradicion

Artesano
formacion

por

Artesano artista

Producen a través del
uso de materias primas
que otorga el entorno,

Caracteristicas

técnicas y formas
heredadas de
generacion en
generacion. Pueden
estar inmersos en el

contexto indigena o en
el rural.

Son resultado de las
escuelas de oficio:
aprendieron técnicas
formales de las artes
plasticas y también
del aprendizaje de
algun oficio en el
transcurso del siglo
XIX.

Son los creadores
enfocados en obras
mas personales,
usando técnicas vy
expresiones vigentes
en otros paises como
Estados Unidos,
Japon, o en Europa.

Fuente: Elaboracién propia con base en Turok (2013, 23-25).

5.1 Tecnologia y patrimonio artesanal

5.2 Definicion de tecnologia

“Por Tecnologia se entiende un conjunto de conocimientos de base cientifica que
permite describir, explicar, disefiar y aplicar soluciones técnicas a problemas practicos
de forma sistematica y racional” (Miguel Angel Quintanilla, 1998).

5.3 Producto artesanal desde un punto de vista tecnolégico

Desde un punto de vista tecnolégico, el producto artesanal se define a través
de un proceso de produccion fundamentalmente manual; desde una perspectiva
antropoldgica, es el modo de produccion tradicional por ser la tradicion la que
proporciona las técnicas, los utiles y los disefios; desde una 6ptica cultural, se funde
con el concepto de arte pop u lar, arte anénimo transmitido de padres a hijos (De la

Calle, 2002).

52




5.3 Importancia del uso de la tecnologia para impulsar y fomentar el patrimonio
artesanal en México.

La tecnologia es una herramienta 100% util para poder impulsar proyectos,
programas, eventos, actividades, apoyos e inversiones para el sector cultural con
beneficio y objeto de fomentar y valorar el patrimonio artesanal mexicano. A
continuacion, se mencionan algunas de las formas en las cuales la tecnologia puede
beneficiar a ciertos aspectos, elementos y factores que contribuyen o son parte del
patrimonio cultural inmaterial artesanal.

1. Documentacién y preservacion: La tecnologia ofrece herramientas para
documentar y preservar de manera digital las técnicas, disefios y procesos
artesanales. A través de fotografias, videos y grabaciones, se puede capturar
y conservar el conocimiento ancestral transmitido de generacion en
generacion.

2. Acceso a la informacién: Internet y las plataformas digitales permiten difundir
informacion sobre el patrimonio artesanal de manera amplia y accesible. Esto
facilita que las personas interesadas puedan aprender sobre las tradiciones
artesanales, su historia y significado, lo que a su vez contribuye a su valoracién
y promocion.

3. Comercializacion 'y promocion: Las tecnologias digitales brindan
oportunidades para promocionar y comercializar los productos artesanales de
manera mas amplia. A través de sitios web, redes sociales y plataformas de
comercio electrénico, los artesanos pueden llegar a un publico mas amplio,
tanto a nivel nacional como internacional, sin las limitaciones geograficas
tradicionales.

4. Innovacioén y disefio: La tecnologia también puede fomentar la innovacion vy el
desarrollo de nuevos disefios en el ambito artesanal. Mediante herramientas
de disefo asistido por computadora (CAD) y modelado en 3D, los artesanos
pueden experimentar con nuevas ideas, crear prototipos y mejorar sus
productos, sin perder la esencia de las técnicas tradicionales.

5. Educacién y capacitacion: La tecnologia puede ser utilizada para ofrecer
programas de educacion y capacitacion en linea, dirigidos a artesanos y
personas interesadas en aprender sobre las técnicas y procesos artesanales.
Esto permite preservar y transmitir el conocimiento a nuevas generaciones,
incluso a aquellos que no tienen acceso directo a los centros de produccién
artesanal.

6. Gestidon y organizacion: Las tecnologias de gestion, como los sistemas de
inventario y administracién, pueden ayudar a los artesanos a organizar y
controlar su produccion, facilitando la planificacion, la distribucién y la logistica.
Esto contribuye a una gestion mas eficiente de los recursos y a mejorar la
comercializacion de los productos artesanales (Aguilar et al., 2021).

7. La importancia que tiene la divulgacion y la difusion en la salvaguarda o
conservacion del patrimonio cultural y natural no es de ninguna manera
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reciente; han sido siglos de investigacidn y de disertacion empirica. En
décadas recientes las herramientas que coadyuvan a la difusion y divulgacion
del patrimonio por excelencia han sido y son las Tecnologias de la Informacién
(Tl). Estas se han convertido en una herramienta vital para el quehacer
humano, sobre todo por la velocidad en el traslado de la informacién, con
medios como el internet, la telefonia celular, entre otros. Estas, a su vez, han
permitido que el conocimiento se difunda y divulgue a una mayor velocidad y
con un mayor alcance. Las Tl se vuelven una herramienta viable en la
divulgacion del conocimiento cientifico, al tiempo que resultan asequibles para
informar sobre la importancia del patrimonio cultural y natural a la sociedad en
general (Aguilar et al., 2021).

5.4 Tecnologias para la preservacion, divulgacién y difusién del patrimonio
cultural.

Estos son los diversos tipos de tecnologias recabados como fuentes de informacion,
manejo, acceso, clasificacion y control para llevar a cabo un desarrollo exitoso de
algun proyecto o trabajo:

N o o B~ W N

. Aplicaciones (APPS)

. Tecnologias Web (Paginas Web)
. Plataformas de Software

. Gestion de bases de datos

. Procesadores

. Programacién

. Lenguaje de disefo grafico

Ejemplos (Aguilar et al., 2021)

e MySQL workbench

Es un software que permite al usuario la posibilidad de modelado de datos,

desarrollo de SQL y herramientas de administracién completas para la configuracion
de servidores, administraciéon de usuarios, copias de seguridad y mucho mas, ademas
permite disefiar visualmente, modelar, generar y administrar bases de datos. Incluye
todo lo que necesita un modelador de datos para crear modelos complejos de ER,
ingenieria directa e inversa y también ofrece caracteristicas clave para realizar tareas
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dificiles de gestién de cambios y documentacion que normalmente requieren mucho
tiempo y esfuerzo.

e MySQL es un sistema de gestion de bases de datos relacional desarrollado bajo
licencia dual

Licencia publica general/Licencia comercial por Oracle Corporation y esta
considerada como la base de datos de codigo abierto mas popular del mundo, y una
de las mas populares en general junto a Oracle y Microsoft SQL Server, sobre todo
para entornos de desarrollo web. Sea cual sea el entorno en el que va a utilizar
MySQL, es importante monitorizar de antemano el rendimiento para detectar y
corregir errores tanto de SQL como de programacion.

e Android Studio es una plataforma de Software basada en el nucleo de Linux

Fue disefiada en un principio para dispositivos moéviles y permite controlar
dispositivos por medio de bibliotecas desarrolladas o adaptadas por Google mediante
el lenguaje de programacion Java. Todas las aplicaciones para Android se programan
en lenguaje Java y son ejecutadas en una maquina virtual especialmente disefiada
para esta plataforma, que ha sido bautizada con el nombre Dalvik. La licencia de
distribucion elegida para Android ha sido Apache 2.0, lo que lo convierte en software
de libre distribucién. Es un software que permite a los programadores crear
aplicaciones para la plataforma, en la cual incluye proyectos, es un ejemplo de cédigo
fuente, herramientas de desarrollo, un emulador que incluye sus propias bibliotecas
gue se necesitan para poder construir la aplicacién.

e Con el SDK para Android, se pueden agregar mapas basados en datos de Google

Maps a la aplicacion

La API gestiona automaticamente el acceso a los servidores de Google Maps,
la descarga de datos, la visualizacion del mapa y la respuesta a los gestos del mapa.
También puede usar llamadas APl para agregar marcadores, poligonos y
superposiciones a un mapa basico, y para cambiar la vista del usuario de un area de
mapa en particular. Estos objetos proporcionan informacién adicional para las
ubicaciones del mapa y permiten la interaccién del usuario con el mapa.
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e PHP: Hypertext Preprocessor (preprocesador de hipertexto)

Es un lenguaje de programacion de proposito general de codigo del lado del
servidor originalmente disefiado para el preprocesado de texto plano en UTF-8.
Posteriormente se aplicé al desarrollo web de contenido dinamico.

JavaScript es un lenguaje de programacion interpretado, dialecto del estandar
ECMAScript. Se define como orientado a objetos, basado en prototipos, imperativo,
débilmente tipado y dinamico. Se utiliza principalmente en su forma del lado del
cliente, implementado como parte de un navegador web permitiendo mejoras en la
interfaz de usuario y paginas web dinamicas.

e Tecnologias web HTML

Es un lenguaje de marcado que se utiliza para el desarrollo de paginas de
Internet. Se trata de las siglas que corresponden a HyperText Markup Language, es
decir, Lenguaje de Marcas de Hipertexto.

e CSS es un lenguaje de diseno grafico

Sirve para definir y crear la presentacién de un documento estructurado escrito
en un lenguaje de marcado. Es muy usado para establecer el disefio visual de los
documentos web, e interfaces de usuario escritas en HTML o XHTML (Aguilar et al.,
2021).

5.4 Patrimonio Digital

5.4.1 Definicion de Patrimonio Digital

El patrimonio digital esta formado por los materiales informaticos de valor
perdurable dignos de ser conservados para las generaciones futuras, y que proceden
de comunidades, industrias, sectores y regiones diferentes. No todos los materiales
digitales poseen valor perdurable, pero los que lo tienen exigen metodologias de
conservacion activas para mantener la continuidad del patrimonio digital (UNESCO,
2019).
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El patrimonio digital consiste en recursos unicos que son fruto del saber o la
expresion de los seres humanos. Comprende recursos de caracter cultural, educativo,
cientifico o administrativo e informacion técnica, juridica, médica y de otras clases,
que se generan directamente en formato digital o se convierten a éste a partir de
material analogico ya existente. Los productos “de origen digital” no existen en otro
formato que el electrénico (UNESCO, 2019).

Los objetos digitales pueden ser textos, bases de datos, imagenes fijas o en
movimiento, grabaciones sonoras, material grafico, programas informaticos o paginas
Web, entre otros muchos formatos posibles dentro de un vasto repertorio de
diversidad creciente. A menudo son efimeros, y su conservacion requiere un trabajo
especifico en este sentido en los procesos de produccién, mantenimiento y gestion
(UNESCO, 2019).

5.5 Métodos computacionales, y medios interactivos para estudiar y divulgar el
patrimonio cultural

Con base en el libro “Patrimonio Digital”, se tomaron en cuenta ciertas
ejemplificaciones de cdmo es que se puede trabajar con la tecnologia y el patrimonio
cultural mediante ciertas herramientas, estrategias y disefios de proyectos asociados
para poder beneficiar en la busqueda, investigacion, promocién y divulgacién de la
cultura (Patrimonio digital, s. f.).

Cabe mencionar que algunos de estos articulos que estan redactados en el
libro, tienen informacién relevante la cual puede ir incluida tanto en mi marco teérico,
como en la metodologia para la propuesta de desarrollo de la aplicacion para conocer
a través de esta, las artesanias que existen en la republica mexicana, asi como otros
métodos, los cuales tienen relacion con el turismo cultural y las rutas turisticas, como
parte las estrategias de planificacion, fomento, promocién, enriquecimiento cultural y
econdmico de ciertas regiones en conjunto (Redaccion propia con base en Patrimonio
digital, s. f.)

Ejemplos de proyectos basados en el libro Patrimonio Digital

Modelos digitales en 3D para generar un conjunto del cual parten para poder analizar
la forma de objetos arqueoldgicos y de un atlas de todas las variaciones arqueolégicas
de formas posibles para esa coleccién (Patrimonio digital, s. f.)
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Técnicas de procesamiento de lenguaje nahuatl y linguistica para analizar el “Popol
Vuh”, famoso texto de tradicion maya que contiene importantes narraciones
mitologicas sobre la creacion del mundo (Patrimonio digital, s. f.).

Fluorescencia de rayos x en su modo portatil (pFRX) y la Quimiometria con el objetivo
de determinar la procedencia de la obsidiana, utilizada para fabricar un conjunto de
258 artefactos hallados en el sitio arqueoldgico de Xalasco, Tlaxcala (Patrimonio
digital, s. f.).

Creacion de repositorios de datos del patrimonio cultural mexicano accesibles en linea
(Patrimonio digital, s. f.).

Analisis de Imagenes por Transformacién de Reflectancia (RTI por sus siglas en
inglés), aplicado a 13 objetos de obsidiana encontrados en las ofrendas del Templo
Mayor de Tenochtitlan (Patrimonio digital, s. f.).

5.6 Aplicaciones digitales como una forma interactiva para difundir la cultura

El objetivo de este proyecto es proponer el desarrollo de lo que podria ser una
aplicacién para la divulgacién, fomento y revalorizacion del patrimonio artesanal
mexicano, mediante el cual se den a conocer las diversas artesanias pertenecientes
a cada uno de las comunidades, las cuales son emblematicas y representativas con
base en la esencia de cada una de ellas, relacionada con la etnia y cultura de ese
lugar en especifico, cabe resaltar que mencioné “representativas y emblematicas”, no
para dar a entender las mas conocidas o comerciales, si no las artesanias que
representar y no tienen la suficiente difusién para poderse reconocer, valorar y
comprender el porqué de su existencia, creacion, técnica, usos, etc, (Redaccion
propia con base en Aguilar et al., 2021).

Es por ello por lo que la aplicacidn es una herramienta ideal, la cual permitira
tener acceso variado, flexibilidad, mucha interaccion, y a su vez aprendizaje al mismo
tiempo en el cual estaran conociendo un poco mas del tema. Hoy en dia tenemos
acceso a multiples sistemas de informacion y resultados, inclusive facilidades en
muchos ambitos gracias a la eficacia y efectividad, el buen manejo, administracion y
sobre todo con las estrategias planteadas y respaldadas para poder continuar con el
siguiente paso que es el de la revalorizacion de este legado cultural tan extenso e
interesante (Redaccion propia con base en Aguilar et al., 2021).
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Una herramienta que puede ser usada para difundir y/o divulgar el Patrimonio
Cultural y Natural que nos rodea, son las aplicaciones moviles, cuyo uso ha venido
en aumento los ultimos afios. En este sentido una aplicacion movil o mejor conocida
como APP, es un software disefiado para dispositivos como teléfonos o tabletas
inteligentes (Aguilar et al., 2021).

Las aplicaciones méviles se han convertido en una de las principales formas
en que la gente se comunica, compra, organiza sus vidas, juega e incluso trabaja. Un
estudio realizado en 2013 por la empresa IAB México sobre usos y habitos de
dispositivos moviles, encontr6 que mas del 80% de las personas cuenta con un
dispositivo movil (teléfono celular, smartphone, tablet, videojuegos portatiles o mp3
con conexion a internet) y cuatro de cada diez usuarios cuentan con un teléfono
inteligente o smartphone. Mientras que el promedio de descargas de aplicaciones es
de 3 a 4 en un periodo de seis meses (Aguilar et al., 2021).

Nocidén de preservacion del patrimonio

La preservacion digital consiste en los procesos destinados a garantizar la
accesibilidad permanente de los objetos digitales. Para ello, es necesario encontrar
las maneras de representar lo que se habia presentado originalmente a los usuarios
mediante un conjunto de equipos y programas informaticos que permiten procesar los
datos (UNESCO, 2019). La preservacion digital puede definirse como el conjunto de
los procesos destinados a garantizar la continuidad de los elementos del patrimonio
digital durante todo el tiempo que se consideren necesarios (UNESCO, 2019).

Los programas de preservacion digital

Es importante para los administradores y para quienes disefian los programas
conocer las responsabilidades, funciones y caracteristicas de los programas de
preservacion digital completos y fiables (UNESCO, 2019). Los programas de
preservacion tienen ciertas responsabilidades y funciones que ya se han definido, por
lo menos a nivel conceptual. Los programas completos deben tomar el control de los
objetos digitales apropiados y garantizar que permanezcan comprensibles y
utilizables como copias auténticas (UNESCO, 2019).

Por lo general, ello supone transferir los materiales, correctamente preparados,
junto con la documentacion o los metadatos asociados a ellos, a un sistema
archivistico de almacenamiento digital de algun tipo, en el que puedan ser procesados
para hacer frente a las amenazas de pérdida de datos y cambios tecnoldgicos
(UNESCO, 2019).
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También se han descrito las caracteristicas o atributos de los programas en los
que se puede confiar para lograr una preservacion digital permanente en lo referente
a responsabilidad, viabilidad, durabilidad, adecuacion técnica, seguridad y precision
(UNESCO, 2019).

Objetivos de los programas

Los programas de preservacion que aspiran a ser completos tienen la responsabilidad
de: (UNESCO, 2019).

Negociar con los productores y aceptar los materiales digitales apropiados que éstos
suministren.

Controlar suficientemente el material para favorecer su preservacion a largo plazo.

Determinar para quién se va a conservar el material y quién tendra que poder
comprenderlo.

Asegurarse de que el material permanecera comprensible para la comunidad de
usuarios definida.

Garantizar que el material esta protegido contra todas las amenazas probables y
hacer que sea accesible y su autenticidad confiable.

Poner el material preservado a disposicion de la comunidad de usuarios designada.

Propugnar buenas practicas en la creacion de recursos digitales.
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6.0. El contexto de las artesanias en México

6.1 Datos Culturales importantes sobre el indigenismo en México (Arte y
Memoria Indigena de México, 2014).

Coexisten mas de 60 pueblos indigenas (representan mas del 11% de la poblacién
mexicana).

Existen mas de 200 lenguas indigenas.

México es un pais pluricultural.

Se hablan 68 lenguas indigenas con 364 variantes.

En 1948 se creo el Instituto Nacional Indigenista (INI).

2003 se creo posteriormente: La Comision Nacional para el Desarrollo de los
Pueblos Indigenas (CDI).

“Como parte de las lineas de accion encaminadas a ampliar el acceso a la cultura
como medio para la formaciéon de los ciudadanos y a proteger y preservar el
patrimonio cultural nacional, propone: "Reconocer, valorar, promover y difundir las
culturas indigenas vivas en todas sus expresiones y como parte esencial de la
identidad y la cultura nacionales".

6.2. Conceptos de introduccién e historia del Arte Popular en México

El arte popular funge como una ventana que permite ver el microcosmos del
entramado social y cultural; a través de él, confluyen aspectos historicos,
tecnolégicos, medioambientales, cosmogodnicos, mercados e influencias
interculturales, entre otros. En México, la Conquista y la Colonia, implican la
introduccion de nuevos materiales, herramientas y técnicas, se ampliaron los
horizontes en las formas, el colorido y las texturas. Como resultado, a lo largo de mas
de 500 afos, han logrado convivir e interactuar materiales y técnicas prehispanicas,
europeas Yy orientales, adquiriendo un sello propio e identidad (Sintesis de varias
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definiciones propuestas por la coordinacion de Investigacion y Documentacion de la
Escuela de Artesanias del INBAL).

Consideremos la siguiente definicion: “El arte popular es un objeto o producto
duradero o efimero, de identidad comunitaria con valores estéticos, simbdlicos e
ideoldgicos de la cultura local donde se elabora, resultado de la transformacion de la
materia prima base, generalmente obtenida en la region, elaborado de forma
individual o colectiva, mediante el empleo de técnicas tradicionales transmitidas de
generacion en generacion, por medio de un trabajo principalmente manual o auxiliado
con herramientas. Su funcion original esta determinada en los niveles social y cultural
de su entorno natural, pero puede variar segun los mercados de destino, para uso
domeéstico, ceremonial, de ornato, vestuario o como implemento de trabajo” (Sintesis
de varias definiciones propuestas por la coordinacion de Investigacion y
Documentacion de la Escuela de Artesanias del INBAL).

Al desmenuzar la, podemos incorporar a la discusidén varios elementos
complementarios, entre los que destacan la intencion del productor de arte popular y
de arte indigena, asi como el contexto de creacion, ya que estan intimamente
vinculados a la forma y la funcidn que ejerce o ejercia en su origen el objeto.
Consideramos que las artes populares e indigenas no se gestaron como arte en el
mismo sentido que tiene el arte occidental. En Europa, fue a partir del Renacimiento
cuando se separaron las “Artes Manuales” de las “Bellas Artes”. A través de
mecenazgos los artistas iniciaron el largo camino hacia la contemplacién, la expresidn
y la interpretacién individual de fendmenos fisicos y espirituales. Posteriormente, se
nombraron artes decorativas o artes aplicadas por su funcionalidad y formas de
produccion en talleres urbanos y suburbanos a través de los gremios (Marta turok,
Como acercarse a la artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

El término Arte popular surgié con el desarrollo de los estudios de folklore,
como parte de la antropologia y la etnologia, y con referencia a expresiones artisticas
y culturales Folk, del pueblo, mayormente rural con formas de produccion realizadas
en talleres familiares. Las manifestaciones artisticas de los pueblos anteriores al
contacto con Occidente serian englobadas como Arte primitivo y ejercieron una
particular fascinacion entre los artistas plasticos de fines del siglo xix y principios del
xx (Marta turok, Como acercarse a la artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

Las artes populares e indigenas reflejan, por un lado, “la creacion colectiva
ejecutada por individuos artesanos,” y por otra “la vinculacion con el sistema de
creencias se observa no solo por la funcidn que desempefian los productos
artesanales en el ritual, sino también por la asociacion de formas y disefios con
simbolos expresados en diferentes contextos. Es decir, por la existencia de ciertos
estilos”. Asi vemos que detras de los objetos encontramos filiacion cultural, identidad
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residencial, género, confesion, especializacion laboral, ideologia, estatus y grupos de
edad de los usuarios (Marta Turok, COmo acercarse a la artesania, Plaza y Valdés,
Meéxico. 1988).

Si bien estos elementos son adoptados y transformados ciclicamente por una
colectividad, hay espacios para la creatividad y la expresion individual, es decir, para
la creacion. Hablar de anonimato, de expresion espontanea del pueblo, fue expuesto
en México en 1921 por Gerardo Murillo, el Dr. Atl. Esto coincidié con un movimiento
internacional asociado al surgimiento de estados-nacion, y que se manifiesta en casos
como el “Mingei” o “Arte del pueblo” propuesto en 1926 por el japonés Soetsu Yanagi
a partir de su descubrimiento de la belleza intrinseca de objetos cotidianos y utilitarios
creados por artifices desconocidos y anénimos. En México, este concepto seria
preponderante en la mayoria de las publicaciones hasta la década de 1980, aun
cuando los autores conocieran a los artifices (Marta Turok, Como acercarse a la
artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

El anonimato es una percepcion externa, ya que productores y consumidores
se conocen entre si en el seno de las comunidades y las regiones, e incluso
reconocen sus diversos grados de dominio de las técnicas de produccion de obras,
siendo el mayor tener “el don”. El propio Dr. Atl destaco e identificé con nombre y
apellido a varios alfareros de Tonala como los Jimén, los Galvan o los Lucano a
quienes consideraba excelsos creadores. Junto con su hermano Luis, realizaron
colaboraciones, sugerencias de formas, tamafos y decoracion, e incluso promovieron
el uso de la firma. Sin embargo, ésta no fue una practica comun entre la mayoria de
los artesanos, aunque en la actualidad es una tendencia marcada y creciente (Marta
Turok, Cémo acercarse a la artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

6.3. Evolucion e historia las artesanias en México

El actual Acervo de Arte Indigena de la Comisién Nacional para el Desarrollo
de los Pueblos Indigenas, se formé en el extinto Museo Nacional de Artes e Industrias
Populares (MNAIP), del entonces Instituto Nacional Indigenista (INI), por medio de
convenios institucionales, donaciones, adquisicion de colecciones particulares
concursos de arte popular, investigaciones y proyectos de documentacion.

El MNAIP fue un espacio que contribuy6é de manera sustancial al desarrollo de
la museografia mexicana, proceso encabezado por Daniel Rubin de la Borbolla y
Alfonso Soto Soria.
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Museo Nacional de Artes e Industrias Populares: APERTURA: 23 DE MAYO
DE 1951.

La construccion de la Nacion se aceler6 en las primeras décadas del siglo XX.

Motivo de celebracion del centenario de la consumacion de la Independencia
en 1921= Presidente de la Republica, General Alvaro Obregén, encargoé a los artistas
Roberto Montenegro y Jorge Enciso que organizaron una gran exposicion a manera
de "homenaje oficial del Gobierno de la Republica al ingenio y a la habilidad del pueblo
de México" (Dr. Atl, 1922: 7) y el Ingeniero Alberto J. Pani, Secretario de Relaciones
Exteriores, solicitdé una monografia al pintor Dr. Atl que se publicd con el nombre de
"Las artes populares en México".

Entre 1920 y 1950 se abrieron varios museos de artes populares: e El Museo
de Arte Popular en el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de México, en 1934,
organizado y curado por el pintor Roberto Montenegro.

El Museo Regional de Artes e Industrias Populares de la Ciudad de Patzcuaro,
Michoacan, in 1938.

El Museo de Arte Popular de la Ciudad de Toluca, en el Estado de México, fue
inaugurado por el gobernador Isidro Fabela en 1944.

La manera artesanal de trabajar ha pasado en México por muchas etapas. El
proceso de ese trabajo manual es tan antiguo como la vida humana y, sus
necesidades para transitar por el mundo terrenal y aun para viajar después de
muertos al lugar asignado por las diversas concepciones del mundo. Hubo un largo
periodo, de varios miles de afios, en que toda la produccion de utensilios y objetos se
hizo de forma manual. Los inventos tecnoldgicos, el mejor conocimiento de los
materiales de la naturaleza, sus propiedades y las maneras novedosas que se fueron
encontrando histéricamente para producir artefactos y resolver las necesidades y
aspiraciones humanas de la casa, el vestido, la conservacion de alimentos, los
adornos, la educacién, asi como los diversos rituales de relacidén terrenales y
celestiales, fueron poco a poco, haciendo obsoleto el trabajo manual. Sin embargo,
ese trabajo lo encontramos vigente en distintas sociedades contemporaneas por
razones disimiles: tal vez porque se trata de sociedades cuyo desarrollo econdmico
es muy pobre y sus recursos no dan para modernizar la produccion; o quiza por
tratarse de sociedades muy desarrolladas en términos de industrializacién con formas
de vida de produccién en serie donde por ello el trabajo artesanal es muy apreciado
por su distincion basada en diferencias de calidad y originalidad; también puede
tratarse de sociedades que si bien han alcanzado un grado suficiente de
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industrializacidn, sus practicas culturales exigen el uso y consumo de objetos que la
maquinaria industrial no puede producir pues es la calidad artesanal lo que se exige
en el producto (Marta Turok, Como acercarse a la artesania, Plaza y Valdés, México.
1988).

Huipiles, mascaras; ropajes bordados para vestir santos y cruces, danzantes,
sacerdotes y curadores; ollas, cantaros y cazuelas; muebles de variadas técnicas;
textiles de algoddn y de lana; joyeria; pintura en papel; cartoneria, escultura en barro,
papel y piedra, son solo unos cuantos productos de los cientos y cientos que producen
en casi todo el territorio los grupos indigenas mexicanos. Muchos de ellos con dibujos,
formas, adornos y técnicas que vienen de muy lejos en la historia y configuran una
forma de expresidn, una representacion y un vehiculo de la tradicion, que guardan
como sello de identidad algunas colectividades, sin menoscabo de sus
transformaciones. Sobre esto nos ha dicho el antrop6logo Andrés Fabregas:

“Si en los tzeltales los disefios en la alfareria expresan la importancia del parentesco
y la division del trabajo, entre los tzotziles la simbologia del textil transmite los grandes
hitos en la historia de este pueblo, su concepcion del universo y el llamado
permanente a sostener una actitud de resistencia cultural.” (Fabregas, A. 2000:37).
También desde el mundo artesano maya de Chiapas, Jesus Morales Bermudez
complementa: “[...] el ave es ave, pero en un lienzo, en un cddice, en una blusa, es
la figuracion simbdlica del vuelo, del anhelo, de la libertad, [...]. Lo admirable en una
blusa tejida, bordada o brocada, de los Altos o de la selva, cuando podemos acceder
a su comprension, [...] es que accedemos a la comprension de una valoracion de lo
humano, de lo natural, del universo y de lo divino [...]”. (2000: 159). También desde
el mundo artesano maya de Chiapas, Jesus Morales Bermudez complementa: “[...] el
ave es ave, pero en un lienzo, en un codice, en una blusa, es la figuracion simbdlica
del vuelo, del anhelo, de la libertad, [...]. Lo admirable en una blusa tejida, bordada o
brocada, de los Altos o de la selva, cuando podemos acceder a su comprension, [...]
es que accedemos a la comprension de una valoracion de lo humano, de lo natural,
del universo y de lo divino [...]". (2000: 159). (Marta Turok, Cémo acercarse a la
artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

Meéxico es un pais donde convergen y conviven razones diversas, tanto de
pobreza como de riqueza, de atraso y modernidad, de practicas de vida de la sociedad
de masas y de culturas campesinas y urbanas ancladas en tradiciones muy alejadas
de los simbolos y modos de la sociedad industrial. Estas explican la permanencia, no
solamente de procesos de trabajo en los que la mano del hombre sigue siendo
primordial, sino de objetos requeridos por ciertas maneras sociales “de ser” en las que
las artesanias ocupan un lugar privilegiado (Marta Turok, Como acercarse a la
artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).
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La historia de la produccion artesanal en México es antigua y no siempre ha
existido un reconocimiento a sus valores por parte de la sociedad en su conjunto. En
la larga etapa colonial se producia predominantemente en forma artesanal, pero
dentro de una economia bien diferenciada donde ciertos oficios, la mayoria asentados
en las ciudades, eran monopolizados por los espafoles y los productos estaban
dirigidos a grupos de consumidores de distinta clase social. En los pueblos vivian
artesanos que producian para los campesinos y los pobres de las ciudades; los
productos y sus precios eran diferentes, tanto como las necesidades que satisfacian.
De las muestras que pueden observarse en colecciones que guardan algunos
museos, podemos observar una imaginacion desbordante y destrezas magistrales
que alcanzan una alta calidad artistica, especialmente en aquellos objetos ligados a
rituales del ciclo de vida. Nasa (trampa para pesca), hacia 1950 (Marta Turok, Cémo
acercarse a la artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

Vale la pena aclarar, que entiendo el proceso de trabajo artesanal como el
repertorio cambiante de reglas de un oficio fundamentalmente manual, que requieren
del trabajador, el artesano; un conjunto de cualidades fisicas e intelectuales y una
suma de habitos culturales que incluyen el conocimiento intimo de los materiales y
las herramientas; maneras de hacer las cosas con destrezas y habilidades
desarrolladas por experiencia y habito, ademas, de talentos creativos y a veces,
virtuosismos. En inglés es mucho mas sencilla y sintética la definicion. La palabra
crafts hace alusiéon al producto hecho con habilidad y destreza por personas
poseedoras de un oficio artesano (Marta Turok, Como acercarse a la artesania, Plaza
y Valdés, México. 1988).

Actualmente, cuando en México se habla de artesanias mexicanas la
referencia es a las hechuras, sobre todo indias y campesinas, que se expenden en
las tiendas para turistas o en los museos de arte popular. El concepto nacido en la
etapa desarrollista del capitalismo mexicano engloba producciones con un valor de
uso en la vida doméstica y ritual del campesinado, fundamentalmente indio, que
destacan por un agregado estético (un dibujo, un adorno, un acabado) como valor
afadido que va de la mano de estilos locales o regionales. La ideologia dominante
sobre este concepto de “artesanias mexicanas” admira las obras por su
tradicionalidad, ingenuidad o primitivismo; aunque en el fondo, priva la nocién de su
originalidad dentro del mundo industrial de lo hecho en serie. Mas aun, las artesanias
mexicanas se convirtieron en simbolos de nacionalidad y como tales, las artesanias
mexicanas se han subsumido en la concepcion de un patrimonio cultural muy ligado
a las politicas turisticas y, por tanto, con un valor de cambio superior (Marta Turok,
Como acercarse a la artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

Todavia a principios del siglo XX, esos objetos se conocian como “industrias
tipicas” de acuerdo con los diversos oficios (alfareria, joyeria, pintura, tejidos),
“curiosidades”, aludiendo a la paciencia y la delicadeza con que se fabricaban, o como
‘chucherias” que se encontraban en cualquier mercado. Pero en la etapa
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revolucionaria mexicana los artistas plasticos y los constructores de la nueva
“‘identidad nacional” y de la “mexicanidad” les cambiaron el nombre y los incluyeron
entre las “artes populares” opuestas al “arte culto”; haciendo la distincién desde un
punto de vista netamente clasista, propio de su militancia politica (Marta Turok, Como
acercarse a la artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

El término “artesania mexicana” y el autor de los objetos, el artesano, en su
acepcion mexicana contemporanea, tiene un sentido selectivo que no incluye todos
los productos resultantes del proceso del trabajo artesanal. De modo que oficios
artesanos como la sastreria, la plomeria, algun tipo de hojalateria, la herreria y la
carpinteria; la canteria, la cordeleria, la lapidaria, la “huaracheria”, la encuadernacion
y muchos otros; no caben en la ideologia dominante sobre “artesanias mexicanas”.
Estrictamente hablando, todo producto que sale de un proceso de trabajo artesanal
seria una artesania, pero en nuestro pais para anadirle el apellido de “mexicana” se
requiere la asistencia de la ideologia nacionalista que ha definido en distintas épocas
lo que puede o no identificarse con el ethos nacional (Marta Turok, Como acercarse
a la artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

En 1877, el museo, ya en un edificio propio desde 1865, tenia tres
departamentos: historia natural, arqueologia e historia, con secciones de antropologia
y etnografia; estas ultimas secciones conformaron desde 1909el nuevo Museo
Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia que se convirti6 en una de las
principales instituciones cientificas del pais dejando de ser un “almacén de
curiosidades”. (Florescano, op. Cit. 152-155). Con la revolucién iniciada en 1910,
donde ya existia la idea de nacién y nacionalidad mexicanas, el protagonismo
emergente de las clases populares le dieron una nueva faceta al nacionalismo
mexicano cuando pasaron a primer plano las presencias culturales étnicas. Los
indigenas ya no eran solo referencia del pasado u objeto museografico, eran una
poblacion viva y mayoritaria. En esta etapa de la vida mexicana se origind un amplio
reconocimiento oficial por las “artes indigenas” y se hicieron magnas exposiciones y
colecciones (Marta Turok, Como acercarse a la artesania, Plaza y Valdés, México.
1988).

Nota*

(En 1921 en el Centenario de la Consumacién de la Independencia se hizo una
gran exposicion concebida por los artistas Jorge enciso y Roberto Montenegro cuyo
catalogo escribié Gerardo Murillo (el Dr. Atl) que hoy dia resulta una joya bibliogréfica,
donde se puede repasar el estado de las artesanias y los artesanos de hace casi un
siglo. Oftra exposicion la organiz6 la secretaria de economia nacional para montarla
en Los Angeles, Cal. (E.U.A). en los afios treinta, Roberto Montenegro hizo una gran
coleccion que se monto en Bellas artes como Museo de arte Popular en 1934; se
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retir6 en 1947 y se almacend en los sotanos hasta que en 1955 se traslad6 a La
Ciudadela; algo de esa coleccion se encuentra actualmente en Guadalajara).

El interés por los objetos plasticos que se producian en las zonas indigenas
pasé a ser objeto de trabajo del Departamento Autbnomo de Asuntos Indigenas v,
cuando éste desaparecio, del Instituto Nacional Indigenista fundado en 1948.2 A esta
institucion central para tratar con la poblacion indigena, los artesanos incluidos que
fue sustituida por la Comisién Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas
(CDI), le siguio la creacion de una buena cantidad de instituciones publicas
encargadas del fomento artesanal, de su comercio, su recoleccion en museos, su
investigacion y difusion; que han hecho a lo largo del tiempo acciones incongruentes
con el objetivo y sin lograr aun los acuerdos que pudieran llevar a concebir para el
pais una politica razonada, digna y realista sobre la produccion de artesanias (Marta
Turok, Como acercarse a la artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

Nota*

(Ya desde las postrimerias del Porfiriato, las artes indigenas o populares,
conjuntamente con otro tipo de testimonios y legados de las poblaciones originales,
fundamentalmente arqueolégicos, habian recibido atencién por parte de incontables
aventureros, exploradores, coénsules, cientificos, artistas, y fotégrafos, muchos de
ellos extranjeros, lo que explica que una parte de la herencia y patrimonio cultural de
México, figure en colecciones y museos, privados y publicos en varias partes del
mundo. un libro muy recomendable para conocer los usos de los vestigios indigenas
tanto en la ideologia como en su estudio y recopilacion, asi como el saqueo del
patrimonio cultural, es el de Daniel Schavelzon (compilador), La polémica del arte
nacional en México, 1850-1910,1988).

Manuel Gamio, ilustre antropodlogo, colaboré decisivamente con el nuevo
proyecto cultural para el pais: “[...] propone desechar los canones occidentales para
calificar el arte prehispanico y plantea la necesidad de crear una estética que valore
las creaciones indigenas en el marco de sus propias categorias historicas y culturales
[...] que el alma de la nueva patria que va forjando la revoluciéon sea un alma que
fusione el legado espariol, indigena y mestizo; y, sitie en el centro de la patria a la
mayor parte de la poblacion, que es indigena y campesina” (Florescano, op. cit.: 159).

La nueva dimensién del nacionalismo desarrolldé un discurso con la referencia
obligada al “pueblo” como el sustrato, fundamento y fortaleza de la nacién, y al
simbolo étnico que por varios siglos identifico a las diversas clases dominantes el
europeo blanco que se opuso el simbolo cultural mestizo, como un factor de identidad
que daria congruencia intelectual a una unidad nacional como objetivo y consigna
procreada por una revolucion que iba a permitir un desarrollo mas libre del capitalismo
en los confines nacionales (Marta Turok, Como acercarse a la artesania, Plaza y
Valdés, México. 1988).
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La etapa del estudio profesional de la produccion artesanal en México, que
empieza a cobrar importancia con las investigaciones, sobre todo, desde la
antropologia a partir de los afios 1970 nos pintan un panorama con algunas
caracteristicas comunes y generales. Por ejemplo, los objetos son todos de hechuras
indigenas y las mas difundidas provienen de localidades rurales de los estados de
Chiapas, Oaxaca, Guerrero, Hidalgo, Veracruz y Puebla; ademas de otras zonas del
pais, especialmente el norte, Chihuahua, Sonora, Baja California y Coahuila; asi como
zonas urbanas que aparecen escasamente como lugares de produccion de artesania.
Los objetos eran todos producidos manualmente y podian ser tanto objetos rituales
como domeésticos, mostrados en mezclas sin arreglos légicos, tales como vestimenta
con escobas; mascaras de danzas y puertas de casas; aretes y joyas, con huaraches
y sombreros. Las paginas resaltan los colores, materiales o técnicas de tefido, pero
sin relacion alguna con las formas de vida y, especialmente, con expresiones de la
cultura donde esos objetos se producian y se consumian. Las denominaciones de los
objetos eran asimismo imprecisas. Eran obras de “arte popular’, “artesanias
artisticas”, “industrias rurales”, “curiosidades”, “chucherias”, “artes vernaculas”,
“artesanias indigenas” y hasta “artes menores”. De todo, “como en botica”, suele
decirse (Marta turok, COmo acercarse a la artesania, Plaza y Valdés, México. 1988).

6.4. Primeras Exposiciones en México sobre las Artesanias e A 100 ainos de la
1era. Exposicion de Arte Popular en México

La primera exposicién de Arte Popular en México fue en el afio de 1921, durante el
gobierno del presidente Alvaro Obregén, en el cual el nacionalismo surgia como
estandarte de lo que predicaba su gobierno.

Exposiciones organizadas

1. 1930 - Exhibida en la Secretaria de Economia Nacional en la Ciudad de México
y después en Los Angeles, California, promovida por Alfonso Caso, con
colaboracion de artistas y personalidades como Diego Rivera, Adolfo Best
Maugard, Miguel Covarrubias, Xavier Guerrero, Carlos Mérida, Emilio Amero,
Vicente Lombardo Toledano, Juan Samaniego (Puebla), Ixca Farias
(Guadalajara), entre otros, ademas de Roberto Montenegro y Jorge Enciso
(Caso, 1950).

2. 1940 - Exhibida en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, una de las
exposiciones mas importantes de este ambito: "20 Siglos de Arte Mexicano".

3. Exposicion dividida en 4 secciones, coleccion organica y representativa del arte
mexicano desde las culturas arcaicas hasta las ultimas escuelas de pintura:
1era Seccion: Arte Prehistorico - Formada por Alfonso Caso (director del INAH
y autoridad internacional en el campo de la arqueologia mexicana).
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Segunda Seccion: Arte Colonial - A cargo del profesor Manuel Toussaint
(director del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional
de México), cuyo conocimiento en la materia nadie supera.

3era Seccion: Artes Populares - Organizada por el distinguido pintor Don
Roberto Montenegro (director del primer Museo de Arte Popular fundado en
México en 1934).

4ta Seccién: Arte Moderno - A cargo de Don Miguel Covarrubias, famoso
caricaturista y pintor que ha vivido sinceramente las inquietudes de nuestro
tiempo. (Redaccion de las exposiciones por: Castro Leal, 1940).

6.5 Datos y términos enfocados en la Promocién y Difusiéon del Patrimonio
Artistico y Cultural en México

Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, tiene bajo su
resguardo en el Acervo de Arte Indigena, a través de dos acciones:

1.

Los préstamos de piezas que se integran a diversas exposiciones temporales
y el montaje y exhibicién de museografias propias de esta comision, dentro de
la que se destaca la exposicion itinerante: "Norte Infinito: Pueblos Indigenas en
movimiento", montada en el Museo Nacional de Historia Castillo de
Chapultepec en febrero de 2014.

. Combinacion de exposiciones museograficas y venta artesanal: Cuyo objetivo

es beneficiar directamente a las organizaciones indigenas, se promovié en
2014, en coordinacion con Petroleos Mexicanos (PEMEX), un ciclo de cinco
exposiciones especiales y diez expo-ventas en sus instalaciones de la Avenida
Marina Nacional en el Distrito Federal. Este innovador concepto se gesto por
vez primera durante la Il Cumbre Continental de Comunicacion Indigena
celebrada en Santa Maria Tlahuitoltepec, Oaxaca, en octubre de 2013. Para
esa ocasion se diseno el Pabellon de la Cultura, que se instalé en un area rural
de dificil acceso; el gran acierto consistié en llevar un recinto museografico a
personas que nunca lo habian visto.

Exposicion: "México artistico: La diversidad cultural indigena". La cual se llevo
a cabo en el Museo Indigena, ubicado en la Antigua Aduana de Peralvillo, en
la colonia Morelos de la Ciudad de México. Concluyé en julio de 2023,
integrada con 160 piezas del Acervo de Arte Indigena; y se exhiben
actualmente "Pueblos sin fronteras: Mayas en el sur de México, inaugurada en
mayo de 2014, conformada por 55 piezas, y "Norte infinito: Pueblos Indigenas
en movimiento", abierta al publico en agosto de 2014 y constituida por 207
piezas.

Transculturizacion: Fendmeno que ocurre cuando un grupo social recibe y
adopta las formas culturales que provienen de otro grupo. (Término que se
utiliza en los siguientes contextos dentro de este entorno sociocultural y esta
propuesta de difusidbn y revalorizacion del patrimonio cultural inmaterial
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artesanal: recurso para contrarrestar los procesos de debilitamiento de las
tradiciones culturales que experimentan los Pueblos Indigenas en virtud del
deterioro del tejido social, de los procesos de "transculturacion", y de las
condiciones adversas del dia a dia. Y asi reconocer el trabajo de los indigenas,
ampliar el ejercicio de sus derechos culturales, preservar y fortalecer las artes
indigenas.
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Xlll. DESARROLLO DEL PROYECTO Y METODOLOGIA PLANTEADA

Capitulo 3. Conocer Para Valorar

El proyecto va dirigido hacia la poblacion de la republica mexicana de las siguientes
edades: 20 a 30 afos, especificamente basado en encuestas (informe en excel y
contenido recabado mediante a la aplicacion: “Survey Monkey”, adjunto en un archivo
pdf a la par de este documento), aplicada a un segmento de la poblacién con el
objetivo de cuestionarlos respecto al tema del patrimonio artesanal y conclusiones de
estas.

Las personas en general ignoran la presencia de las tradiciones, y legado cultural en
general, es por ello por lo que el comienzo de toda investigacion parte sugiere desde
lo particular hacia lo general. Justificacion de lo particular a lo general: No se pueden
realizar mejoras, hacer modificaciones, ni obtener resultados sin conocer sobre el
tema, analizarlo y evaluarlo, con el objeto de entenderlo y asi poder apreciarlo,
valorarlo y divulgar sobre ello (Lema de tesis: “Conocer Para Valorar”).

Objetivo: Transformar mentalidades, progresar académica, cultural y personalmente
como sociedad, promover, difundir, divulgar, concienciar, y lograr la revalorizacién del
Patrimonio Cultural Inmaterial Artesanal Mexicano.

Tipo de Investigacion: Cualitativa y Cuantitativa.

Metodologia: Muestreo no probabilistico por conveniencia.

1. Encuesta: A los ciudadanos del rango promedio quienes son los involucrados
y el publico objetivo para poder acudir a ellos mediante la herramienta
tecnologica fomentando, divulgando y revalorizando el patrimonio cultural
inmaterial artesanal mexicano. Esto con el objetivo de utilizarse como
antecedentes de la propuesta con base a la problematica de la pregunta de
investigacion y la relacion de dicha estrategia.

2. Entrevistas: Contemplar a los artesanos, preguntandoles su historia y
herencia cultural, razones por las cuales continuan con este legado, propdsitos,
expectativas, experiencia, perspectiva y mensaje respecto a la problematica,
dandoles el mérito correspondiente, e integrando a los mismos debido a que
son parte fundamental para el estudio e investigacion del tema abordado y
proyecto.
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TABLA CON ENCUESTAS AL PUBLICO

Tabla 3. Datos principales de la encuesta al publico practicada
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Nota: Elaboracion propia en Excel con base en la encuesta aplicada en el 2022, a través de la

plataforma survey monkey.
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Tabla 4. Datos secundarios de la encuesta practicada
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Nota: Elaboracién propia en Excel con base en la encuesta aplicada en el 2022, a través de la

plataforma survey monkey.

Tabla 5. Datos y notas finales de la encuesta practicada
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Nota: Elaboracién propia en Excel con base en la encuesta aplicada en el 2022, a través de la

plataforma survey monkey.
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ENTREVISTA DE LOS ARTESANOS

ENTREVISTA PRINCIPAL DE EJEMPLO, POR: ANA LUISA BANOS LARA.

Datos del entrevistado

Nombre: Demetrio Mendoza

Artesania: Mayo-Yoreme

Estado: Sinaloa

Comunidad: Juan José Rios, ultimo municipio de Sinaloa

Material: Fibras vegetales, materiales del monte, pino, ayal (jicara o tecomate).
Anos de trabajo: 21 afios

Danza tipica: Danza de judio o Fariseo

Director y Fundador de: Artesanos Indigenas de Sinaloa A.C.

A: ¢ Quién o quiénes le ensefiaron a elaborarla?

D: Aprendizaje Autodidacta. Su tipo de aprendizaje es visual, él menciona que es muy
habil, que tiene memoria fotografica, y siempre que algo le interesa o considera
importante, se le graba en la mente y lo

A: ¢Por qué decidié continuar con este legado? Mencione por favor 3 razones
por las cuales usted continia haciéndola. (trabajo, rescate, pasién y amor a
esto, etc.).

D: Pasion, rescate, su papa era de Sonora, era indigena, lo traia en las venas, es su
herencia. El pretende continuar con esta tradicion, ya que tiene un mensaje y un punto
clave fundamental y con un gran valor sentimental, el cual pretende proyectar y
compartir en cada una de sus creaciones.

A: ;Qué significa o significan para usted estas artesanias?

D: Concientizar, fomentar, continuar con el legado, hay que fomentar lo que existe, y
es importante saber utilizarlo, comercializarlo y conservarlo. Valores. Es un orgullo
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poder elaborar dichas artesanias, ya que son la representaciéon de su cultura y
origenes, de quienes son y el lugar al que pertenecen.

A: ;Qué opina sobre la produccion industrial de artesanias, las cuales se
convierten en una serie de produccion de objetos?

D: No permitir un vinculo con el comercio sin que exista un dialogo y se tomen en
cuenta, no volverlo comercial, ni confundir o reemplazar a los artesanos con
comerciantes, no hacerlo ver tan sencillo y dejar de darle importancia y peso a
elaborar una artesania, no darle el valor que. Hacer conciencia, no devaluar la
artesania.

A: ;Usted piensa que una artesania es un souvenir o no lo ve de esa forma?

D: El souvenir fue la innovacion, para ofrecerle al turismo nacional e internacional,
una pieza a bajo costo (el artesano sugiere y menciona el recurrir a la tropicalizacion
de la artesania, adaptandose a las necesidades, sin perder la calidad, ni su esencia).

A: ;Cuantos afos lleva intentando que fomenten su arte y creaciones?

D: Lleva tocando puertas desde hace 21 afos, siempre pidiendo ayuda para un
proyecto, ayuda de como emprender, alguien que lo asesorara. Donaji Luvia
Sanchez, hacer una institucién en donde pudieran crecer, él fue el parteaguas para
llegar hasta este punto. Hace 4 afios se concretd Artesanos Indigenas de Sinaloa A.C
- Forma parte de la direccion.

Menciona que no hay amparo para los artesanos, hay mucha pena por falta de
conocimientos, a través de su experiencia de vida, ya ha logrado contactos y mejoras
para que le escuchen y le gustaria que todos se motiven y se fomenten, primero se
asesoren.

Dato: Es el primer afo que visita la feria de Chapingo, ya que estuvieron intentando
por 4 anos, llegar y tener un espacio dentro de este evento, pero no se habia logrado
hasta este octubre del 2024.
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Su objetivo principal como artesano al asistir a estas ferias es: fomentar, informar,
compartir, que exista un area de oportunidad, representar a los artesanos.

A: ;Por qué piensa que la gente no le da el valor que la artesania merece?

D: Todo viene desde la formacion y valores en casa. Le gusta que impulsen a través
de las escuelas. A través de los valores, el estudio, conocer a través de la convivencia,
interaccion.

A: ¢ Qué siente usted cada que elabora cada una de sus piezas artesanales y las
concluye? (satisfaccion, anhelo, nostalgia, agradecimiento, tranquilidad,
felicidad, amor, etc.).

D: Piensa en su hijo (Saul Demetrio Mendoza Verdugo) Este fue un momento muy
nostalgico para el sefior, debido a que su historia es muy personal y la razén por la
cual decidié aprender a elaborar estas artesanias, parte de un punto emocional y
basado también en la necesidad de supervivencia. Le recuerda como comenzo todo
y porque lo hizo, menciona que a su hijo le gustaba la Danza de Fariseo, la cual es
originaria del poblado sinaloense en donde reside. Describe que lo percibidé tan
entusiasmado que procedio a disefar toda la indumentaria y las sonajas para que su
hijo aprendiera la danza y a su vez, de ahi poder percibir una ganancia, siendo ésta
la base principal de sus ingresos para la manutencion de su casa. El también lo toma
como una motivacion para poder impulsar el trabajo de todos los artesanos y que este
legado sea conservado, sin embargo, menciona la importancia de saber utilizar los
elementos y herramientas de hoy en dia, las facilidades que se brindan para poder
dar a conocer su trabajo, pero todo con equilibrio, tomando en cuenta a los artesanos,
siendo estos respaldados por alguien quien pueda asesorarlos y ayudarlos a
informarse. También le gustaria que los artesanos pudieran tener apoyo por parte del
gobierno para que sus hijos tuvieran acceso a la educacion y facilidades financieras,
algun tipo de ayuda o becas.

A: ;Qué piensa acerca del uso de la tecnologia y los medios digitales para
difundir y promover el patrimonio cultural inmaterial artesanal?

D: El sefior piensa que sin duda es un gran beneficio, que dicha herramienta ha sido
el parteaguas para que en diversas ocasiones y varios de los artesanos o
asociaciones, pudieran lograr tener un mayor alcance de visualizacion, siendo estos
escuchados y promocionados.
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Piensa que los elementos principales del uso de las tecnologias son los siguientes:
difusién, equilibrio y fomento. Difusidn a través de los medios digitales, equilibrio entre
el uso de la tecnologia y el verdadero sentido u objetivo que se tiene respecto a el
patrimonio artesanal, sin abusar, explotar o hacer un mal uso del material que se
brinda respecto a los artesanos y sus obras, y finalmente, fomentar el valor de este
tipo de patrimonio mediante las herramientas que hoy en dia facilitan el acceso a la
informacion en general.

IMAGENES DE LAS ENTREVISTAS A LOS ARTESANOS

(siguiente pagina)
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Figura 22. Artesano Explicando

Nota: Fotégrafo — Max llhui Medina Arellano

Figura 23. Artesano y sus Artesanias

Nota: Fotégrafo — Max Ilhui Medina Arellano.

Figura 24. Artesano durante la entrevista

Nota: Fotégrafo - Max llhui Medina Arellano.
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XIV. PROPUESTA DE INTERVENCION E IMPACTO

Capitulo 4. El futuro de las artesanias con el uso de la tecnologia en la

actualidad.

Desarrollo de una app, cuyo contenido sea enfocado en la diversidad artesanal del
pais, clasificada por ramo, y afnadiendo ejemplos con base en la variedad de piezas
existentes de cada rama artesanal, usos y técnicas.

1.

Generacion de conocimiento cultural de calidad, obtenido mediante esta
herramienta que recaba informacién, datos, imagenes y contenido basado en
el patrimonio inmaterial artesanal mexicano existente.

Desarrollo de innovacion tecnoldgica mediante este programa. Hacer uso de
las tecnologias, los medios digitales, la internet, las redes sociales y
plataformas educativas, turisticas y culturales para la difusién y fomento de la
revalorizacion de este tipo de patrimonio en el pais.

Facilitar el acceso a la informacion de este tipo, al publico seleccionado y
general de la poblacion, quienes cuenten con un dispositivo movil e internet,
para poder descargar la aplicacion y acudir a ella para conocer, investigar,
culturizarse, ubicar, aprender, identificar y conocer acerca de; los estados, los
municipios y pueblos indigenas en los cuales se elaboran dichas artesanias,
su historia y legado cultural, sus origenes, técnicas, simbologia y
representacion, y recomendarla mediante la divulgacion, fomentando la cultura
y revalorizando este tipo de patrimonio, e inclusive contribuyendo al sector
turistico y econdémico del pais.

Viabilidad de la APP

1.

Porcentaje de interés en el estado de resultados de la interpretacion final de la
encuesta: 90-95%.

2. Pros del interés ante el objeto de estudio al recabar la informacion de las

encuestas: 90% (con base a las respuestas e informacion brindada por parte
del publico objetivo).
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Tabla 6. Matriz de Evaluaciéon de Factores Externos — ME

Oportunidades

Ferias, eventos o
inclusive espacios
culturales.

(Inversiones por
parte de empresas
privadas que se
asocien con el
gobierno y se
reflejen sus
aportaciones).

Programas de
Apoyo a las mujeres
de la vida rural.

(Indigenas y
artesanas para
fomentar su trabajo
y aportar a su
crecimiento).

Obtener un ingreso
justo por la venta de
sus productos u
obras artisticas.

(Apelar porque el
“Fair Trade” aplique
en los proyectos de
desarrollo de la
gente de la vida
rural y de los
artesanos).

Valor

0.1

0.1

0.05

Calificacion

Valor

0.4

0.4

0.15
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Herramientas
tecnolégicas

(Medios digitales,
para la difusion del

patrimonio
artesanal. Dentro de
ellas: Redes

Sociales, Paginas
Web,
Actualizaciones
para la aplicacion o
inclusive e-
commerce).

Nuevas normativas
que protejan al
Patrimonio
Artesanal.

(También la parte de
los derechos de los
indigenas, la
protecciéon y
actualizacién de
estos. Reforzar el
compromiso
politico de evaluar,
actualizar e
implementar
politicas, leyes y
practicas
patrimoniales).

Mejorar los
procesos de listado,
registro y
monitoreo, en

especial en lo que
afecta al patrimonio
olvidado.

0.1

0.05

0.05

0.15

0.15

0.15
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Brindar programas
de formacion y
educacion para
profesionales,
personal de gestion
y artesanos.

Incremento de
empleos en el
sector cultural

(Por los distintos
programas y
avances en el
proyecto).

TOTAL,
OPORTUNIDADES:

Amenazas

Cambios
Socioeconomicos.

(Inestabilidad

economica,
inflacion,
epidemias, guerras,
narcotrafico e

inseguridad).

Dinamismo
Econémico.

0.05

0.05

0.6

Valor

0.1

Calificacion

0.15

0.75

2.3

Valor

0.2
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(Falta de desarrollo
y adaptacion de
nuevas ideas y
tecnologias para
aumentar su
productividad).

0.1

Falta de inversion
destinada al sector

cultural. 0.025

Cambios de 0.025
Administracion

Las grandes
migraciones
humanas.

(Refugiados, 0.1

desplazamientos,
limpiezas étnicas).

La no persistencia
de la identidad

cultural. 0.025

TOTAL, 0.4
AMENAZAS:

TOTAL, FINAL: 1.0

0.2

0.25

0.25

0.2

0.25

1.4

3.7
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Tabla 7. Matriz de Evaluaciéon de Factores Internos — MEFI

Fortalezas

Fomenta el turismo
cultural.

(Posibilita el aumento de
visitas por motivos
culturales, aumento de
ingresos por consumo
local).

Mayor difusion, alcance,
desarrollo,
implementacion,
mejoras y
actualizaciones, mayor
facilidad de wuso y
acceso.

En dado caso de que sea
el gobierno quien se
encargue de dirigir la
aplicacion y el proyecto
sea rentable y puedan

tener acceso las
instituciones
encargadas, podrian

tener beneficios de
respaldo econdémico,
credibilidad y valor
agregado.

Valor

0.1

0.1

0.1

Calificacion

Valor

0.4

0.4

0.75
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El proyecto da a conocer
que el patrimonio es

importante para la
historia de la
comunidad: puede
ayudar a generar
identidad, relacion,
conciencia y valor de
apreciacion sobre
nuestra cultura y

origenes, orillandonos a
informarnos mas al
respecto, fomentando y
compartiendo la cultura.

0.1

0.4
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Interés cultural del
Patrimonio Artesanal en
General.

(Existencia de
patrimonio cultural
abundante y de calidad).

TOTAL, FORTALEZAS:

Debilidades

Falta de inversién en la
aplicacién para su
desarrollo y mejoras.

Falta de inversién en la
aplicacién para su
desarrollo y mejoras,
fallas tecnolégicas, uso
de wifi para tener acceso
a la plataforma.

En el caso de que asi sea
y lo respalde el gobierno,
puede que los intereses
publicos no vayan
relacionados de la mano
con este beneficio e
inversion a la culturay el
patrimonio artesanal, ya
que su estrategia puede
ir dirigida hacia otros
sectores y desarrollos
para el pais.

0.1 3 0.75
0.5 - 2.7
Valor Calificacion Valor
0.1 2 0.2
0.1 2 0.2
0.1 1 0.25
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Puede que el proyecto,
independientemente de
que genere impacto, las
personas no sientan el
interés en divulgar y
continuar fomentando el
patrimonio, debido a que
ello implica un esfuerzo,
estudio y dedicacion en
el tema.

No identificacién con la
cultura debido a que las
zonas en las cuales se
estaran mencionando
exista una gran cantidad
de poblacién que no es
nativa u originaria de la
comunidad, municipio o
estado.

TOTAL, DEBILIDADES:

TOTAL, FINAL.:

0.1

0.1

0.5

1.0

0.25

0.2

1.1

3.8
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XV. CONCLUSIONES

En este trabajo podran encontrar desde las bases e historia de la artesania, hasta los
detalles mas especificos e interesantes de la misma. La importancia del Patrimonio
Artesanal en todos los aspectos: Culturales, Econdmicos, Sociales y Naturales que lo
conforman y en los cuales repercuten con la ayuda de un listado de artesanias que
son caracteristicas de cada uno de los estados de la republica mexicana.

Se tiene como objetivo el conocer para valorar, todo el legado histérico y cultural de
este tipo de patrimonio, la importancia de brindar y tener al alcance informacion de
este tema para lograr mayor comprension y apreciacion de este. Menciona la
importancia de su impacto y presencia en los espacios turisticos y culturales, el
rescate de su esencia y origenes, la trascendencia cultural e histérica y finalmente las
herramientas, elementos y estrategias necesarias para reafirmar su valor, incrementar
su promocion y divulgacion fortaleciendo los conocimientos que se tienen del ramo
artesanal a nivel estatal.

El objetivo principal de este proyecto es difundir los tipos de artesanias alrededor de
la republica mexicana, a través de una aplicacion en la cual podran encontrar los 32
estados y en cada uno de ellos una comunidad con la artesania representativa del
lugar, el cual cuenta con un potencial turistico desconocido. Ello beneficiara para el
desarrollo: cultural, social, econdomico y tecnolégico.

Finalmente, puede existir una futura linea de investigacion, para obtener mas
informacion respecto al tema de las Artesanias y el Arte Popular en México, ampliando
sus acervos Yy repertorios culturales, dando la oportunidad a otros estudiantes e
investigadores para que promuevan proyectos y trabajos sobre este tipo de
Patrimonio.

Como parte de los objetivos de este trabajo, se visualizé una propuesta a corto y
mediano plazo, esta fue una primera etapa de consolidacion de lo que se espera
trabajar a largo plazo y desarrollar en un futuro para que se dé continuidad a este
proyecto y pueda ser utilizado con fines no tan solo culturales y turisticos, si no
también involucrar a otros sectores tales como; el educativo, por ejemplo, el cual seria
un excelente promotor del patrimonio cultural inmaterial a través del sistema educativo
a nivel nacional, utilizando esta herramienta tecnolégica como un medio didactico de
aprendizaje.
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XVI. RECOMENDACIONES

Visualizacion del prototipo tecnologico para brindar una mejor experiencia y
perspectiva sobre la propuesta.

Reducir la informacidn de contenido tedrico sobre las bases y antecedentes historicos.

Profundizar en el tema de la propuesta y el estudio realizado con base en las
estrategias, metodologia y técnicas utilizadas.

Dar mayor visibilidad, mediante imagenes sobre otros proyectos enfocados en la
divulgacion, fomento y promocion de las artesanias en México y otros paises para
poder tener un punto de comparacion e inclusive apoyarse en ello, y asi aportar al
estudio de mercado, analisis de riesgos y viabilidad del proyecto.

Hacer uso de mas herramientas y recursos tecnoldgicos, ya sea tanto programas,
como sitios web, sistemas, y medios digitales para poder tener un punto de
comparacion en el proyecto.

Realizar un prototipo 3D del proyecto, ya sea a través de la tecnologia o una maqueta
para apoyarse en la misma.
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Tabla 8. Impacto de la propuesta

TECNICA Y/O
OBJETIVO | PREGUNTAS | OBJETIVO | VARIABL INDIC | FUENTE g‘:TRUMEN;E
GENERAL | DE S ES ADORES INVESTIGACI
INVESTIGACI | ESPECIFIC ON
ON (0133
Informan
tes clave
y
bibliograf
ia
siguiente
Difundir vy 1. Rubin
concientizar De La
sobre la Borbolla
variedad de Daniel F.
artesanias (1979).
que existen El Encugsta,”
en nuestro .cudl es la Generar Universo |Investigacion
pais a f;n ortancia de conciencia De Las D.ocumental y
través de cogocer os sobre la Grado de | Artesani F'.Ch.as B
una importancia .. | conocimiento | as. Bibliograficas.
. antecedentes Concienci
aplicacién AR de conocer s de la
histéricos y . a 2. Soza
(app) para las diversas Cultura de .
culturales de .. Ruiz
su , culturas vy México. e
.. |las artesanias , Monica
revalorizaci L. artesanias
, en México? L. Itzel.
on como de México.
. . (2014).
patrimonio .
Diseflan
cultural
. . do La
inmaterial R
. . Artesani
de México
, a En El
(1 artesania
por estado). Caso De
Capula,
Michoac
an.
3.
Revista
Educativ
a
Cursoso

91



nlineweb
.Com.
Equipo
De
Redaccié
n
Profesio
nal.
(2017
05).
Clases
De
Artesani
a Que
Existen.

4. Hecho
Por
Nosotros
. (2020).
La
Importan
cia De
Las
Artesani
as Para
Los
Pueblos
Indigena
S.

5.
Program
a
Destinos
México.
(2022).
Artesani
as De
México.

6.
Bogumila
Lisocka
Jaeguer
man.

(1998).

92




Las
Artesani
as Y Sus
Transfor
macione
S
Contemp
oraneas.
Casos
De
Ecuador,
México Y
Polonia.

7. La
Reina De
Tonala.
(2022).
La
Importan
cia De La
Artesani
a En
México.

8.
CONABI
O.
(2020).
Artesani
as.

9. Bikic
Milko
(2018).
La
Importan
cia Para
México
De Las
Artesani
as. 17
marzo,
2018, De
Viva
México.

93




10.
Balhadj,
Said, &
Garcia
Garcia,
Maria , &
Simanca
S
Gonzale
z, Esther,
& Silva
Robles,
Carmen,
&
Ferhane,
Driss
(2015).
Artesani
a Y
Comunic
acion:
Retos
Para El
Sector
Artesana
| De
Tanger.

1.
Lagmay
Solis
Leticia
Susan.
(2016).
Challeng
es And
Opportun
ities For
The
Develop
ment
And
Promotio
n Of
Ibaloy
Crafts As

94




Tourism

Products
. Politica de
. Investigar el | ... ..
;Cual es la difusion .
» A marco Porcentaje a
politica publica | . . , .
.. | juridico y de nivel nacional Técnica
que - permite olitica (saber a nivel
orear SL’Jinca (Comentar nacional documen-t’al Y
conciencia -y destinada con mi cuales Marco elaboracion de
dar la ara la directora estados Juridico fichas (ejemplo:
importancia para de tesis Campeche:
difusion de cuentan con codigo le
que merece el las para darle una lev de : go, \2
conocimiento , una mejor y articulos, etc).
artesanias y .., | proteccion o
de nuestras descripcid
. culturas de fomento).
artesanias? . n o]
México.
nombre).

95



¢, Cuales son
los elementos
principales
para
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representacio
n de una
cultura a
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artesania?
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representaci
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XVIII. ANEXOS

Se anade esta informacion, la cual tiene como objetivo su uso para el analisis,
desarrollo y viabilidad de mi proyecto de investigacion. Se obtuvo mediante el
trabajo a lo largo de las clases de Administracién y Gestion del Patrimonio

Cultural.

Tabla 9. Planeacion Estratégica (elaboracion propia con base en las clases de la materia de
administracion en el patrimonio cultural).

Objetivos

(Verbo en Infinitivo)

El objeto que referira la

actuaciony el

desempeinio, es el ;qué?

El fin que persigue la

actuacion,

dénde?

Objetivo 1:

Difundir La importancia del|Dar a conocer dicha
patrimonio  cultural a|informacion de manera
través de los jovenes-|mas sencilla, con el
adultos, con informacion | objetivo de que el alcance
certera previamente | sea mucho mayor gracias
sustentada, de manera|a la ayuda del publico
que genere impacto y se | involucrado.
divulgue mediante la
técnica de: “boca en
boca”.

Objetivo 2:

101

referido
siempre a un campo de
aplicacioén del desempeiio.
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Concientizar

A través del conocimiento
y la valoracion de las
artesanias, logrando que
se identifiquen con la
cultura a través de las
experiencias turisticas con
ayuda de la app.

Transformar la mentalidad
de los jévenes-adultos
para

generar conciencia Yy
valorar el patrimonio
artesanal.

Objetivo 3:

Informar

A travées de esta
herramienta, difundir el
conocimiento preciso
sobre el origen de las
artesanias, su técnica,
detalles, tradiciones vy
significado representativo
como patrimonio cultural
inmaterial.

Promover una nueva
forma didactica,
tecnologica y practica
para adquirir

conocimientos, despertar
el interés de la gente por

informarse, conocer, leer,
buscar y aprender.

Objetivo 4:

Despertar

Despertar el interés de los
jévenes-adultos a traveés
de dicha herramienta,
Cuyo unico objetivo es
facilitar el acceso a la
informaciéon respecto al
patrimonio artesanal
mexicano.

Formar vinculos con el
patrimonio artesanal de
Meéxico, que los joévenes
se sientan identificados y
relacionados con sus
raices, de modo que ellos
mismos comiencen a
fomentar la cultura.
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Tabla 10. Matriz de Amenazas y Oportunidades (elaboracién propia con base en las clases de la materia de
administracion en el Patrimonio Cultural).

FACTORES AMENAZAS OPORTUNIDADES

Econdémicos Cambios Socioecondmicos: Inestabilidad econdmica
(inflacidn, epidemias, guerras, narcotrafico e inseguridad).

Dinamismo Econdmico: Falta de desarrollo y adaptacién de

nuevas ideas y tecnologias para aumentar su productividad.

Inversiones por parte de empresas privadas que se asocien
con el gobierno y se reflejen sus aportaciones en: ferias,
eventos o inclusive espacios culturales.

Programas de apoyo a las mujeres de la vida rural, e
indigenas y artesanas, para fomentar su trabajo y aportar a
su crecimiento.

Apelar porque el “Fair Trade” aplique en los proyectos de
desarrollo con la gente de la vida rural y de los artesanos,
para obtener un ingreso justo por la venta de sus productos
u obras artisticas.

Tecnoldgicos Dinamismo Econdémico: Falta de desarrollo y adaptacion de
nuevas ideas y tecnologias para aumentar su productividad
o difusion.

Herramientas tecnoldgicas como: medios digitales para la
difusién del patrimonio artesanal, entre otras: redes sociales,
paginas web, apps, o inclusive, e-commerce.
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Politicos

Cambios de Administraciéon (entrada de otros partidos
politicos) Ej. No tienen una misma estructura, objetivos,

enfoques ni planeaciones, lo cual puede afectar el avance

que ya se veia reflejado en el apoyo y crecimiento de la
comunidad que elabora dicha artesania. (Retroceso).

Falta de apoyo, difusién, e inversién destinada al sector
cultural.

Nuevas normativas que protejan al patrimonio artesanal,
aunado a eso, la proteccidn y actualizacién de los derechos
de los indigenas. Reforzando el compromiso politico de
evaluar, actualizar e implementar politicas, leyes y practicas
patrimoniales.

Actualmente se le ha dado mayor importancia al sector
cultural, ya que el turismo quien es parte fundamental y sector
que aporta al pib, se le ha dado un mayor impulso.

Sociales

Inseguridad, falta de infraestructura (vias de comunicacion),
falta de mantenimiento de servicios publicos. Crimen
organizado y corrupcion (robo, excavaciones vy trafico ilicito
de bienes culturales, derrumbes, piromania, etc).

Mejorar los procesos de listado, registro y monitoreo, en
especial lo que afecta al patrimonio “olvidado”.

Brindar programas de informacién y educacion para
profesionales, personal de gestion y artesanos.

Las grandes migraciones humanas  (refugiados,
desplazamientos, limpiezas étnicas).
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Demograficos La no persistencia de la identidad cultural.

Rango de edad a quienes va dirigido el proyecto.

Incremento de empleos en el sector cultural (por los distintos
programas y avances en el proyecto).

Fomentar la conservacion como parte integral del desarrollo.

Mayores ingresos tanto para los habitantes de las

comunidades, como para quienes estén en dicha area
encargados de llevar a cabo la administracidén y coordinacion
de este sector.

Tabla 11. Matriz de Fortalezas y Debilidades (elaboracion propia con base en las clases de la materia de

administracién en el Patrimonio Cultural).

FACTORES FORTALEZAS DEBILIDADES

Econémicos Fomenta el turismo «cultural: | Falta de inversién en

por motivos culturales, aumento | mejoras.
de ingresos por consumo local.

la

posibilita el aumento de visitas | aplicacion para su desarrollo y

Tecnoldégicos Mayor difusion, alcance, | Falta de inversién en

a la plataforma.

la

desarrollo, implementacion, | aplicacion para su desarrollo y
mejoras Yy  actualizaciones, | mejoras, fallas tecnoldgicas,
mayor facilidad de uso y acceso. | uso de wifi para tener acceso
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Politicos

En dado caso de que sea el
gobierno quien se encargue de
dirigir la aplicacion y el proyecto
sea rentable y puedan tener

acceso las instituciones
encargadas, podrian tener
beneficios de respaldo

economico, credibilidad y valor
agregado.

En el caso de que asisea y lo
respalde el gobierno, puede
que los intereses publicos no
vayan relacionados de la
mano con este beneficio e
inversion a la cultura y el
patrimonio artesanal, ya que
su estrategia puede ir dirigida
hacia otros sectores vy
desarrollos para el pais.

Sociales

El proyecto da a conocer que el
patrimonio es importante para la
historia de la comunidad: puede
ayudar a generar identidad,
relacion, conciencia y valor de
apreciacion  sobre  nuestra
cultura y origenes, orillandonos
a informarnos mas al respecto,
fomentando y compartiendo la
cultura.

Puede que el proyecto,
independientemente de que
genere impacto, las personas
no sientan el interés en
divulgar y continuar
fomentando el patrimonio,
debido a que ello implica un
esfuerzo, estudio y dedicacién
en el tema.

Demograficos

Interés cultural del Patrimonio
Artesanal en General: existencia
de patrimonio cultural
abundante y de calidad.

Consciente de la necesidad y de
la oportunidad de catalogar el
patrimonio  del  Cementerio
General

No identificacién con la cultura
debido a que las zonas en las
cuales se estaran
mencionando exista una gran
cantidad de poblacién que no
es nativa u originaria de la
comunidad, municipio 0
estado.
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Tabla 12. Entrevista a los artesanos (compuesta por una serie enlistada de anotaciones basadas en respuestas
relacionadas de las encuestas y parte del andlisis para la elaboracion de la propuesta de viabilidad para la app).
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Tabla 13. Cronoldgica (Elaboracion propia con base en la investigacion del proyecto).

Primera fase del disefio de investigacion Enero -
marzo 2022.
Definicién del tema y comienzo de la elaboracién del proyecto. Enero -
febrero
2022
Elaboracién del planteamiento del problema. Marzo - abril
2022
Elaboracion de la pregunta de investigacion y objetivos (general y | Marzo - abril
especificos). 2022
Justificacién de la problematica e informacion a detalle. Abril - mayo
2022
Elaboracién del esquema de investigacion. Mayo -
agosto 2022
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Elaboracion de la perspectiva tedrica (Marco Teorico).

Agosto -
octubre

2022

Investigacion de los antecedentes de la problematica.

Septiembre -
noviembre

2022

Elaboracion de la metodologia y estrategia para la solucion de la
problematica.

Octubre -
diciembre

2022

Trabajo de Campo, Investigaciones Cualitativas, Entrevistas, Interaccion
con los jovenes-adultos y artesanos.

Enero - junio
2023

Finalizar la Investigacion y conclusion del proyecto. Julio 2023

Aportaciones a estas comunidades con base en mi proyecto de
investigacion, plan de accion para determinar en qué puede ser util mi
propuesta y si puede ser aplicada.

Diciembre

2023
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Figura 21. Propuesta visual del contenido de la APP.

MEX-ART

.@I

Contenido de la parte principal

Busqueda
Ioom |-/+)
Ajustar el mapa
vertical/horizontal
Percibir el mapa en 360°

Una ver que le des click y desglose
una lista de las Comunidades
Indigenas, selecrionas la que sea de
tu interés,

Pasos para utilizar la app: 1

Elegir un estado, haciéndole 2z00m y
dandole click en el mapa o utilizando
la opcion de blsqueda.

Darle click al Estado el cual desglosara
los municipios o localidades, los cuales
conferman comunidades indigenas

¥ una vez seleccionada, te
proporcionara imagenas con su
respectivo nombre 2 pie de
imagen, el cual te mostrara la
diversidad artesanal de esa
comunidad indigena. tu
seleccionaras la de tu interés, y
finalmente al darle click, te
arrojara una ficha técnica de la
artesania.

Contenido de |a ficha técnica

Nombre del Estado:
Nombre del Municipio
Nombre de |a Localidad

Comunidad Indigena:

Artesania:

Técnica Artesanal:

Rama Artesanal

Tipo de Artesania:
Cultura a la que pertenece:
Fotografia de la Artesania:
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Figura 22. Catalogo de Arte Popular 2022 - Elaboracién propia con base en el acervo bibliografico y fotografico
del Museo de Arte Popular de la Ciudad de México.

CATALOGO DE ARTE POPULAR MEXICANO CLASIFICADO POR ESTADOS DE LA
REPUBLICA.

Por:
LCNL Ana Luisa Bados Lara,
Consultoria y asesorfa para la de

y
Iuﬂdonmdoeuhpbn Wmmlrmhhs
piezas de arte popular mostradas en este catalogo:

Museg de Are Pooular (MAP)

Fotografia:
Sargio Gonzalez Garcia.
Colectivo: MachateMdia.

Disefio y Asesoria:
LIC, Maria José Sanchez Ordofiez.

Fotografia de la marca de agua:
LIC. Valerla Rulz Homdndez,

Créditos de las piezas de Arte Popular:

o
WITA AT TRGEOA CONTOMME & LA LB GIS ACION ¥ MOMNATIIOAD 08 (A WATIN

3 4

iNDICE INTRODUCCION
Portada. 1 México es un pais mega diverso y uno de sus principales selios culturales: son las
4-9 artesanias, ya que estas obras sutiles y
10-41 raices y origenes a través de sus formas, colores y figuras. Ealmponamereemooer
= 10 &l patrimonio artesanal, no tan sdlo como una maravillosa pieza de arte que albergs
- Baja California. 11 Ia historia @ identidad de una cultura, sino la importancia y el porqué de las mismas,
- Baja California Sur. 12 A 5 y < ot
i 13 lo presente que esta desde el México prehispanico, sus usos basicos (utensilios de
- Chiapas. 14 cocina, herramientas, armas, etc.). Existen diversos tipos de arlesanias, y se
K Cludad de México, ‘;5 encuentran clasificados como bien fo mencicna Daniel F. Rubin de la Borbolla
- 17 (1978), en su texto "El Universo de las Artesanias”.
- Colima. 18
5 o 19
- Estado de México. 20
- G 2 Elp s una cultural que a lo largo de
- Hidak z? los afos ha para alas o
- Jalisco. 24 como medio de trabajo y fuenta de ing para las i ig E
= [ etono & enfoque de este trabajo va diigido hacia la 6n (inculcar
R 27 sobre el tema para asi poder sarlo y valorario, log su L
SiNuswo Laty a identificacién cultural en el entome social actual), con la finalidad de difundir,
- Puebla. 30 divuigar y fomentar el patrimonic cultura! inmaterial de Meéxico,
- 3
- Roo. 32
< San Luis Polosi. 33
- Sinaloa. 34 Es por sllo que como objetivo principal de este trabajo se tiene: el difundir los tipcs
: :n:“‘ ::. da de la repib i , a ravés de este manual, en el
3 37 cual podran encontrar los 32 estados y en cada uno de elios una comunidad
% : gena o W0 con la i deil lugar, su ficha técnica y
- Yucatén. 40 fotagrafia. El lema: “Conocer para vaiorar” (Fundacion Alfredo Harp Heli Oaxaca),
G “ me ha inspirado para este proyecto, con el objeto de aprander sobre el
C 43 legada histérico y cultural de! 1a i ia de tener al
Bib 44-45 alcance informacion de este tema para lograr mayor comp ¥ del
mismo.
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