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Lo visible siempre esconde algo mas de lo que muestra.

Rene Magritte

La vida en este mundo —dijo— es como una estancia en una caverna. ¢Qué podemos llegar a
saber de la realidad? Porque todo lo que vemos de la verdadera naturaleza de la existencia es,
podriamos decir, meras sombras fascinantes y enigmaticas proyectadas sobre la pared interior de
la caverna por la luz cegadora y nunca vista de la verdad absoluta, de la cual podemos deducir
algun atisbo de veracidad o no deducirlo, y en tanto que trogloditas buscadores de la sabiduria,
lo Unico que podemos hacer es alzar nuestras voces hacia aquello que no es visto y decir,

’

humildemente, “adelante, haz el Conejo Deformado... es mi favorito ™.

Terry Pratchett (Dioses menores)
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Introduccion

Las manifestaciones rupestres son un tipo de evidencia arqueoldgica muy especial, ya que al
conservar los signos realizados sobre la roca por las sociedades antiguas permiten tener un
acercamiento a las diversas formas de representacion del pensamiento, de las ideas, y son una
muestra de lo que era importante transmitir o recordar. La necesidad de expresar una idea a través
de las imagenes es un indicio de la complejidad de los procesos cognitivos que desarrollaron
aquellos individuos en su basqueda de aprehension del mundo mediante la representacion de sus
formas.

La importancia de estudiar la informacion contenida en este material arqueoldgico es el
potencial de aproximacion hacia el entendimiento de la cosmovision prehispanica y de su
adecuacion a nuevas formas de pensamiento introducidas a partir del contacto con los espafioles.
La variedad de tematicas plasmadas en las manifestaciones rupestres ofrece un abanico de
posibilidades de interpretacion desde una perspectiva simbdlica, mitica, religiosa, historica o
astrondémica. Y, aunque tal vez nunca se llegue a comprender el significado o el mensaje completo
que querian comunicar, es posible acercarse a ciertos niveles de interpretacion a partir de la
informacion disponible sobre la cosmovision de estas sociedades pretéritas.

En general, la gréfica rupestre ha sido menos estudiada en comparacion con la cerdmica o
la litica, materiales que abundan en los sitios arqueoldgicos. Tradicionalmente, en arqueologia se
ha prestado mayor atencion a la informacion obtenida de los sitios monumentales, sede de
sociedades complejas como Teotihuacan o Tenochtitlan, y se han dejado de lado otras formas de
expresion de la cultura por su aparente lejania, simplicidad de trazos —para algunos— o
complejidad de interpretacion —para otros—, o incluso por la dificultad de vinculacion a una
sociedad especifica que las hubiera elaborado. En muchas ocasiones, ya sea por falta de
presupuesto, tiempo o interés, las investigaciones sobre la grafica rupestre suelen quedarse en la
fase de registro y catalogacion, lo que se refleja en informes con los datos basicos de los sitios, las
descripciones de los conjuntos pictoricos y, con suerte, acompafados por alguna fotografia o
dibujo de los motivos. Otro problema, ha sido la falta de estandarizacion en la metodologia usada
para el registro y la clasificacién de los sitios rupestres y de los motivos en si, lo que dificulta la
corroboracion y comparacion de los datos para su posterior interpretacion. Sin embargo, es

importante que se preste atencion a estos materiales y se generen investigaciones de diversa indole
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que aporten nuevos datos que nos acerquen a un mejor entendimiento de ellos, como la propuesta
que se hace en el presente estudio. Es hasta hace unos 40 afios que, en México, los estudios en
torno a esta tematica han comenzado a tomarse con mas seriedad y a abordarse desde diferentes
perspectivas.

Como se ha dicho, vale la pena investigar las representaciones rupestres por la informacion
que aportan sobre las sociedades antiguas, asi como también de las comunidades actuales que aln
conservan la tradicion oral y la practica de rituales que se configuran alrededor de ellas. Al mismo
tiempo, su estudio evita la pérdida de datos por la desaparicion paulatina de este tipo de materiales
arqueoldgicos. Muchos de los sitios con manifestaciones rupestres se han visto afectados por el
vandalismo, la practica de deportes extremos, asi como por la exposicion a las condiciones
climaticas que a lo largo de los afios han deteriorado y, en algunos casos, destruido los conjuntos
pictéricos. Otros mas, como los petrograbados, han sido removidos de sus lugares originales para
formar parte de alguna coleccién privada o ser usados como material constructivo. De alli la
urgencia de realizar mas estudios encaminados al registro, interpretacion y conservacion de los
mismos, antes de que desaparezcan por completo.

A través de esta investigacion, se propone recuperar la informacion de estas expresiones
pictéricas que dan cuenta de los procesos histéricos que han sido plasmados en la roca por
diferentes grupos humanos en su paso por esta region del pais a través del tiempo, analizarla y
reinterpretarla para asi devolverla a las comunidades actuales. Esto tiene la intencion de crear un
sentido de identidad entre sus pobladores, un reencuentro con su historia que permita la
resignificacion de los espacios con gréafica rupestre. De esta manera, se puede dar un gran paso en
la recuperacion de los saberes ancestrales y en la generacion de conocimiento que sirva para la
proteccidn, conservacion y mantenimiento de los sitios rupestres por las mismas comunidades en
las que se encuentran.

El area de investigacion considerada como unidad de analisis es el estado de Hidalgo.
Dicho territorio forma parte de las provincias Sierra Madre Oriental y Eje Neovolcanico (INEGI,
1992, p. 3), por lo cual cuenta con un relieve muy variado de serranias, valles, lomerios, llanuras
y barrancas. Para definir el area de estudio, se tomd en cuenta el registro de pintura rupestre
realizado por Carmen Lorenzo entre 1990 y 1991, el cual forma parte del Catalogo Estatal del
Patrimonio Cultural del estado. En esta obra se reportan 62 sitios con grafica rupestre distribuidos

en 30 municipios de Hidalgo (Lorenzo, 1992 y 1993). La informacion disponible sobre estos sitios
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se concentra en ciertas areas del territorio, por lo que se decidid trabajar con sitios ubicados en 3
grandes zonas: Barranca de Metztitlan (noreste), Cuenca de México (centro-este-sur) y Valle del
Mezquital (oeste). La presencia de grafica rupestre es recurrente en paredes de abrigos rocosos,
acantilados, escarpes y cuevas, que muchas veces esta asociada a arroyos, riachuelos, manantiales
o rios, relieve sobresaliente o asentamientos humanos antiguos. La zona de estudio cuenta con las
caracteristicas topograficas e hidrograficas ideales, tanto para la observacion de fendmenos
astronémicos como para la realizacion de pintura y petrograbado en los multiples espacios que
ofrece de forma natural.

Sirva como advertencia al lector que, la temporalidad tan extensa que abarca esta
investigacion —época prehispanica y colonial— estd determinada por las dificultades que se
presentan para establecer una cronologia concreta de las manifestaciones rupestres. La aplicacion
de técnicas de fechamiento implica la destruccion de una parte de la roca donde se encuentran las
pinturas o grabados; ademas son pruebas muy costosas, por lo que normalmente en los proyectos
de grafica rupestre se opta por proponer fechamientos indirectos a partir de la asociacion de los
conjuntos pictoricos con los materiales arqueoldgicos hallados en el area donde estan dichos
soportes. A veces, los materiales usados para establecer cronologias provienen de la recoleccion
de superficie y no de la excavacion de un contexto in situ, situacion que complica aun mas el
establecimiento de la antigiedad, ya que los materiales de superficie pueden sufrir diferentes
procesos de acarreo. Si bien, el fechamiento indirecto proporciona un parametro de referencia en
el tiempo sobre la posible ejecucién de los conjuntos pictéricos, en ocasiones puede ofrecer
cronologias muy amplias que presentan dificultades en su comprobacidn, lo que deriva en una falta
de confiabilidad.

Por tal motivo, se ha recurrido al establecimiento de un fechamiento relativo, el cual
consiste en identificar los motivos o tematicas que fueron ejecutados en la capa mas profunda de
un panel; asi, estas pictografias son consideradas como las mas antiguas y las superposiciones que
se hayan realizado sobre ella son de mas reciente creacion con respecto a la anterior, de tal forma
que se llegue a la dltima capa o la mas visible, donde no se observen mas elementos sobre ella, lo
que indicaria que ésta fue la ultima en plasmarse. Con ello, aunque siga presentandose la dificultad
de saber la fecha exacta en la que se realiz6 un conjunto pictérico, se puede hablar de cual elemento
0 elementos pictéricos son mas recientes 0 mas antiguos, y cuales son contemporaneos con

respecto a su relacion con los demas.
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Para respaldar el fechamiento relativo y fijar un pardmetro temporal, se recurre a la analogia
de los motivos representados o de la técnica de elaboracion que hayan sido identificadas en otras
areas con sitios rupestres o materiales arqueoldgicos que contengan elementos similares que
permitan asociarlos a ciertos grupos étnicos, de quienes se conozca el periodo de ocupacion en esa
region.

Tentativamente, se contempla el periodo prehispanico como el mas antiguo, debido a que
la iconografia de varios motivos rupestres coincide con formas representadas en ceramica, pintura
mural o codices de este periodo. Como se vera en el capitulo 2, las pinturas que se han propuesto
que sean de produccién prehistérica en el territorio hidalguense son a partir de un fechamiento
indirecto que no es concluyente, por lo que hasta el momento no hay suficientes elementos para
corroborar una cronologia tan lejana en estos sitios. De igual forma, hay algunos motivos que son
caracteristicos de la época de contacto con los espafioles, los cuales han sido pintados en los
mismos paneles, como es el caso de cruces, iglesias, personas montando animales parecidos a
caballos o incluso un ferrocarril, por lo que varias de las superposiciones mas superficiales pueden
corresponder al periodo Colonial o posterior a éste. De alli que no se descarta el hecho de que
algunos de los sitios contemplados en el corpus tengan ejecuciones de diferentes temporalidades,
incluida la contemporénea o posterior al momento de contacto con los castellanos.

Para la grafica rupestre de la Barranca de Metztitlan, Alvarez y Cassiano (2021) han
propuesto que las pinturas de color rojo coral de tipo esquematico son las méas antiguas; las asocian
con campamentos de tecnologia litica de tipo Plainview, ubicandolas en el periodo prehistérico
(Holoceno Temprano de hasta 10,000 afios de antigtiedad) (p. 37). A éstas les siguen las pinturas
de color negro, posiblemente elaboradas por cazadores-recolectores prehispanicos (p. 38). Estos
investigadores sefialan que las pinturas de color blanco son las que méas abundan en esta region.
Para ellas proponen una temporalidad para el periodo Clasico Tardio y Posclasico Temprano (p.
38), mientras que las pinturas de color rojo encendido son las mas recientes (p. 37). Aunque no
especifican la temporalidad a la que puedan estar asociadas.

Por su parte, Morales (2007a), después de hacer un analisis estilistico de un conjunto
rupestre en Huapalcalco, encuentra que hay rasgos compartidos con otros sitios de Hidalgo, San
Luis Potosi y Querétaro (p. 128), por lo que concuerda con Viramontes en que la tradicion de
pintura roja corresponde a grupos de cazadores-recolectores de filiacion chichimeca (p. 131). En

el caso de las pinturas de color blanco, algunos autores coinciden en que han sido elaboradas por
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grupos otomies (Viramontes, 2005a; Lara y Lopez, 2007; Alvarez y Cassiano, 2021), las cuales
son de tipo realista y representan temas mesoamericanos (Lara, 2014). También Vélez y Torres
(2015a) han identificado pinturas de color negro con iconografia parecida al periodo teotihuacano,
por lo que proponen que la pintura de color rojo oscuro es posterior al periodo Clasico.

El tema central de investigacion son los elementos celestes que aparecen en las
manifestaciones rupestres de algunos sitios arqueoldgicos localizados en el estado de Hidalgo.
Esto tiene la finalidad de identificar si existe una estandarizacion en la representacion de los
motivos celestes en diferentes espacios o ‘soportes’ utilizados para la expresion grafica de los
grupos prehispanicos de la region. Para su identificacion se utilizaron varias herramientas que
permitieran conocer las diferentes formas de representacion con base en descripciones o
referencias en las fuentes coloniales, asi como en materiales prehispanicos con iconografia
referente al cielo.

En maltiples sitios con grafica rupestre del pais y de otras partes del mundo destaca la
presencia de motivos celestes de diversa indole (soles, lunas, estrellas, constelaciones, eclipses,
marcadores calendaricos). En varios de ellos se han realizado mediciones de tipo
arqueoastronémico, se han hecho lecturas tomando como base la interaccion que tienen estos
espacios con el paisaje que les rodea, y en otros se han comparado los motivos con aquellos que
aparecen en codices o crénicas para proponer interpretaciones de los conjuntos pictoricos y
entender su funcion.

Para el caso de las manifestaciones rupestres en el estado de Hidalgo estas formas de
aproximarse al estudio de la gréfica prehispanica estan ain en desarrollo. Muchos de los sitios
rupestres que se han identificado, por diversas causas, se han quedado en un nivel de andlisis basico
que consiste en el registro y clasificacion de los motivos con base en su morfologia. Muchas veces
se descontextualiza la informacidn al sacarla de la dindmica discursiva, sin mantener la asociacion
que tienen los elementos plasmados en un mismo conjunto, por lo que no se hace una lectura
integral. Son pocos investigadores los que se han preocupado por estudiar el tema de la astronomia
prehispanica relacionado con la gréafica rupestre, tal es el caso de los petrograbados de Xihuingo
(Galindo y Wallrath, 2002; Sanchez, 2007; Torres y Arriaga, 2019), o de la presencia de motivos
astrondmicos en los paneles rupestres de algun sitio especifico (Espafia, 2015 y 2018; Vite, 2012),

pero no ahondan en el tema de la observacion celeste y de sus fendmenos.
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Si bien, de manera general se cuestiona ¢quiénes realizaron las pinturas o petrograbados
rupestres? ¢,como se hicieron? ¢por qué eligieron ciertos lugares para ser marcados por imagenes?
0 ¢cudl era su funcion dentro de la sociedad?, las preguntas que conducen la presente investigacion
tienen un enfoque particular en la temética celeste: ¢en cuéntos de los sitios con manifestaciones
rupestres hay representaciones de eventos o elementos celestes? ;Cdmo se representan los motivos
celestes en la grafica rupestre del area de estudio? ¢Hay diferencias en las técnicas de manufactura
utilizadas por grupos étnicos diferentes? ¢ Se representa de la misma forma este tipo de motivos en
los cddices y la pintura mural del Altiplano Mexicano? (Existen rasgos en comun en la
representacion de elementos celestes en cualquier tipo de soporte utilizado para la expresion
gréfica de los grupos prehispanicos?

Aunque no es completamente nuevo el uso de codices o fuentes coloniales para la
interpretacion de conjuntos pictéricos representados en la pintura rupestre, normalmente se han
utilizado para analizar escenas especificas como rituales, festividades o eventos historicos. Lo que
aqui se propone es buscar una estandarizacion o diferenciacion en la forma de representar los
elementos celestes en estas formas distintas, pero no excluyentes, de expresion grafica realizada
por los grupos prehispanicos de la region. Para ello, se utiliza una metodologia que permita analizar
y comparar varios conjuntos pictoricos localizados en regiones con condiciones geogréaficas
distintas que, a su vez, estan asociadas a grupos étnicos y temporalidades particulares, con la
finalidad de identificar las convenciones gréficas de una época o de un grupo determinado o, en

su defecto, la continuidad o modificaciones de éstas a través del tiempo.

Hipdtesis

Se parte de la premisa de que tanto las manifestaciones rupestres del estado de Hidalgo como
diversos materiales arqueoldgicos con iconografia provenientes del Altiplano Mexicano poseen un
mismo sistema de representacion grafica de los elementos celestes, debido a que los grupos
prehispanicos —otomies, nahuas, metzcas, huastecos y chichimecas— que transitaron o se
asentaron en esta area compartieron la cosmovision mesoamericana. Es posible identificar este
sistema mediante la analogia de los elementos graficos en diferentes soportes en los que haya
quedado evidencia de iconografia prehispanica. Esto se demuestra con el hecho de que, en primer
lugar, los grupos prehispanicos que habitaron Mesoamérica compartian una misma cosmovision.

Segundo, existen formas distintivas de representacion en la grafica rupestre entre los grupos
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nahuas y otomies que pueden identificarse a partir de la técnica de elaboracién, la morfologia de
los motivos, el color utilizado y la tematica representada. Asi mismo, existen similitudes y
diferencias morfoldgicas entre los motivos celestes de la grafica rupestre y otros materiales
graficos que permiten su identificacién, su utilizacion en ciertos contextos y la distincion del

significado o significados posibles.

Objetivos de la investigacion

Objetivo general
Identificar el sistema de representacion grafica existente en las manifestaciones rupestres del
estado de Hidalgo, a partir del estudio de los elementos celestes plasmados en los conjuntos

pictéricos de los sitios arqueoldgicos que integran el corpus de trabajo.

Objetivos particulares
» Realizar un catalogo de los elementos celestes identificados en las manifestaciones
rupestres de los sitios arqueoldgicos del estado de Hidalgo.
» Establecer diferencias y similitudes en la forma de representar elementos o eventos celestes
en las manifestaciones rupestres y otros materiales con iconografia prehispanica.
> Identificar formas distintivas de representacion entre grupos otomies y nahuas a partir de

la comparacion de los motivos que aparecen en la gréfica rupestre.

Estado de la cuestion: Una aproximacion a las manifestaciones rupestres del estado de

Hidalgo

Después de realizar una revision sobre los estudios realizados en torno a las manifestaciones
rupestres en el estado de Hidalgo comparto las siguientes reflexiones sobre las diferentes
perspectivas con las que se ha abordado el estudio de estos materiales arqueoldgicos para asi
exponer cudl o cudles de ellas se ajustan para la resolucion de los objetivos de investigacion antes
planteados.

Una de estas propuestas es la arqueoastronomia que aplica conceptos, técnicas de medicion
y observacion de los astros desde los sitios con manifestaciones rupestres para proponer una

interpretacion sobre el uso como espacios para la observacion del cielo y el registro de ciertos
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eventos astronomicos®. Otra vertiente que ha adquirido popularidad es el estudio por medio de la
arqueologia del paisaje, la cual contempla la interpretacion de estas representaciones a partir de
su ubicacion y las relaciones que establecen con su entorno?. Esta la perspectiva desde las
analogias etnograficas o etnohistdricas donde se estudian los codices o las tradiciones preservadas
en las poblaciones autoctonas para entender el significado de los conjuntos pictéricos. También se
ha hecho uso de la semiética, donde se parte de la premisa de que las manifestaciones rupestres
son procesos comunicativos insertos en un sistema de significacion (lllera, 1994, p. 139). Una més
utiliza los modelos fractales (objetos geométricos cuya estructura se repite a diferentes escalas)
para analizar el espacio simbdlico y sagrado donde se localizan las manifestaciones rupestres
(Lara, 2010, p. 51). La neuropsicologia que explica la produccién de estas representaciones
mediante estados de conciencia alterada y la practica del chamanismo®. Y la estética, que proviene
de la aplicacion del anélisis visual en las obras de arte, desarrollado por la Historia del arte, con el
que se describen los motivos rupestres a partir del estilo®.

Como se vera, especificamente en el caso los estudios sobre grafica rupestre en el estado
de Hidalgo, se han utilizado varias de estas perspectivas en los ultimos afios, lo que ha dado como
resultado el uso de diferentes metodologias donde se designan de forma muy variada a veces a los
mismos elementos pictoricos o no se toma en cuenta la relacion de los conjuntos pictéricos con los
elementos del paisaje o el cielo.

Los primeros acercamientos a la gréfica rupestre comienzan en la década de los afios 50
del siglo XX. Lizardi menciona este tipo de representaciones en el sitio arqueoldgico de
Huapalcalco, ubicado en el Valle de Tulancingo. En el texto sobre sus exploraciones habla de unas
“[pinturas] pequefas y de color rojo, que representan hombres, venados y un sol” (Lizardi, 2000,

p. 23).

1 Un buen ejemplo de esta perspectiva es el trabajo de Omar Cruces Cervantes (2010), Marcadores
arqueoastronémicos en el paisaje y la arquitectura del Céporo. Hacia la cosmovision de un altépetl del centro norte
de Guanajuato.

2 Véase el trabajo realizado en Tula por Patricia Fournier y Silvina Vigliani (2007), Pintura rupestre epiclasica en la
region de Tula: Una aproximacion desde la arqueologia del paisaje.

3 Véase la obra de Jean Clottes y David Lewis-Williams (2010), Los chamanes de la prehistoria.

4 Un ejemplo de la perspectiva estilistica es el trabajo de Manuel A. Morales Damian (2007), el cual se abordard mas

adelante: En torno al estilo de las representaciones rupestres de Banzha y Huiztli-La Mesa.
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Poco maés tarde, en los afios 70, Hernandez (1973) presenta sus hallazgos en Ajacuba,
Tezontepec, Mixquiahuala, Progreso, Chilcuautla y Xothé —en el Valle del Mezquital— en el
marco del 111 Simposio Internacional Americano de Arte Rupestre. Sobre su antigtiedad, menciona
que las pinturas de color blanco son més recientes y las de color rojo son anteriores a éstas. En la
misma decada, Ochoa (1973) hace mencidn de unas pinturas rupestres de la Cueva de la Malinche,
en San Agustin Metzquititlan, al norte de la Barranca de Metztitlan. También Guerrero (1983), en
su obra etnogréafica Los otomies del Valle del Mezquital, menciona de forma general sus hallazgos
en el trabajo perdido del capitdn Escandon sobre la presencia de rocas con dibujos en dos
comunidades de Ixmiquilpan —La Presa y Capula— donde hay figuras geométricas, estilizadas,
zoomorfos y antropomorfos con tocados en pintura y grabado (p. 113); en San Antonio
Tezoquipan, Alfajayucan reporta también el hallazgo de piedras “en forma de hongos” (p. 114)
donde se observan dibujos que parecen serpientes.

Otro trabajo importante es el proyecto de catalogacion de patrimonio cultural en el que
participa Lorenzo en 1989. Esta autora hace una recopilacion de las manifestaciones rupestres en
seis de las siete regiones en las que divide el territorio hidalguense (Lorenzo, 1992 y 1993).
Propone una clasificacion de los motivos en elementos naturalistas y geométricos, sin proporcionar
informacién sobre la localizacion de los sitios o los motivos dentro de un mismo conjunto
pictorico. Es hasta la publicacion de los 8 tomos de la obra Catalogos del patrimonio cultural del
Estado de Hidalgo, donde se incluye la ficha con los datos generales y una descripcion breve de
los sitios con manifestaciones rupestres (Vergara et al., 1991, 1992, 1993, 1998 y 1999). Estos
trabajos, a pesar de su caracter descriptivo e informativo, han servido como base para nuevas
investigaciones.

En la década de los afios 80, comienzan los estudios de interpretacion de sitios con
manifestaciones rupestres bajo la perspectiva de la arqueoastronomia. Uno de los lugares que
Ilam¢ la atencion de los investigadores fue Xihuingo —al sureste del estado— por el hallazgo de
varios marcadores calendaricos, los cuales fueron asociados a la traza urbana de Teotihuacan
(Wallrath, 2001). Posteriormente, nuevas mediciones sugieren que los petrograbados de este sitio
estdn asociados con fechas calendaricas mesoamericanas y fendmenos celestes (Galindo y
Wallrath, 2002). En afios recientes, Sanchez (2007) ha retomado estas investigaciones, estudiando
los petrograbados de este sitio como “marcadores visuales” (p. 77) que sefialan algunos fendmenos

astronomicos, de luz y sombra con respecto a los cerros circundantes (p. 78). También en algunos
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sitios de la cultura Xajay (Valle del Mezquital), Torres y Arriaga (2019) han interpretado que las
variaciones magnéticas medidas en varios petrograbados de estos lugares son sefialadas con ciertos
motivos como “espirales, volutas, circulos infijos o cambios en la direccion del trazo” (p. 100).

En los estudios sobre semidtica, destacan los trabajos de Ochatoma (1994) e lllera (1994).
El primer autor intenta reconstruir la cosmovision y el simbolismo de los otomies del Valle del
Mezquital, mediante la descomposicion, la identificacion de los motivos representados en las
pinturas rupestres y su ubicacion en diferentes estratos cosmicos; para ello, recurre a la iconografia
y relatos sobre los otomies registrados en documentos historicos (Ochatoma, 1994, p. 8). Por su
parte, Illera (1994) trabaja con un corpus de 228 conjuntos pertenecientes a 64 sitios del Valle del
Mezquital; este autor propone un enfoque metodoldgico basado en conceptos teoricos de la
semidtica de Charles Sanders Pierce y Umberto Eco, con el fin de analizar los conjuntos pictoricos
COmO procesos comunicativos insertos en un sistema de significacion (p. 139).

En cuanto a la arqueologia del paisaje, existe un trabajo sobre las pinturas rupestres de Tula
de Fournier y Vigliani (2007), en el que interpretan estas manifestaciones dentro del contexto de
su produccién como una forma de comunicacion ritual asociada a un simbolismo particular. Al
comparar dos contextos rituales diferentes y los elementos representados en ellos (cerdmica
decorada de una ofrenda y panel rocoso), logran establecer una periodicidad aproximada de
elaboracion de las pinturas y proponer que corresponden a la ocupacion de grupos otomies del
Epiclasico (p. 36).

Sobre la aplicacion de la perspectiva etnogréafica o etnohistérica en combinacion con la
historia del arte, se han realizado algunas tesis enfocadas al andlisis de motivos especificos como
la Bok'yd'y varios sitios rupestres localizados en el Valle del Mezquital, la mayor parte, y el sureste
de la Barranca de Metztitlan. Aqui se mencionan algunas de estas obras y se retoman varias de
ellas para la conformacion del corpus de trabajo.

La primera de estas tesis es la de Gress (2008), quien analiza el sitio Cueva Lavero
(Tecozautla) a partir de la historia del arte, la arqueologia y la etnologia. Esta autora identifica la
tradicion de color rojo y la de color blanco, por lo que propone que se trata de un sitio donde
confluyen diferentes técnicas pictéricas. Ademas, asocia la pintura de la region del Mezquital con
los otomies (p. 11). Afios mas tarde, la misma investigadora realiza otro trabajo sobre el sitio El
Riito (Tecozautla), donde analiza varios elementos como venados, manos, escudos y el personaje

principal del conjunto, una serpiente emplumada en color rojo (Gress, 2011). Su enfoque estuvo
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puesto en la identificacion de elementos recurrentes como unidades iconogréaficas y simbdlicas (p.
7). Dos tesis mas siguen esta misma perspectiva tomando como unidad de estudio los sitios
rupestres de El Boyé (Pefia, 2014) y El Cajén (Herndndez, 2013).

Otra investigacion de esta region es el trabajo de Valdovinos (2009), el cual esta centrado
en la figura de un personaje peculiar de la tradicién otomi: la serpiente negra, serpiente de lluvia
0 Bokyd. Esta autora hace un analisis de los elementos basicos que se utilizan en esta region para
representar a la Bok yd en la pintura rupestre, haciendo un recorrido por varios conjuntos pictéricos
donde localiza la imagen, ademas de recuperar los relatos en los que aparece esta serpiente y sus
asociaciones con la lluvia en la tradicion oral otomi.

Por otro lado, la tesis de Vite (2012), aungue no es propiamente un trabajo sobre grafica
rupestre, menciona varios de estos sitios en el Valle del Mezquital al tratar de reconstruir la
movilidad de los grupos otomies en territorio el mesoamericano desde la época prehispéanica hasta
la actualidad. Identifica algunas tematicas en los sitios rupestres y los relaciona con la cosmovision
de los otomies actuales que habitan esta regién, por lo que hace un recorrido largo a través de
varios siglos de la historia hAahfda.

De igual manera, Lagunas y Lara (2019) aportan luz sobre las diversas festividades y
deidades de la misma region que estan representadas en la pintura rupestre, con el respaldo de
datos etnograficos y algunos codices.

En la region de la Barranca de Metztitlan, Espafia (2015) realiza un analisis de los sitios
rupestres Cueva Pintada, en el municipio de Agua Blanca, y del Abrigo de la serpiente, en el
municipio de Acatlan (Espafia, 2018). En ambas investigaciones, hace una interpretacion
iconogréafica y simbolica de los motivos rupestres, a partir de la recuperacién de la tradicién oral
sobre las costumbres y mitos de los ancestros con los pobladores actuales, y de la comparacion
con el estilo de las pinturas del Valle del Mezquital (Espafa, 2018, p. 2).

En el caso de la aplicacién de los modelos fractales, Lara (2014) parte de que las pinturas
rupestres son una expresion de la identidad cultural que se mantuvo constante desde el periodo
prehispanico hasta el colonial. Mediante el uso de estos modelos busca caracteristicas “Unicas y
constantes” (p. 1) de los elementos de la grafica rupestre que permitan identificar la huella
simbdlica y la tradicion en la técnica que usaron los grupos humanos que la realizaron.

Bajo la perspectiva de la estética, existe una variedad de trabajos realizados en diferentes

sitios del estado. Por ejemplo, Sanchez (2019) propone una extensa clasificacion de motivos
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identificados en los petrograbados de Xihuingo a partir de un analisis iconogréafico de la pintura'y
escultura teotihuacana, concluyendo que en efecto estas representaciones tienen “influencia
estilistica teotihuacana” (p. 121). Por su parte, Morales (2007b) busca identificar los rasgos
estilisticos en las pinturas rupestres de dos sitios: Huiztli-La Mesa (Tulancingo) y Banzha
(Tecozautla), los cuales estan geograficamente alejados, y para los cuales propone dos estilos
realizados por grupos humanos que compartieron ciertas semejanzas en la forma de representacion
(p. 62). Finalmente, Herrera (2009) realiza un analisis comparativo de la iconografia sobre felinos
en Mesoamérica y el motivo felino de un conjunto pictérico en la Cueva de la Malinche para
discutir su posible filiacion étnica (p. 1).

Existe también una investigacion de Arriaga (2018) quien caracteriza estilisticamente los
motivos de varios conjuntos rupestres del Mezquital por medio la identificacion y separacion de
palimpsestos en un mismo panel. Gracias a procesadores de imagen y la aplicacion de la Matriz
de Harris establece relaciones de forma horizontal entre los elementos plasmados en un mismo
momento (contemporaneidad) y observar diferencias entre los momentos de ejecucion
(profundidad historica).

Para el Valle de Tulancingo, Torres y Vélez (2021) reportan cerca de 172 motivos en 17
conjuntos rupestres en los cerros EI Huiztli y La Mesa, ubicados en el sitio arqueoldgico de
Huapalcalco (p. 217). Estos autores han estudiado iconograficamente unos motivos que aparecen
representados de manera recurrente en varios paneles rupestres, comparandolos con elementos que
aparecen en ceramica, pintura mural, arquitectura y otras manifestaciones rupestres, en varias
regiones de Mesoamérica. Con este trabajo han identificado algunos topénimos miticos
relacionados con el tema de la visita de los gemelos divinos al inframundo (Torres y Vélez, 2021,
p. 235) o el uso de signos nominales cerca de antropomorfos de forma parecida a como se sefialan
los nombres de personajes en los codices (Vélez y Torres, comunicacion personal, 2024). Lo
interesante es que plantean que, aunque la forma de representacion no es exacta entre regiones y
temporalidades, hay componentes visuales que se mantienen asociados, tanto entre ellos como en
su orientacién cardinal para transmitir la misma idea.

En el &mbito de la divulgacion, se han publicado obras sobre la tematica rupestre enfocadas
en el estudio de las propiedades fisicas y morfoldgicas de la roca usada como ‘lienzo’ para plasmar
las pinturas (Acevedo et al., 2002) que se concentran en la descripcion del contexto ambiental,

geografico y geologico de ejecucion de este tipo de expresiones plasticas, u otras que hablan de
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manera general sobre las manifestaciones rupestres de un area en especifico —como en el caso de
Tula—, en la que se propone una clasificacion preliminar de los motivos registrados, sin entrar en
materia interpretativa (Garcia y Gamboa, 2019).
Como se aprecia en los parrafos anteriores, los espacios rupestres son muy versatiles en
cuanto a la diversidad de interpretaciones que se pueden obtener del mismo conjunto pictorico y
éstas dependeran del uso de una metodologia y perspectiva tedrica especifica. Por la naturaleza de
los objetivos de cada investigacion, algunas tienden mas a enfocarse en los aspectos estéticos,
funcionales o de significado de los motivos. Y, aunque s6lo tomen uno o dos factores para hacer
el analisis de las manifestaciones rupestres, proporcionan un buen acercamiento al entendimiento
de las culturas del pasado. Lamentablemente, son pocas las que intentan dar una lectura conjunta
de los sitios rupestres o de las relaciones que mantienen con otros elementos naturales o culturales.
En el caso de la semidtica y la neuropsicologia en el estudio de las manifestaciones
rupestres, se considera que el alcance de explicacion sobre el significado de los motivos se vuelve
simplista o no alcanza el mensaje que se queria transmitir a través de las imagenes, por lo que no
sirve para resolver la tesis que aqui se plantea. De la misma forma, la aplicacion de modelos
fractales como medio de interpretacion funciona en areas donde se dispone de una muestra amplia
de representaciones, como es el caso de los sitios del Valle del Mezquital. Desafortunadamente,
para el resto del estado de Hidalgo falta mucho territorio por revisar y sitios por registrar, por lo

cual tampoco es factible.

Fuentes primarias y secundarias

Se trabajé con fuentes de informacidn primaria obtenida de los sitios con manifestaciones rupestres
que fueron visitados durante este estudio para obtener datos de primera mano (Las Pefiitas, Piedra
del Sol, Xihuingo, Cueva Pintada y San Antonio Tezoquipan). Como fuentes secundarias se
utilizaron los analisis e interpretaciones de la grafica rupestre que se desprenden del “Proyecto
Valle del Mezquital” (Temporada 1986 a la fecha), dirigido por Fernando Lopez Aguilar, en
especial las tesis y articulos que se han publicado sobre la tematica, mencionados en el apartado
anterior, ademas de las tesis realizadas por los alumnos de Marie-Areti Hers de varios sitios de la
misma region que forman parte de los proyectos “Arte y comunidades otomies: metamorfosis de la
memoria identitaria” y “La mazorca y el nifio Dios. El arte otomi: continuidad historica y riqueza

viva del Mezquital”. Para la Cuenca de México se retomaron los trabajos y registros de
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pintura rupestre de Alfonso Torres y Nadia V. Vélez para los sitios de Huapalcalco, Piedra del Sol
y Las Peifiitas, y de Sergio Sanchez, Alfonso Torres y Carlos Arriaga sobre petrograbados e
iconografia en el sitio de Xihuingo. De la zona sureste de la Barranca de Metztitlan se analizaron
los datos producidos por las tesis de Domingo Espafia Soto de dos sitios localizados en los
municipios de Metepec y Agua Blanca.

Para la identificacion de astros y otros elementos celestes conocidos en la época
prehispanica se utilizaron fuentes coloniales como el Libro VII del Codice Florentino (1577), los
Primeros memoriales de Fray Bernardino de Sahagun (1997), y la Crénica Mexicana de Hernando
Alvarado Tezozémoc (1878, 1987, 1994). De acuerdo con Kohler (1991, p. 249), estas son las
principales fuentes de finales del siglo XVI que contienen informacion sobre estrellas y
constelaciones observadas en la época prehispanica para el centro de México, por tal motivo se

tomaran como base para realizar el analisis propuesto en esta investigacion.

Marco teorico

Durante mucho tiempo, los estudios de pintura rupestre alrededor del mundo han sido realizados
por historiadores del arte, quienes han utilizado conceptos estéticos para la determinacion de
categorias en el registro y en las descripciones de los motivos, entre ellos, el de arte rupestre. En
el campo de la arqueologia, el enfoque no ha sido muy distinto, ya que para el estudio de los
conjuntos pictéricos ha existido la tendencia de retomar estos conceptos y aplicarlos en la
interpretacion de los mismos. Esto ha generado que se trate a este tipo de material arqueol6gico
como objetos aislados sin llegar a integrarlos como parte de los procesos sociales de las
comunidades pretéritas.

Es muy reciente el cambio de paradigma en el estudio de la grafica rupestre, y desde hace
unos afos la tendencia a considerar otros factores que integren a las manifestaciones rupestres
como parte del paisaje, de sistemas de comunicacion entre comunidades o como espacios para el
desarrollo de diversas actividades sociales, ha ido produciendo una apertura a nuevas posibilidades
de concebir el uso y funcion de las imagenes en la roca dentro de las sociedades que las elaboraron,
asi como de aquellas que han reutilizado estos espacios a través del tiempo. Es importante tener
en cuenta que, antes de ser un producto artistico, tanto la pintura como el petrograbado deben ser
analizados como una parte integral de la vida de los grupos humanos en su devenir por este mundo

y no como una actividad aislada de esparcimiento.
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Coincido con Lorenzo (2012) cuando indica que la gréafica rupestre, al ser producto de la
actividad humana, debe ser analizada como una manifestacion social y no s6lo como resultado de
una actividad artistica; por lo tanto, debe tomarse como un elemento arqueoldgico y que, como tal,
debe ser tratado desde ese enfoque de estudio.

Para alejarse del término de arte rupestre, que tiene una implicacion de apreciacion estética
de la forma desde una mirada occidental, algunos investigadores del campo de la arqueologia han
propuesto referirse a este material como manifestaciones gréafico-rupestres. Tal es el caso de
Gonzélez Arratia (1987), quien las define como artefactos ideoldgicos que resultan de la actividad
social, asociadas a rituales para establecer comunicacion o identificacién con seres sobrenaturales
con el fin de asegurar la reproduccion cotidiana y la subsistencia del grupo. Al utilizar la categoria
manufactura-consumo, Gonzalez destaca la implicacion materialista funcional del analisis, con lo
que indica que las manifestaciones grafico-rupestres seran aquellas en las que se emplean las
técnicas de grabado y pintura.

De la misma manera, Faugére-Kalfon (1997, p. 9) prefiere el término de representaciones
rupestres y parietales por considerarlo mas adecuado para el estudio de estos materiales, debido a
que tiene un caracter mas antropoldgico. Las define como el conjunto de los vestigios
arqueoldgicos en los que como base de analisis se debe tener en cuenta las técnicas de realizacion,
la distribucion de los soportes y la iconografia de los motivos.

Por otro lado, Mendiola (2002) engloba a la pintura y el petrograbado en lo que ha
denominado gréafica rupestre, la cual define como una forma cultural entendida como artefacto
arqueoldgico que se manufacturd y se encuentra in situ sobre superficies rocosas y en grandes
extensiones de terreno. Sus principales técnicas de elaboracion son el grabado, la pintura y el
geoglifo, “las cuales tienen un determinado orden compuesto de lineas-limite: rectas, curvas y
combinadas o mixtilineas, que conforman representaciones de caracter morfologico que se pueden
identificar con los elementos formales de la naturaleza o relacionar con el acto de abstraccién que
el hombre hace de la misma, con el solo fin de transformarla con este medio de trabajo de factura
ideologica” (p. 7).

Segun Bradley (como se cité en Viramontes, 2005a), la grafica rupestre puede ser
caracterizada como la marcacion de un lugar con signos; tanto los signos como el lugar forman
parte del mismo sistema de comunicacién, por lo que para entender el proposito de las

manifestaciones rupestres es necesario estudiar el paisaje como un todo.
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En esta investigacion utilizo de manera indistinta los términos de representacion rupestre,
manifestacion rupestre o grafica rupestre, refiriéndome a estos conceptos como el material
arqueoldgico producto de la accion social en el que se representa una imagen, figura, signo o dibujo
sobre una superficie rocosa mueble o inmueble que interactia con diferentes elementos del
entorno. Se clasifica en tres tipos: grabado, pintura, geoglifo o alguna combinacion de estas.

Siguiendo la idea de Viramontes (2005a), los sitios con pintura rupestre estan compuestos
por paneles pintados sobre roca madre mediante diversos instrumentos y diferentes técnicas, como
el delineado, la tinta plana, las impresiones positivas o0 negativas, etc. El petrograbado altera aun
maés la superficie de la roca, ya que es sujeta a un proceso abrasivo, de desgaste o de percusion
directa durante su elaboracién. En el caso del geoglifo se trata de figuras de grandes dimensiones
sobre laderas o planicies, formadas por el acomodo de piedras de un color mas oscuro al de la
superficie donde se colocan para lograr un efecto contrastante, o retirando la capa superficial del
terreno hasta dejar visible un fondo mas claro. Finalmente, un conjunto pictérico sera un grupo de
motivos que estén asociados entre si y que guarden relacion entre ellos en un mismo panel rocoso
(p. 20).

Por otro lado, se reconoce que las manifestaciones rupestres no son productos aislados
dispuestos de manera aleatoria en el espacio, sino que las rocas que fueron marcadas con imagenes
pintadas o grabadas fueron seleccionadas por una razén concreta. Esta seleccion de la roca atiende
a necesidades de significacion. En ese sentido, la arqueologia del paisaje es una herramienta util
para identificar algunas de las experiencias adquiridas por los creadores o espectadores de la
grafica rupestre en su relacion con el paisaje. La forma de relacionarse de los humanos con su
ambiente dota al espacio natural de una significacion por medio de las acciones de la gente que
actua en él (Ashmore y Knapp, 1999). Conocer el tipo de relaciones que las personas establecieron
con el medio que las rodea, plantea la posibilidad de observar y detectar elementos en el paisaje
que en otra época fueron relevantes para los grupos prehispanicos. En palabras simples, la
arqueologia del paisaje le da valor al contexto natural para reforzar las interpretaciones sobre las
sociedades del pasado. De alli su valia, porque destaca la intencionalidad que los conjuntos
rupestres tuvieron al ser ejecutados en un lugar determinado. La observacion de ciertos rasgos del
paisaje desde los sitios con manifestaciones rupestres puede dar pistas sobre la tematica

representada o la funcién de los sitios.

28



Murray (2019) destaca el hecho de que marcar el espacio con imagenes rupestres es un acto
muy humano con el que se ‘bautiza’ al paisaje con un mensaje claro: “Aqui estoy yo” (p. 16). Por
lo tanto, la ubicacion de un conjunto pictérico en un espacio determinado, lo dota de significado:
el contexto donde se localiza forma parte de su significado.

Se reconoce que, por medio de la deambulacion, el uso y el dominio visual del terreno
desde puntos concretos, los grupos humanos se apropian socialmente del espacio (Criado, 1993).
Es por ello que conceptos como los de visibilizacién y visibilidad son de gran utilidad para el
andlisis de la grafica rupestre, ya que permiten tener un acercamiento a las formas de experimentar
el espacio por las sociedades del pasado. El término visibilizacién se refiere al campo de vision
que se tiene desde un punto definido, en este caso, del conjunto pictdrico o del sitio rupestre. Es
decir, qué es lo que se observa desde él. Por su parte, la visibilidad es la forma en la que se exhibe
0 destaca la cultura material que refleja la existencia de un grupo social (Criado, 1991, p. 23); 0
sea, qué elementos se destacan deliberadamente para que los miembros del grupo o individuos
externos sean capaces de reconocerlos.

Por motivo celeste me refiero a cualquier representacion plasmada en el plano de la béveda
celeste, la cual puede ser un cuerpo celeste evidente, como sol, luna o estrella; sin embargo,
también existen otros motivos que, aunque no es evidente su caracter astral, refieren a algun
elemento del cielo, fendmeno astronémico, 6ptico o evento meteoroldgico.

De igual forma, se considera que el enfoque de la cultura visual contribuye al objetivo de
entender las experiencias de los individuos en el medio en el que se desenvuelven para reconstruir
el “estilo cognoscitivo” de una sociedad en especifico (Baxandall, 1981), por medio del anélisis
de las imagenes que crean o utilizan. Este autor explica que la asimilacién de una imagen por una
persona estéa en funcion de la capacidad interpretativa que tenga, del cimulo de categorias, formas
basicas, costumbres de inferencia y analogia que posea el observador para configurar dicha
interpretacion (p. 46, 53); es decir, del codigo de referencia con el que una persona cuenta
dependiendo de la sociedad y la época a la que pertenezca, incluso de su posicion social. Por tal
motivo, concluye que la experiencia visual es variable y esta determinada por la cultura: la
capacidad visual del publico debe ser su medio (p. 60). El analisis de la cultura visual permite tener
un acercamiento hacia las categorias y estandares utilizados que sirven para establecer una
valoracion visual de los objetos en un periodo de tiempo particular. Si se trata a las manifestaciones

rupestres como un testimonio visual historico, de la misma forma que a cualquier otra clase de
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imagen, entonces es posible buscar esas convenciones sociales de representacion por un grupo en
un momento especifico, con la finalidad de acercarse a la forma peculiar de ver, de hacer y de
representar en una época determinada (Baxandall, 1981).

Ahora bien, si se parte de la idea de que un conjunto pictorico es un testimonio visual del
pasado cuyo contenido puede ser comprendido, debe existir un codigo que ayude a interpretarlo y
un mensaje para ser transmitido. Pero ;cuantas interpretaciones puede haber? Si en el pasado
“pudieron existir una multiplicidad de lecturas”, como indica Sironi (2014, p. 162), cuantas mas
desde una lectura hecha desde el presente por un intérprete con cierta cantidad de juicios
precargados. Asi, el pasado s6lo cobra sentido en funcién del presente. Teniendo esto en cuenta a
la hora de interpretar cualquier tipo de material o texto, es importante elegir el resultado de la
interpretacion que sea mas coherente con el contexto (Vaquer, 2015).

El sistema de representacion grafica utilizado en la época prehispanica fue una forma de
expresion de los procesos mentales de un grupo humano concreto. Por tal motivo, considero que
es posible acercarse a la cosmovision de los grupos prehispanicos mediante el estudio y analisis
comparativo de la imagen en la grafica rupestre.

En este punto quiero detenerme para hacer una distincion entre el uso de varios conceptos
que en ocasiones se utilizan como sinénimos —cosmografia, cosmologia, cosmogonia y
cosmovision— para aclarar que existen entre ellos diferencias de fondo y justificar el uso de la
cosmovision como marco tedrico que dé sustento a la interpretacion de la grafica rupestre.

Segun la definicion del Diccionario de la Lengua Espafiola (DEL, 2014), la cosmografia
se refiere a la descripcion astrondmica del mundo. Iwaniszewski (2009), indica que el término
cosmografia o weltbild es usado para las representaciones o descripciones de la conformacién
espacio-temporal del cosmos (p. 23). La cosmologia esta relacionada con teorias elaboradas por
especialistas (Iwaniszewski, 2009) basadas en leyes generales sobre el origen y la evolucién del
universo (DEL, 2014). Por otro lado, estd la cosmogonia que trata de los relatos de tipo mitico
relativos a los origenes del mundo (DLE, 2014). En el caso del término cosmovision o
Weltanschauung es usada con un sentido mas amplio en el que cobran valor las actitudes, valores
y acciones humanas hacia el cosmos y la vida en general (Iwaniszewski, 2009, pp. 23-4).

De acuerdo con Lopez (2021), las cosmovisiones se relacionan con la praxis cotidiana, con
los modos de hacer y de decir de un grupo humano, lo que hace que su estructura tenga un caracter
flexible y difuso, ya que estan definidas por la experiencia humana no consciente del mundo (p.
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104); es una especie de sentido comun de como experimentar el mundo legitimado socialmente (p.
100). En cambio, las cosmologias buscan dar una explicacion por especialistas en la materia
(cientificos, sacerdotes, lideres) desde el &mbito académico o institucional, por lo que se trata de
construcciones consensuadas basadas en principios cientificos que establecen “una manera de
concebir y actuar en el mundo” (p. 104), que varian de una sociedad a otra, incluso de una época
a otra. Es también importante resaltar que la cosmovision esta influenciada por la posicion
geografica y las diferencias del ambiente y el relieve que generan percepciones distintas del
movimiento de los astros, y de las relaciones que los grupos humanos establecen con el espacio
donde se desenvuelven. Por ello, es més atinado hablar de cosmovisiones (Iwaniszewski, 1994, p.
7).

Uno de los investigadores que ha trabajado arduamente sobre la cosmovisidn prehispanica
es Lopez Austin (2012) quien, entre una de sus propuestas, la define como un “hecho histoérico de
produccidn de procesos mentales inmersos en decursos de muy larga duracion, cuyo objeto es un
conjunto sistémico de coherencia relativa, constituido por una red colectiva de actos mentales, con
la que una entidad social, en un momento histérico dado, pretende aprehender el universo en forma
holistica” (p. 10). Dichos actos mentales se encuentran entrelazados en lo que el autor llama
“ntcleo duro” (p. 6), esto es, las vivencias cotidianas y las précticas realizadas de forma continua
a lo largo de los afios. Pienso que es posible identificar algunas partes de ese ndcleo duro de la
cosmovision por medio del estudio de la grafica rupestre y llegar a descubrir algunos de los
principios basicos de la comunicacién de ideas entre los grupos prehispanicos que habitaron en o
transitaron por la zona de estudio, espacio que sirvio como medio de interaccién entre los
individuos de diferentes etnias.

Otra propuesta que aborda el estudio de la cosmovision desde una perspectiva mas
naturalista es la de Broda (1991), quien la define como “la vision estructurada en la cual los
antiguos mesoamericanos combinaban de manera coherente sus nociones sobre el medio ambiente
en que vivian, y sobre el cosmos en que situaban la vida del hombre” (p. 462), por lo tanto, estas
nociones estan integradas en un sistema con una logica especifica. Algo que destaca esta
investigadora es la importancia de la observacion constante de la naturaleza y de sus fenGmenos,
actividad que “permite hacer predicciones y orientar el comportamiento social” (Broda, 1996, p.
453) de un grupo determinado con base en los conocimientos generados. Para ella, la observacion

de la naturaleza es uno de los pilares en los que se sustenta y se construye la cosmovision (Broda,
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1996). Sin embargo, también considera que la cosmovision tiene un caracter mas particular, a
diferencia de la religion que tiene un aspecto abarcador, por lo que le otorga un mayor peso.

Siguiendo esta misma idea naturalista, Espinosa (2002) indica que esta forma de
aprehender el universo mediante la cosmovision se realiza de forma completa en las sociedades
precientificas, porque en ellas no hay una intencion de separar la realidad natural, la social o la
religion (p. 25); por el contrario, se busca comprender como uno mismo el mundo en el que habita
lo humano y lo divino, lo social y lo natural, lo celeste y lo infraterrestre. No se concibe la
humanidad separada de la naturaleza, como en la ciencia occidental, sino que ambas son partes
integrales de un todo. Por lo tanto, la cosmovision puede tener maltiples dimensiones, entre ellas
la de la “codificacion de la observacion natural” (p. 33), lo cual también conlleva a la aceptacion
de la existencia de “muchos niveles de significado” representados con una misma forma (p. 33), o
de varias formas usadas para referirse a un significado similar.

Asi mismo, coincido con Espinosa (2002) cuando defiende que la cosmovision tiene una
base muy antigua que debié comenzar a tejerse entre los primeros grupos humanos que se
establecieron en Mesoamérica, dado que los fendmenos naturales no tienen cambios tan drasticos
como los sistemas de subsistencia u organizacion social. De igual manera, al partir de la premisa
de que muchos de los sitios rupestres donde estan dibujados elementos celestes pudieron funcionar
como espacios para la observacion del cielo, permite inferir que la intencién de dar orden y sentido
al mundo pudo comenzar con la necesidad de explicar las regularidades de la naturaleza o, por lo
menos, de registrarlas en un inicio. Es por ello que también retomo la definicion de cosmovisién
de este investigador, quien dice que es “un modelo dindmico del universo” que simula su
funcionamiento, “una gran abstraccion (culturalmente elaborada) de la totalidad” (Espinosa, 2002,

p. 19), donde esté incluido el factor historico y el social.

Metodologia

Partiendo de un corpus de manifestaciones rupestres en un area tan extensa como es el estado de
Hidalgo, localizadas en regiones con caracteristicas geograficas y culturales particulares, se realizé
un andlisis de varios sitios con grafica rupestre a partir de la combinacion de herramientas
metodoldgicas tomadas de la arqueologia del paisaje y la arqueoastronomia con el propoésito de
entender cuél era la intencién de las sociedades antiguas de marcar ciertas rocas con imagenes,

especialmente con formas alusivas al cielo, y saber de qué forma se relacionan con el paisaje en el
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que estan insertas. Ademas, el analisis de la imagen desde la perspectiva de la cultura visual
utilizada en una o varias épocas permitio recuperar las convenciones de representacion de los
grupos humanos que realizaron y utilizaron estas manifestaciones rupestres. Para hacerlo, se
tomaron en cuenta los niveles de analisis propuestos por Jordanova (2012): descripcién de la obra,
produccidn, relaciones sociales-cultura visual, audiencia y analisis comparativo.

El corpus de trabajo esta compuesto por 22 sitios rupestres seleccionados por la presencia
de motivos celestes en sus conjuntos. Se separaron por regiones: Barranca de Metztitlan (4 sitios),
Cuenca de México (5 sitios) y Valle del Mezquital (13 sitios) para identificar las caracteristicas de
cada grupo y realizar el analisis comparativo entre ellos. Para definir la cantidad y el tipo de
motivos, se realiz6 una descripcion detallada de cada conjunto pictérico, lo que permitio identificar
los motivos recurrentes, las asociaciones entre elementos, la presencia de motivos en conjunto o
en ciertas partes del conjunto pictérico y las posibles teméticas. Posteriormente, se hizo el analisis
de las iméagenes, primero a nivel formal para establecer una tipologia de los motivos celestes y sus
caracteristicas; después, se separaron en categorias de representacion, lo que permitié asociar las
formas a cuerpos astrales especificos, objetos, fenémenos o ideas sobre el ambito celeste.

Por medio de las temaéticas identificadas, las caracteristicas de representacion y los detalles
de la técnica de los sitios rupestres, fue posible realizar el andlisis comparativo entre las regiones
de estudio e identificar las similitudes y las diferencias entre ellos.

Se seleccionaron cuatro conjuntos pictdricos para caracterizar cada region de estudio y

proponer una interpretacién tomando en cuenta su contexto. Estos sitios fueron visitados en fechas
determinadas con la finalidad de realizar observaciones del paisaje y el cielo. Los datos que se
obtuvieron, ademas del registro de los paneles rupestres (medidas, color, estado de conservacion),
fueron la orientacidn, la asociacion con otros elementos naturales (cuerpos de agua, arroyos o rios,
cerros, volcanes) o culturales (sitios arqueoldgicos, sitios con manifestaciones rupestres), la
visibilidad del sitio a la distancia, la visibilizacion desde el sitio al horizonte y puntos destacados
del paisaje, ademas de que se hicieron observaciones astrondémicas en fechas clave para el
calendario agricola con el objetivo de identificar la distribucion de los astros y constelaciones en
la boveda celeste en el sitio y su relacidn con la tematica representada en los conjuntos pictéricos.

El registro en campo incluyo la realizacion de dibujos a escala y la toma de fotografias de
los conjuntos pictoricos, asi como del paisaje y el cielo cuando hubiera manifestacion de algin

fendmeno celeste. Se utilizaron algunas aplicaciones como Peak Finder para la observacion del
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relieve, la identificacion de los cerros mas representativos con sus respectivos nombre y altitudes.
La aplicacion también sirve para visualizar los lugares de salida y ocultamiento del Sol a lo largo
del afio, y permite moverse hacia atrés y adelante en el tiempo. Otra aplicacion que fue de gran
utilidad fue la de Stellarium Mobile, la cual cuenta con un mapa estelar que permite ubicar los
astros, las constelaciones y otros fendmenos en tiempo real, con la posibilidad de manipular
también la fecha de observacion. La practicidad de llevar esta aplicacion en un teléfono movil
ayuda a realizar observaciones y capturas del cielo in situ, ademas de proporcionar los datos
necesarios sobre la orientacion de los elementos celestes y asi poderlos relacionar con los sitios
rupestres.

Para la interpretacion de los conjuntos pictdricos se recurrio al analisis comparativo con
otros materiales arqueoldgicos que tuvieran elementos iconograficos similares a los hallados en la
grafica rupestre, por lo cual se utilizaron codices, pintura mural, escultura, ceramica, y otros
conjuntos rupestres de la zona y de areas mas lejanas. Esto permitié que se establecieran
asociaciones con ciertos grupos éticos y también favorecio la delimitacion cronolégica de algunos
elementos pictdricos, por lo que se pudieron proponer periodos de ejecucion para los sitios
rupestres del estudio. En el caso de elementos en los que no se encontraron referentes pictoricos
similares, se hizo uso de estudios etnograficos que hicieran mencidén de las caracteristicas
observadas en las imagenes que aparecen en los conjuntos pictoricos, con el cuidado de mantener
la relacion de los grupos étnicos establecidos en la region de los sitios de estudio.

El trabajo de investigacién que aqui se presenta esta dividido en tres capitulos. La
informacidn esté estructurada de tal manera que se parte de lo general a lo particular, para regresar
nuevamente a lo general. Por tal motivo, en el primer capitulo se introduce al lector al mundo de
la cosmovisién mesoamericana con sus ritos, mitos y deidades, la configuracion del cosmos y la
concepcion del tiempo —como base comin—, para después hablar de los personajes que estaban
a cargo de esta tarea, de los instrumentos y lugares destinados para la observacion del cielo, v,
finalmente, presentar los cuerpos celestes y fendmenos que se observaban en la época
prehispanica.

En el segundo capitulo se aborda el tema de la produccién de la grafica rupestre, las
particularidades geograficas y arqueoldgicas de cada region, se mencionan las caracteristicas de

las manifestaciones rupestres con base en el color, la forma y la técnica de elaboracion, ademas de
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presentarse el corpus de trabajo con las descripciones de los sitios rupestres con motivos celestes
en las tres regiones de estudio.

El tercer capitulo tiene tres apartados en los que se muestran los resultados del analisis de
las imagenes rupestres. En el primero, se presenta la clasificacion tipologica de los motivos
celestes identificados en los sitios de estudio, divididos en dos tipos y cada uno a su vez en varios
grupos con base en la forma bésica que presentan. En el segundo apartado se explica el siguiente
nivel de analisis en el que se clasifican los motivos de acuerdo a categorias de representacion, las
cuales se dividen en cuerpos celestes, elementos abstractos y fendmenos propios del cielo. El tercer
apartado trata del analisis comparativo entre las regiones de estudio, en el cual se exponen los
resultados sobre las convenciones graficas identificadas, los puntos de convergencia y las
diferencias, asi como las tematicas que permiten proponer diferentes filiaciones étnicas y
temporalidades para cada area.

En el dltimo capitulo se hace una propuesta interpretativa de cuatro conjuntos pictoricos:
dos de la Cuenca de México, uno de la Barranca de Metztitlan y uno del Valle del Mezquital. En
cada uno de los casos de estudio se aplicdé una metodologia ecléctica que utiliza herramientas de
observacién de la arqueoastronomia y la arqueologia del paisaje para establecer la relacion de los
conjuntos y lo que se representa en ellos con el paisaje en el que estan insertos. De manera
conjunta, la perspectiva de la Cultura Visual permiti6 establecer las convenciones graficas de los

grupos que las realizaron y acotar el periodo en el que pudieron realizarse.
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CAPITULO I. El cielo en el mundo prehispanico

En este capitulo pretendo introducir al lector en el mundo prehispénico a partir de las creencias
que las personas de aquel tiempo tuvieron sobre el cielo y todo lo que habita en él. Dicha sintesis
servira de telon para enmarcar la necesidad de estos grupos por observar los cielos, registrar los
ciclos de los astros y actuar en concordancia con ello; de esta manera se busca comprender la

importancia que esta practica tenia en la vida de los grupos mesoamericanos.

1.1 La cosmovisién mesoamericana

Para empezar, es necesario destacar que, aunque existieran distintos grupos conviviendo en un
area tan extensa y diversa geograficamente como Mesoamérica, compartian una misma base
cultural e historica. Esta base comun debi6 irse tejiendo a lo largo de milenios por medio de las
relaciones entre pueblos cercanos y distantes, nOmadas y posteriormente sedentarios, relaciones
de tipo comercial o social que a su vez dieron paso a intercambios culturales y tecnoldgicos; con
ello se fue construyendo un sistema de comunicacion entre los diferentes grupos que devino en la
creacion de lazos de parentesco. Si bien, las ideas sobre el mundo no siempre fueron iguales en
todos los pueblos, especialmente, aquellas provenientes de los grupos nortefios, varias de ellas
fueron incluidas en la cosmovision mesoamericana. Es asi que la cosmovision funcioné como un
codigo compartido que facilité la convivencia y la supervivencia por encima de sus diferencias®.
Aungue no pudieran hablar la misma lengua, si entendian el mismo idioma.

Al respecto, dice Lopez Austin (2017) que la religion de los grupos mesoamericanos es
producto y consecuencia a la vez de su unidad histérico-cultural y que, a pesar de que haya
diferencias en los simbolos, en los rituales y en las creencias particulares, existe una base comun
en la cosmovisiéon que deja ver similitudes que no se pueden dejar de lado. Distingue que este
fundamento reside en las ideas compartidas sobre la geometria cosmica, la cosmogonia, la
concepcidn del tiempo regida por el calendario, el simbolismo, las divinidades y los rituales (L6pez

Austin, 2017 y 2018), mismas que son caracteristicas de la religion mesoamericana.

! No obstante, es importante resaltar que, como indica Lépez Austin (2008), “no uniforma radicalmente el pensamiento
de los miembros de una colectividad humana”, sino mas bien, la cosmovisién “es producto de las contradicciones

sociales y crea en su seno la posibilidad del enfrentamiento de las razones” (p. 43).
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En la introduccién se ha discutido la diferencia entre los conceptos de cosmovision,
cosmogonia, cosmologia y cosmografia, asi como de la perspectiva con la que se abordan en este
estudio. En el caso de la cosmovision, concuerdo con la definicion de Broda (1991)? y Espinosa
(2002) quienes distinguen una forma de aprehender el mundo a partir de la percepcion sensorial
que tenemos como especie de la naturaleza en la que estamos inmersos, la cual establece las
experiencias que los humanos generamos mediante la interaccion con ella. Sin embargo, coincido
con Espinosa (2002) en que las modificaciones que sufre la percepcién de los fendbmenos naturales
observados por los humanos no cambian al mismo ritmo ni de forma tan radical como los que
corresponden al sustrato social, y en que la idea sobre el cosmos y su funcionamiento es muy
antigua y puede haber surgido en las sociedades prehistoricas. Ademas, concuerdo en el sentido
en que este investigador utiliza el término como una idea mas abarcadora que la misma religion.

Por lo tanto, retomo la definicion de cosmovision propuesta por Espinosa (2002), quien
dice que se trata de “una entidad mucho méas general que las creencias particulares” (p. 19); indica
que es “un modelo dindmico del universo” que simula su funcionamiento, “una gran abstraccion
(culturalmente elaborada) de la totalidad” (p. 19), donde esté incluido el factor histérico y el social.
Defiende la existencia de una base I4gica que es especifica para cada cosmovision y que depende
de los instrumentos que una sociedad —en un tiempo y espacio dados— usa para configurarla; es
de “mas larga duracion que la cosmovision misma” y se transforma con mayor lentitud (Espinosa,
2002, p. 24). Esta logica estaria basada en las capacidades cognitivas inherentes a los humanos,
las cuales tienen la finalidad de dar un orden al mundo que les rodea de forma instintiva por medio

de acciones como asociar, relacionar, organizar, clasificar, disociar, descartar, etc.

1.1.1 Mito y rito

Los mitos son narraciones que hablan del tiempo primordial, dan explicacion a cémo surge el
mundo y de todo lo que habita en él (origen), haciendo mencion de la naturaleza y del lugar que
cada criatura ocupa, llamense plantas, animales, cuerpos celestes, seres humanos, y demas
elementos naturales (LOpez Austin, 1996; Leon-Portilla, 2002); el mito es una forma de
comprender la realidad (Lopez Austin, 2006, p. 378).

2 Para esta autora, la cosmovision es “la vision estructurada en la cual los antiguos mesoamericanos combinaban de
manera coherente sus nociones sobre el medio ambiente en que vivian, y sobre el cosmos en que situaban la vida del
hombre” (Broda, 1991, p. 462).
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La concepcion mitica es la via por la que se generan los principios que ordenan el mundo
y lo dotan de sentido. Estos principios o leyes no solo sirven para dar explicacion a los fendmenos
naturales que son observados, sino también incluyen el &mbito de lo social. Asi que por medio de
alegorias y de metéforas es posible aprehender procesos complejos que escapan del entendimiento
de los humanos y que parecen tener una naturaleza distinta.

Por ejemplo, en varios de los mitos mesoamericanos que han llegado hasta nosotros se
observa que los fendbmenos que actualmente entran en la esfera de lo astronémico eran explicados
a través de estas narraciones miticas. Asi se puede advertir que los principales astros del
firmamento fueron convertidos en divinidades, al igual que hicieron muchas de las grandes
civilizaciones alrededor del mundo.

Por otra parte, el rito es el conjunto de acciones que deben realizarse para la recreacion del
mito, es el acto para comunicarse con las deidades y tener injerencia sobre la naturaleza (Lopez
Austin, 1996). Conocer el ritual es de suma importancia, ya que de no seguirse de forma correcta
se corre el riesgo de provocar la furia de las fuerzas divinas o la destruccion del mundo tal como
se conoce. Lo que ha funcionado por generaciones es lo que debe realizarse.

En resumen, el mito sienta las bases de la cosmovision y establece las creencias sobre el
mundo que seran compartidas por los individuos del grupo. Pero no so6lo eso, se encarga de
alimentar estas creencias, de ensefiar la conducta deseable de los humanos ante las deidades por
medio del ritual y de establecer las diferencias entre lo permitido y lo prohibido para la sociedad
que lo pone en practica. Y, aunque el sentido de los rituales o los nombres de las deidades puedan
transformarse, diluirse o tener sus particularidades dependiendo de la region o el estrato social de
pertenencia, en el fondo hay algo que se mantiene firme y da sentido a la dindmica social: el ntcleo

duro de la cosmovision.

1.1.2 Deidades, entidades y fuerzas divinas

Entre los grupos mesoamericanos, el cosmos es una especie de sistema en el que se articulan las
fuerzas naturales, las cuales tienen un caracter sagrado (Wright, 2022). Entonces, es entendible
que los procesos naturales del mundo fisico —todo aquello que escapa del entendimiento
humano— se atribuya a entes o fuerzas divinas que no se pueden percibir. En este sentido, me
refiero a dios o deidad como un ser sobrenatural que existe antes de que el mundo fuera creado; se

distingue por tener una personalidad volitiva, comunicativa, inteligente con sentimientos y valores
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(Lopez Austin, 2008). Los dioses, al ser los personajes principales de los mitos, son considerados
los creadores del mundo, de sus criaturas y de los ciclos naturales que se producen en él. En cuanto
a una entidad animica, ¢l mismo autor indica que se trata de “una unidad estructurada con
capacidad de independencia, en ciertas condiciones, del sitio organico en el que se ubica” (Lopez
Austin, 2004, p. 197), con una conciencia independiente del ser humano. Por otra parte, Martinez
(2007) sefiala que las fuerzas animicas pueden dotar de vida a una persona sin influir en sus
capacidades intelectuales y que ademas se renuevan gracias a fuentes externas (temperatura o
respiracion). Tanto las entidades como las fuerzas animicas “son componentes vitales que circulan
por todo el cuerpo” (Veldsquez, 2023, p. 79). Para tratar de entender estos términos, Velasquez
(2023) recurre a las palabras de alma y espiritu —ya que a su parecer son las que mejor describen
la materia sutil—, las cuales etimologicamente significan ‘soplo, aire, brisa, viento, aliento,
respiracion’ (p. 79).

Los dioses estaban formados por materia ligera, sutil, imperceptible, lo que les permitia
existir fuera o dentro de la materia pesada, razén por la cual podian hacerse presentes en el mundo
humano (Lépez Austin, 2008). Ambos tipos de materia (ligera y pesada) se separaban en pares
opuestos: materia fria-oscura-baja-femenina-muerta-himeda y materia caliente-luminosa-
alta-masculina-viva-seca (Lopez Austin, 1996, 2004 y 2008). La concentracion de un grupo de
propiedades sobre otro determinaba la naturaleza de los seres, los cuales estaban compuestos por
ambas materias®.

A diferencia de otras culturas, en el caso de los grupos mesoamericanos, es dificil definir
las caracteristicas propias de un dios, debido a que parecen traslaparse unas con otras o
difuminarse: tienen la propiedad de separarse, fusionarse, integrarse, transformarse y crear nuevos
dioses. Por tal motivo, las multiples deidades deberan entenderse como fragmentos de un ‘dios
unico’, una entidad o ser primigenio completo que tiene la capacidad de multiplicarse, reunificarse
y manifestarse por todo el espacio cosmico de forma diferenciada (Lopez Austin, 2008).

Hay muchas representaciones que se refieren a la misma deidad, por lo que aquello que
permite su identificacion es el simbolismo de los atributos que presenta. Es por ello que muchas

veces tienen una forma compleja con caracteristicas animales, humanas o incluso de seres

3 Para ahondar en esta discusion, Lopez Austin (1980) en su obra Cuerpo humano e ideologia | muestra una variedad

de ejemplos de seres animales, vegetales y minerales y sus composiciones.
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fantasticos, es decir, como entes teratomorfos* (L6pez Austin, 2018). Los dioses mesoamericanos
pueden desdoblarse de acuerdo con las propiedades de la estructura del cosmos; asi es que pueden
hacerlo en dos (masculino y femenino), en tres (asociados a los tres niveles verticales), en cuatro
o cinco (por las regiones cardinales del plano terrestre), en nueve o trece (niveles celeste-terrestre-
inframundo), aunque en algunas ocasiones el desdoblamiento no tiene que ver con la forma del
€0osSmos, sino con otras razones no comprensibles (Espinosa, 2008a).

Los dioses celestes destacan por sus propiedades célidas; para la region nahua existen los
representantes del Sol como Tonatiuh y Nanahuatzin; deidades del fuego como Xiuhtecuhtli,
Otontecuhtli, Huehueteotl, Chantico; Ometeotl, Huitzilopochtli; deidades masculinas de la
vegetacion como Cinteotl, Xochipilli, Macuilxochitl, o dioses de la caza como Mixcoéatl y
Camaxtli, o relacionadas con el planeta Venus como Tlahuizcalpantecuhtli o Quetzalcoatl
(Espinosa, 2008a).

Entre los grupos otomies del Valle de Toluca destacan las parejas primordiales de Makamé
y Makata, o sus equivalentes en el Valle del Mezquital, Zi Nana y Zi Dada; el dios de los otomies
Otontecuhtli; otros como Yocipa, Ettaxa Cacquengly o Mixcoatl, Edahi o Ek’énmaxi , los cuales
comparten caracteristicas con las deidades nahuas (Wright, 2022).

De manera genérica, las deidades son inmortales; sin embargo, en el momento en el que
incurren en el tiempo-espacio humano, se constrifien a las leyes del Sol, las cuales implican
adquirir una cobertura en el inframundo que les permitira transitar por el mundo y entrar en el ciclo
de vida-muerte-renacimiento. Con ello también adquieren una mision, trabajo o téquitl®, que
implica desgaste (Lépez Austin, 2018). Uno de estos trabajos es, por ejemplo, el de las deidades
celestes que consiste en controlar las fuerzas del mundo subterraneo durante la noche (Espinosa,
2008a).

4 De acuerdo con el Diccionario Etimolégico Castellano En Linea (s.f.), proviene del griego teratos que significa
“asombroso 0 monstruoso”, y alude a la inclusion de caracteristicas de diferentes entes en uno mismo. Esta palabra ha
sido usada en arqueologia para describir la arquitectura prehispanica maya del area Puuc (cfr. Gendrop, 1987), asi
como para clasificar elementos de la grafica rupestre con caracteristicas compuestas.

5 Palabra en nahuatl que se traduce como oficio, cargo u obligacion propia de una persona (Gran Diccionario Nahuatl
[GDN], 2012).
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1.2 Configuracion del cosmos

Para entender la idea del universo entre los mesoamericanos, es util recurrir a los términos de
ecumeno y anecimeno propuestos por Lopez Austin. EI ecimeno es el mundo donde habitan las
criaturas, incluidos humanos, animales, deidades en transito, plantas, minerales, el cielo con sus
astros y fendmenos; es el aqui y ahora. En contraparte, el anecimeno se refiere a una dimension
inaccesible a las criaturas vivas, el espacio-tiempo del eterno presente. Asi, el cosmos es concebido
como una conjuncion de ambas dimensiones espacio-temporales que forman una unidad (Lépez
Austin, 2008).

Se tiene la nocidn de un Eje Cosmico que estd compuesto por el Monte Sagrado al centro,
de cuya punta nace el Arbol Florido; en la base del monte estan las aguas subterraneas y la region
de la muerte. EI anecimeno y el ecimeno estan en comunicacion por medio de ciertos umbrales,
como son las cuevas o crateres del Monte Sagrado por donde se mueven las criaturas cuando nacen
0 mueren (astros, meteoros, seres humanos, animales, plantas, aguas, minerales, vientos) (Lopez
Austin, 2018) o el interior de los arboles que separan el plano terrestre del celeste.

Dentro del Eje Cosmico existen dos fuerzas opuestas que se mueven en sentido contrario:
una caliente que baja y otra fria que sube. Este flujo se representa con un torzal o malinalli de dos
colores, amarillo (fuego) y verde-azul (agua) (Lopez Austin, 2018), el cual sirve como via de
acceso y conexion entre ambas dimensiones. Este movimiento de fuerzas hace que el mundo se
mueva, crea los ciclos meteoroldgicos, astrales, calendaricos y de vida-muerte (Lépez Austin,
2008).

Esta division inicial de tipo vertical parece estar relacionada con la idea de dualidad; es
decir, con laidea de que la materia esta compuesta por pares opuestos. Lopez Austin (2018) sugiere
que este concepto pudo arraigarse en el pensamiento mesoamericano desde los primeros grupos
de recolectores-cazadores, quienes pudieron diferenciar dos temporadas estacionales muy
marcadas en esta region entre tropicos: la de lluvias y la de estiaje; esto es, una relacionada con
“la muerte generadora de vida” (p. 19) y el momento de la cosecha que marcaba el decaimiento de

la vida hacia la muerte.

1.2.1 El ambito celeste
La palabra ndhuatl ilhuicatl, que significa ‘cielo’, se utilizaba también para hablar del mar, ya que

se creia que uno era extension del otro; o mas bien, que estan unidos y forman una ‘béveda
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cristalina’ que rodea la superficie terrestre. A este camulo de agua refieren las palabras teo-atl,
ilhuica-atl, que quiere decir: ‘aguas divinas, inmensas y celestes’ (Leon-Portilla, 2014, p. 39). Era
considerado como el simbolo de fertilidad absoluta (Broda, 1993).

En varias fuentes del siglo XVI se hace referencia a que los mexicas concebian el cielo
dividido en 13 partes, cada uno con caracteristicas diferentes y habitados por seres o deidades
particulares (Codice Vaticano A, Historia de los mexicanos por sus pinturas, Rollo Selden). Tena
(2018) sefiala que es probable que el nimero de niveles considerado fuera sélo de nueve. Esta idea
ha sido discutida por algunos autores quienes piensan que la estructura vertical del cosmos —
donde el cielo y el inframundo estan formados por varias capas o estratos— es de origen europeo
y que fue ensefiada a los indigenas nobles por los frailes quienes los ayudaron en la elaboracion de
cronicas y codices poscoloniales.

Una de estas autoras es Mikulska (2015), quien considera que en la época colonial hubo
una reorganizacion de los espacios que caracterizaban los rumbos cdsmicos en la vision
prehispanica de manera que fueron adaptados a la idea del universo vertical europeo, en el cual
habia distintos niveles en el cielo y el infierno.

Por su parte, Nielsen y Sellner (2015) sostienen que tanto en los rituales y mitos
prehispanicos como en varios trabajos etnograficos en comunidades indigenas se hace énfasis en
la estructura horizontal del mundo compuesta por 4 rumbos cdsmicos, un centro y un cosmos
basico de tres niveles, por lo que fuentes como el Cédice Vaticano A o el Rollo Selden son el
reflejo de una fusién de conceptos sobre el universo mesoamericano con la cosmologia cristiana
influida a su vez por la obra de Dante Alighieri (Bremer citado en Nielsen y Sellner, 2015)
difundida en aquella época en Europa. De igual manera, la falta de evidencia en las inscripciones
mayas Y en los relatos de Landa sobre la estratificacién del cielo, apoyan el argumento de que esta
idea en la region sureste tambien fue introducida en el periodo colonial.

Martinez y Mikulska (2016) recuperan una serie de evidencias etnogréficas e historicas
sobre creencias en torno al cielo con lo que proponen que se le consideraba como un espejo de
forma cdncava capaz de reflejar el mundo terrestre o inframundo, donde, por ejemplo, el
correspondiente o reflejo de los muertos serian las estrellas, y la noche seria una imagen del
Mictlan proyectada de forma difusa.

Sobre esta idea del reflejo entre mundo celeste-subterraneo, Lépez Austin (2003) traduce

un texto de 1477 en el que puede leerse:
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Y alla esta un gran espejo horadado por ambos lados; alli aparece la region de los muertos;
con el estas mirando el lugar que es de algin modo, la region de los muertos, el cielo: con

él estés viendo todas las partes del mundo. (p. 155)

Es interesante que la forma de representar el cielo estrellado en algunos codices es con un
semi circulo rodeado por glifos de ojos o estrellas (Codice Mendocino, Codice Vaticano, Cédice
Borgia), que recuerda un cajete invertido. Otros rasgos que resaltan son las similitudes que existen
entre el inframundo y el cielo nocturno: ausencia de luz, morada de cuerpos celestes, seres
esqueléticos y entidades peligrosas (Martinez y Mikulska, 2016).

De acuerdo con Séjourné (2020), hay pasajes en la obra de Sahagin donde menciona que
los gobernantes o altos dignatarios tenian la posibilidad de que al morir se convirtieran en astros o
en espiritus, sugiriendo con ello que la purificacion del alma mediante los rituales y el sacrificio
realizados en nombre de los dioses a lo largo de su vida no era accesible a cualquier individuo,
sino que solo estaba reservado para un pequefio grupo de la sociedad. Al parecer, también existia
la creencia de que cuando el tiempo de la humanidad termine sobre la tierra, comenzara una era

gobernada por los planetas (Séjourné, 2020).

1.2.2 Rumbos cosmicos
Las fuentes etnograficas y coloniales apuntan a que el cosmos se concebia de forma horizontal con
una division cuatripartita (Boone, 2007), idea que se ve representada desde épocas muy tempranas
en Mesoamérica. El espacio se divide en cuatro mas el centro, siendo los cuadrantes oriental y
occidental definidos por la aparicion y desaparicidn de los astros mayores del firmamento: el Sol
y la Luna; los cuadrantes que corresponden al norte y al sur son complementarios de la superficie
(Lopez Austin, 2018). La idea de las cuatro esquinas lleva a una concepcion del espacio en forma
cuadrangular con un centro que funciona como punto de contacto entre el cielo y la tierra
(Séjourné, 2020). Esta division del espacio se realiz6 a partir de la observacion de los cuatro puntos
de salida y puesta del Sol en el horizonte durante los solsticios de verano e invierno, ademas del
punto central donde convergen estas lineas que corresponde al cenit, con lo que suman los cinco
rumbos cardinales de Mesoameérica (Tichy, 1976).

De acuerdo con esta division, las regiones norte y sur se mantenian oscuras, siendo el eje
este-oeste el que se beneficia por la luz solar (Gonzélez Torres, 1975). Ademas, cabe resaltar que

cada cuadrante o rumbo esta caracterizado por un color, una deidad, un ave, un maiz, un arbol, un
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signo calendéarico que, dependiendo de la regién, puede variar. De la zona maya se recupera esta
division del espacio en rumbos y seres que son atribuidos a cada uno en un fragmento del Libro

de Chilam Balam de Chumayel (1985), donde puede leerse:

El pedernal rojo es la sagrada piedra de Ah Chac Mucen Cab, La Madre Ceiba Roja, su
centro escondido, esta en el oriente. El chacalpucté es el &rbol de ellos. Suyos son el zapote
rojo y los bejucos rojos. Los pavos rojos de cresta amarilla son sus pavos. EI maiz rojo y
tostado es su maiz.

El pedernal blanco es la sagrada piedra del norte. La Madre Ceiba Blanca es el Centro
Invisible de Sac Mucen Cab. Los pavos blancos son sus pavos. Las habas blancas son sus
habas. El maiz blanco es su maiz.

El pedernal negro es la piedra del poniente. La Madre Ceiba Negra es su centro escondido.
El maiz negro y acaracolado es su maiz. EI camote de pezdn negro es su camote. Los pavos
negros son sus pavos. La negra noche es su casa. El frijol negro es su frijol. El haba negra
es su haba.

El pedernal amarillo es la piedra del sur. La Madre Ceiba Amarilla es su centro escondido.
El pucté amarillo es su arbol. Amarillo es su camote. Amarillos son sus pavos. El frijol de
espalda amarilla es su frijol. (p. 41)

En otros mitos de tradicion mexica, se dice que Cipactli nadaba o caminaba sobre las aguas
infinitas. Lopez Austin (2014) dice que era “un monstruo marino, femenino, primordial”, el cual
fue rodeado y atacado por “dos dioses convertidos en serpientes” (p. 23) quienes jalaron su cuerpo
hasta separarlo en dos mitades. La parte superior de su cuerpo se convertiria en el cielo y la parte
inferior se convertiria en el inframundo. Para evitar que las partes volvieran a unirse, los dioses
colocaron 4 postes en los extremos y uno al centro; este nuevo espacio formado es el mundo por
el que transita el tiempo y en el que habitan una gran variedad de creaturas, entre ellas los humanos
(Lopez Austin, 2014). Tena (2018) sefiala que estos dioses creadores eran Tezcatlipoca y
Quetzalcoatl, a los que se les atribuia la creacion del cielo y la tierra, el fuego y la humanidad.

Este mito hace referencia a los rumbos del universo que entre los mexicas recibian el
nombre de Nauhcampa (Gonzalez Torres, 1975), que quiere decir “cuatro esquinas o en cuatro
partes” (GDN, 2012). En estas esquinas existen columnas que sostienen el cielo, las cuales pueden

representarse como arboles, dioses o templos. Los dioses-columnas entre los grupos nahuas
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corresponden a Quetzalcoatl, Tezcatlipoca, Tlahuizcalpantecuhtli y Miclantecuhtli, segun
aparecen en el Cddice Borgia y el Vaticano B (Gonzélez Torres, 1975), o a los cuatro hombres
Ilamados Cotemuc, lzcoatl, 1zmali y Tenesuche mencionados en la Historia de los mexicanos por
sus pinturas (1891), y entre los mayas a los Bacab Rojo, Bacab Blanco, Bacab Negro y Bacab
Amarillo de los que habla el ya mencionado Libro del Chilam Balam de Chumayel (1985).

El primero de los rumbos era Tlapcopa o Tlauhcampa, ‘hacia el oriente, lugar de la luz’;
Yyecampa Tonatiuh ‘la derecha del sol’ 0 Mictlampa, ‘hacia el lugar de los muertos’, que se refiere
al norte; Cihuatlampa, ‘hacia el lugar de las mujeres’ 0 Tonatiuh laquian, ‘lugar de la muerte del
sol’, el poniente; y Huitztlampa ‘hacia el lugar de las espinas’ 0 Amilpampa ‘el lugar de regadio’,
el rumbo del sur. El punto central es Tlalxicco ‘el ombligo de la tierra’, el eje que va hacia arriba
y hacia abajo (Tena, 2018, p. 49; Gonzéalez Torres, 1975, pp. 144-5).

En el estudio iconogréafico que realiza Mikulska (2015) en varios cddices del Centro de
México, esta autora concluye que a nivel grafico no hay una diferencia tajante entre los rumbos
del norte y sur, sino que mas bien tienen elementos comunes. ElI Mictlan, ubicado en el norte, se
representa como un lugar muy frio y de cuchillos asociado con los muertos; de la misma forma,
en los codices mixtecos la regién que corresponde al sur esta cubierta por esqueletos y muertos
(Mikulska, 2015).

Estas convenciones graficas parecen indicar que existia una oposicién entre el eje este-
oeste y el norte-sur, donde el primero —al ser la franja celeste favorecida por la luz solar— es una
region clara, fértil y favorable (Jansen, 2002), con riquezas, donde abunda el agua con lo que se
asegura el crecimiento del maiz y de la vida, mientras que el eje norte-sur es un lugar de muerte,
amenazante, oscuro y frio caracterizado por sequias y plagas (Mikulska, 2015). En el oriente vive
Tlaloc y los seres sobrenaturales que controlan el agua; en el poniente viven las mujeres muertas
durante el parto que acomparfian al Sol en su trayecto en el cielo desde el mediodia hasta el ocaso
(Sahaguan, 1577).

La nocién de los rumbos cardinales ha quedado plasmada en los cddices, arquitectura,
pintura mural e iconografia prehispanica; materiales en los que, a diferencia del mundo occidental,
se observa que el rumbo regente es el oriente. Esta convencidn es clara en varios cadices y lienzos
que estan orientados hacia donde sale el Sol, tal es el caso de la lamina 1 del Codice Fejérvary-
Mayer. Destaca también el hecho de que los rumbos abarcan un area mas amplia, el espacio entre

los puntos solsticiales (Dehouve, 2011), en lugar de un punto definido en el horizonte.
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Los rumbos cdsmicos, al estar definidos por la aparicion del Sol en el horizonte y por su
movimiento en el firmamento, reflejan la interdependencia del espacio y el tiempo en el
pensamiento mesoamericano. Algunos autores han resaltado esta vinculacion espacio-tiempo
cuando refieren que las “unidades particulares de tiempo estaban adscritas a rumbos cosmicos
particulares” (Mikulska, 2015, p. 159), o que el “espacio y tiempo se hallan indisolublemente
atados” (Graulich, 1990, p. 288). De la misma forma, Dehouve (2011) menciona que dichas
unidades de tiempo asociadas a los cuatro rumbos son precisamente las trecenas por las que se rige

el calendario.

1.3 Concepcion del tiempo

Como se ha visto, hay dos clases de tiempo: el otro tiempo o tiempo mitico, y el tiempo de la
humanidad. EI primero corresponde a la intrascendencia u ocio de las divinidades, en el que todo
esta dado y nada es creado. Después, nace el deseo en los dioses de ser adorados, lo que propicia
que sean expulsados y se cree un nuevo tiempo-espacio en el que deben emprender diversas
aventuras en las que se dejan ver los bosquejos de los seres que seran creados (Lopez Austin, 2018
y 2008). Este momento de preparacion, de aventuras y creacion es el que se relata en los mitos de
creacion; su propiedad es la maleabilidad, la humedad.

El tiempo de la humanidad comienza con la muerte del primer dios que se convierte en el
Sol, quien en algunos relatos pide el sacrificio de los demas dioses. En el momento en el que nace
el Sol y comienza su movimiento por el cielo, el tiempo deja “de existir como eterno presente” y
se vuelve “un presente huidizo” (L6pez Austin, 2018, p. 74) producido por los dioses-tiempo que
se mueven por el mundo en un orden estricto, el calendarico. Esta accion divina hace que las
deidades entren en el ciclo de vida y muerte; el efecto de la luz del Sol provoca que la materia se
solidifique y de origen a las criaturas. El tiempo alguna vez circular, se vuelve lineal, con un
principio y un fin, que se ajusta a un patrén recurrente (Tena, 2018).

Sobre el inicio del tiempo, Freidel, Schele y Parker (1999) reportan que en la Estela C del
sitio maya Quirigua (Guatemala), quedd registrada la fecha de la creacion del mundo el dia
13.0.0.0.0, 4 ahaw 8 kumk 'u, que corresponde al 13 de agosto de 3114 a.C., junto con la inscripcion
“se manifesto la imagen y fueron colocadas las tres piedras” (p. 63). Estas tres piedras simbolizan
entre los mayas el fundamento y el centro del mundo (De la Garza, 2002), sobre las que se enciende

el fuego y se erige la maquina césmica, con lo que queda abierta la comunicacion entre el ecimeno
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y el anecumeno (Lopez Austin, 2018). La fecha final del mundo se desconoce. Asi, los dioses y
fuerzas que transitan por el mundo terrenal se vuelven el tiempo: son dioses-dias, dioses-meses,
dioses-afios, que se agrupan y viajan en orden estricto por el interior de los &rboles c6smicos, en
sentido levogiro, iniciando por el este-norte-oeste-sur y volviendo a comenzar hasta completar su
ciclo (Lopez Austin, 2008).

En el mito de creacion del Sol y la Luna narrado por Sahagun (2000) en el Libro VII, cuenta
que en la antigua ciudad de Teotihuacan los dioses se reunieron para sacar de la penumbra al
mundo; los elegidos para alumbrarlo fueron Tecuciztecatl y Nanahuatzin, quienes debieron hacer
penitencia y ofrendas antes de lanzarse a la hoguera que ardi6é por 4 dias. Después de haberse
consumido, por el oriente “primero salio el sol y tras él sali6 la luna” (p. 259), y como alumbraban
con la misma intensidad, se decidié que Tecuciztecatl fuera golpeado con un conejo en su cara
para atenuar su luz. Pero los astros seguian sin moverse, por lo que los dioses tuvieron que
sacrificarse; asi que “el viento comenzo a soplar y ventear reciamente” (p. 260) y los maté a todos
para que el Sol comenzara a moverse; luego de un tiempo, también la Luna se movio.

La concepcion del tiempo mesoamericano tenia un carécter ciclico, pero sin ser repetitivo.
Para ello, fue necesario el uso de varios ciclos, cuya posibilidad de combinaciones fuera lo
suficientemente amplia para evitar la repeticion historica (Lopez Austin, 2014). El tiempo, al igual
que todo lo que existe, fue creado por los dioses, por lo cual era sagrado. Al respecto, Lépez Austin
y Millones (2012) recuperan el siguiente relato mexica que habla sobre la creacion del calendario
ritual o tonalpohualli:

[...] el dios Quetzalcdatl y los dioses ancianos Oxomoco y Cipacténal se reunieron en
una cueva para crear un libro que sirviera al hombre para registrar su vida, asi que cada
uno debia nombrar un dia. Comenzaron con la anciana quien viendo pasar una especie a
la que llamaban cipactli, le pidi6 permiso de usar su nombre, siendo asi nombrado un dia

continuando de este modo cada uno de los dioses hasta completar la cuenta de los dias.
(p. 85)

En Historia de los mexicanos por sus pinturas (1891) se indica que el calendario fue creado
antes de los soles o eras del mundo y de la misma humanidad. En el momento que los dioses

deciden crear a los hombres porque quieren ser adorados, se activa el motor que da inicio al flujo
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del tiempo, al correr de los dias. Por su parte, en el area maya, la creacion del calendario era

atribuida a Itzamné (Leon-Portilla, 2002).

1.3.1 El calendario

Desde los primeros grupos de recolectores-cazadores, la observacion del cielo y los cuerpos que
lo componen permitid identificar los ciclos estacionales de lluvia y sequia en el lapso de un afio
solar. Las regularidades de ciertos fendbmenos astronémicos en momentos clave de cambio en la
naturaleza sirvieron como base para configurar todo un sistema de registro que dio paso a la
creacion de una cuenta de tipo calendérica, lo cual implicd un conocimiento riguroso del
movimiento no so6lo del Sol, sino también de la Luna, Venus, las Pléyades y otras estrellas en el
firmamento. Con el paso del tiempo se fueron creando rituales encaminados a la propiciacion de
la fertilidad de la tierra, la regeneracién de la vida, los alimentos y, posteriormente, asegurar el
éxito del ciclo agricola (Broda, 1993), los cuales pueden verse reflejados en las festividades del
calendario mesoamericano.

El calendario es un constructo social y como tal tenia la funcion de guiar las actividades
enfocadas en el ciclo agricola (siembra-cultivo), conducir las acciones diarias de la poblacion, asi
como regir la vida religiosa por medio de los rituales y festividades a lo largo del afio. Se podria
decir que llevar la cuenta del tiempo es una forma de dar orden al mundo y, a partir de este, se crea
una imagen del cosmos (Iwaniszewski, 2019). Broda (1986) destaca la conexion que existe entre
los factores que permitieron el surgimiento de una sociedad estratificada basada en la produccion
agricola, entre los que menciona el desarrollo de las matematicas, la invencidn de la escritura, las
observaciones astrondémicas, que son reflejo de los procesos socioecondémicos y politicos que
surgen con la complejidad social.

Caso (1953) sefiala que para la llegada de los castellanos todos los pueblos establecidos
desde el Panuco hasta Nicaragua usaban el calendario agricola y el ritual; s6lo variaba el nombre
dependiendo de la lengua de cada regién, pero el significado del afio y el dia era el mismo. Existian
dos tipos de calendarios en esta sociedad: uno de 260 dias llamado tonalpohualli o ‘cuenta de los
dias o del arte adivinatoria’, y otro de 365 dias llamado xiuhpohualli o ‘cuenta del afio’ (Broda,
1986; Tena, 1992).

El tonapohualli servia como oraculo para definir el destino de los recién nacidos, por lo

que también se le conoce como calendario ritual. Dependiendo del dia de nacimiento, era el
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nombre y el oficio que correspondia a cada persona. Estaba formado por una serie de nimeros
consecutivos del 1 al 13, cada uno acompafiado de un signo comenzando por cipactli, ehécatl,
calli, cuetzpallin, cohuatl, miquiztli, mazatl, tochtli, atl, itzcuintli, ozomatli, malinalli, &catl,
océlotl, cuauhtli, cozcacuauhtli, ollin, técpatl, quiydhuitl y xochitl (Tena, 1992, p. 21), para
completar 20 trecenas (cada signo se repetia trece veces).

El xiuhpohualli estaba constituido por 18 meses de 20 dias cada uno (veintenas), los cuales
seguian el siguiente orden: atlcahualo, tlacaxipehualiztli, tozoztontli, hueitozoztli, toxcatl,
etzalcualiztli, tecuilhuitontli, hueitecuilhuitl, tlaxochimaco, xocotlhuetzi, ochpaniztli, teotleco,
tepeilhuitl, quecholli, panquetzaliztli, atemiztli, tititl e izcalli. Al término de los meses, se
agregaban 5 dias llamados vagos o nemontemi, que no pertenecian a ningln mes, y comenzaba de
nuevo el ciclo en el mes atlcahualo. Con ello se completaba un ciclo de 365 dias que corresponde
al afo solar y agricola (Tena, 1992; Caso, 1953). De acuerdo con lwaniszewski (2019), las
veintenas debieron nombrarse a partir de los fenGmenos estacionales a los que estaban asociados;
estos podian ser de tipo natural (meteoroldgico, crecimiento vegetal) o antropico (relacionado con
la religion o el ciclo agricola).

Ambos calendarios se usaban de manera simultanea, con lo que se combinaban los signos
sin repetirse hasta completar un ciclo de 52 afios o xiuhmolpilli o nexiuhilpiliztli que significa
‘gavilla 0 atadura de afios’, tiempo en el que se realizaba la festividad del Fuego Nuevo (Sahagun,
1938, pp. 370-1) a mediados del mes de noviembre (Broda, 1986). Para que este ciclo se cumpliera,
el calendario ritual debia cubrir 73 periodos de 260 dias, que equivalen a los 52 periodos de 365
dias del calendario solar, o sea, 18 980 dias (Broda, 1986; Galindo, 2009). En esta festividad las
Pléyades aparecian a medianoche en el cenit, es decir, en el punto mas alto del cielo. Este evento
esta relacionado con el Sol, ya que mantiene una ‘simetria opuesta’ con dicha constelacion; esto
es que, mientras que las Pléyades estan en el cenit, el Sol se localiza en la direccién opuesta del
cielo, conocido como anti-cenit o nadir del Sol (Broda, 1986). Se creia que en caso de no poder
sacar lumbre durante esta festividad, la oscuridad seria eterna y el Sol no volveria a salir, por lo
que se temia que bajaran los Tzitzimime —seres terribles— que comerian a hombres y mujeres
(Sahagun, 1938).

Al ciclo doble de 52 afios se le llamaba huehuetiliztli que se traduce como ‘vejez’, lo que
corresponde a un siglo (104 afios) (Tena, 1992). Este periodo era de gran relevancia ya que, ademas

de coincidir los calendarios solar y ritual, se coordinaban con el ciclo de Venus; es decir, que cada
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104 anos solares (104 x 365) y 146 tonalpohualli (146 x 260) se cumplian 65 afios de Venus (65 X
584), sumando cada uno de estos periodos 37 960 dias (Broda, 1986, p. 69).

Cada rumbo del cielo (Huiztlampa, Tlapcopa, Mictlampa y Cihuatlampa) estaba asociado
a un signo que funcionaba como cargador o nombre del afio: sur-tochtli, oriente-acatl, norte-técpatl
y poniente-calli (Sahagun, 1938).

Graulich (1976) not6 que el nombre de las veintenas tenia un desfase con respecto a las
estaciones del afio a las que se referian, por lo que realiz6 calculos para identificar el periodo en el
que debieron coincidir, debido a que ello significaba el momento en que surgiera el calendario.
Este investigador intentd demostrar que el afio o xihuitl se desviaba un dia cada 4 afios, tomando
como base el afio juliano de 365.25 dias. Sin embargo, Iwaniszewski (2019) indica que existe un
error en el célculo, ya que no hay evidencias de que se conociera la duracion promedio del afio
juliano o del ciclo sotiaco (basado en la estrella Sirio) en el mundo mesoamericano antes de la
llegada de los castellanos, por lo que sugiere que el movimiento del xihuitl debe ser comparado
con el afio solar o tropico de 365.2422 dias. Asi que la no coincidencia entre veintenas y estaciones
puede estar relacionada con que los mexicas hayan retomado sus nombres de diferentes tradiciones
a su llegada al Altiplano Central, ademas del hecho de que se hayan ido transformando a través de
los afios, lo que produjo un anacronismo aparente entre ellas (Iwaniszewski, 2019). Todo indica
que, aungue el desfase calendarico era conocido por los mesoamericanos, no idearon una forma
de corregirlo; sin embargo, cabe la posibilidad de que se realizara por medio del tonalpohualli
(Iwaniszewski, 2019).

Existen varias hipotesis sobre el origen del calendario ritual. Una de las primeras fue
realizada por el fraile franciscano Toribio de Benavente Motolinia (1903), quien en su obra
Memoriales menciona que este calendario parece estar basado en los periodos de visibilidad e
invisibilidad del planeta Venus a lo largo de un afio tropico, cuando se refiere a los movimientos
de la estrella Lucifer, Esper o Esperia, como se conocia en aquella época en Espafia.

Algunos autores proponen que este calendario haya surgido en el sitio maya de Copan
(Nutall, 1926; Apenes y Larsen, 1936; Merrill, 1945), o en Izapa, como es el caso de Malmstrom
(1981), quien sugiere que debid ser un sitio ubicado en la latitud 15° N, ya que la distancia entre
los pasos cenitales en esta zona es de 105 y 260 dias, respectivamente, y, en esa zona, el solsticio

de verano sucede a 52 dias de separacion de cada paso cenital.
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Por su parte, Broda (1986) sugiere que el calendario ritual debio inventarse en el primer
milenio a.C. durante el periodo Formativo Medio o Tardio en la regién comprendida entre el sur
de Veracruz, Tabasco, Oaxaca, Chiapas y Guatemala. Sin embargo, hasta ahora la evidencia méas
antigua de signos calendaricos provienen del &rea de Oaxaca, especificamente de San José Mogote
(600 a.C.) y Monte Alban, donde también aparecen elementos del calendario solar (400-500 a.C.)
(Broda, 1986).

Un par de hipotesis mas proponen una relacion con el periodo de gestacion humana o con
el crecimiento del maiz. En el primer caso, se contempla el periodo que abarca desde el momento
de la concepcion hasta el nacimiento, que da una cuenta aproximada de 260-265 dias; ademas,
Rodriguez (2020) sefiala que eran las parteras quienes poseian el conocimiento sobre los ciclos
lunares y los periodos de las mujeres, por lo que sabian cuéles eran las fechas mas adecuadas para
la abstinencia y la concepcion de los nuevos nifios. Sobre la asociacion del periodo de 260 dias y
el crecimiento del maiz, Broda (1991) ha encontrado que el periodo entre dos festividades como
la Santa Cruz y el Dia de Muertos divide el afio agricola en 260 + 5 dias —siendo ambas de gran
importancia—, mientras que Albores (1997) registra el mismo periodo durante las fiestas del ciclo
agricola del maiz realizadas en el poblado de Ocotepec (estado de México), las cuales contemplan
desde la seleccion de granos hasta que la mazorca esté lista para ser cortada.

Una dltima hipotesis apunta a la identificacion de las propiedades geométricas y
matematicas del nimero 13, el cual ocupa la sexta posicion en la secuencia de Fibonacci. De
acuerdo con G. Kruell (comunicacion personal, 2024), el factor 1.6 obtenido por la division del
ciclo de Venus (584 dias) entre el afio solar (365 dias), es muy cercano al nimero aureo (1.618...)
en el que esta basada la construccion de la espiral y la greca mesoamericana. Esto podria significar
una combinacion de elementos geométricos y calendaricos que guardan armonia con la naturaleza

(Sol 'y Venus).

1.4 Los especialistas del cielo, sus instrumentos y lugares de observacion

Entre los especialistas rituales estaban aquellos dedicados a observar el cielo nocturno llamados
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de forma genérica tlamatinime®, que significa ‘sabio’, o ilhuicatlamatinime, que se traduce como
‘el que sabe del cielo’ (Galindo y Poveda, 1997). Es probable que se tratara de un tipo de sacerdotes
que formaban parte de la nobleza. Esto se puede inferir a partir de lo que el fraile dominico Diego
Durén y el noble tenochca Hernando de Alvarado Tezozomoc escriben sobre las obligaciones de
los grandes sefiores como Nezahualpilli y Moctezuma, entre las que estaban la observacion del
cielo y de sus astros.

En el Cddice Mendocino (1541, fol. 134) se representa a un hombre sentado, de cuyo rostro
se extiende una linea que remata en un globo ocular, destacando su funcién de observador, sobre
él un semicirculo estéa cubierto de elementos que representan las estrellas. Se trata de un observador
del cielo, al que actualmente Ilamariamos astronomo. La figura del hombre sentado con un ojo que
sale de su Orbita se repite en el Cdodice Madrid (1869-1870, fol. 23), en este caso el personaje esta
dentro de un circulo Ileno de los elementos circulares que refieren a ojos. De acuerdo con Aveni
(2005) es también un observador de las estrellas que parece estar arrancandolas del cielo con la
mirada. Para otros investigadores, sin embargo, la imagen puede ser leida como un sacrificio o la
representacion de un chaman (Dominguez, 2015).

Por su parte, Fray Juan de Torquemada, en su obra Monarquia Indiana, hace referencia a
que esta era una ocupacion a la cual se dedicaban los nobles, cuando habla sobre los estudios
astronomicos de Netzahualpilli, rey de Texcoco. Este gobernante “de Noche subia a las azoteas de
su Palacio, y desde alli consideraba las estrellas” (Torquemada, 1969, p. 188). Fray Diego de Duran
(1961) también destaca el conocimiento que Netzahualpilli tenia sobre el paso del gran cometa
que anuncid la caida del reinado de Moctezuma.

Ademas, un dato adicional que provee Torquemada (1969) de forma escueta es sobre los
métodos de observacion que usaban los astronomos mexicas, cuando dice haber visto un lugar en
la azotea de cuatro paredes de dimensiones muy estrechas de ancho y alto (equivalentes a una
vara), con un agujero en cada esquina donde se ponia una asta en las que se colgaba un cielo; en
este ‘cuarto’ apenas cabia una persona acostada.

En otros cddices como el Bodley se observa a un personaje, posiblemente un sacerdote, en

un templo y frente a €l hay un par de varas cruzadas; en el exterior, la construccion esta cubierta

6 Gonzalez Torres (1991), se refiere por este nombre a los sabios que conocian los movimientos del cielo y hacian
célculo a partir de la observacion de los astros. Sin embargo, coincido con el término propuesto por Galindo y Poveda

(1997), ya que en el nombre se especifica el tipo de conocimiento en el que son especialistas estos sabios.
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con el signo usado para representar las estrellas: un circulo dividido con una linea al centro y
debajo de esta un punto, simulando un ojo entrecerrado. Es muy probable que este tipo de
construccién funcionara como observatorio astronémico (Aveni, 2005).

Aunque hasta ahora no se conocen artefactos arqueoldgicos que hayan sido usados para la
observacion del cielo, Zelia Nuttall —a inicios del siglo XX— ya habia resaltado la presencia
constante del signo de las varas cruzadas en varios cddices (Bolden, Selden, Muro y el Lienzo de
Zacatepec), por lo cual sugirioé que podian funcionar como un instrumento para la observacién de
los fendbmenos astronémicos (Aveni, 2005). En algunos casos, las varas cruzadas aparecen
acomparfiadas de un ojo o una cabeza de perfil en el punto donde se intersectan. Otro signo que
esta relacionado con la practica astrondmica y que podria tener la misma funcion que las varas es
el de un par de piernas cruzadas que aparece en los templos adornados con estrellas, asi como un
artefacto que sostienen los sacerdotes a manera de cetro adornado con una o mas estrellas; muestras
de este signo aparecen en los codices Bodley y Selden (Aveni, 2005).

Es interesante que el glifo maya T552 se representa con dos palos cruzados, lo que recuerda
a esta herramienta utilizada para la observacién del cielo. El glifo habia sido leido inicialmente
como kaan, cielo, pero las discusiones recientes de los epigrafistas le han dado el valor logogréfico
de taan, centro (Thompson, 1962). Se trata de un glifo que suele estar presente en las llamadas
bandas celestes, junto a otros glifos que representan a Venus, la Luna o la noche.

Por otro lado, se ha propuesto el uso de cdmaras cenitales que permiten la observacion y el
registro de los movimientos solares en varios sitios arqueoldgicos. Estos espacios compuestos por
una estructura cerrada con excepcion de un hueco en el techo y que pueden estar debajo del nivel
del suelo, funcionan como una especie de camara oscura que permite el paso de la luz cuando el
Sol esta en el cenit. Ejemplos de estas camaras se localizan en Monte Alban (edificio P) (Galindo,
2006; Aveni, 2005) y Xochicalco’” (Morante, 1993).

Otros estudios realizados por Morante (2019) han reportado el uso de cuevas naturales con
un orificio en la boveda (tubos de lava), cuyo interior se aprovecho para marcar el paso del Sol.
Una de ellas es la Cueva de Tzinacamoztoc o Chignautla, en Puebla, muy cercana al sitio

arqueoldgico de Cantona; la otra es la Cueva de la Orquidea, en el cerro del Macuiltepetl, en

7 En la camara de Xochicalco se ha descubierto el uso de una tecnologia muy particular desarrollada para la
observacion del cielo. En la boca del tiro de la béveda se colocé un recipiente que era utilizado para poner filtros

hechos de ceramica con orificios para controlar la entrada de la luz solar (Morante, Garza y Valencia, 2019).
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Veracruz (Morante, 2019). También en el sitio de Teotihuacan se localiz6 una cueva con estas
caracteristicas al lado de la Piramide del Sol, con la diferencia que tiene una estela, la cual funciona
como un gnomon® o reloj solar con el cual se puede medir el tiempo (Galindo, 1994). Acerca de
este instrumento de medicién, algunos autores han propuesto que ciertas piedras cilindricas o
estelas colocadas en plataformas o dentro de habitaciones funcionaban como un gnomon en los
sitios de Edzna (Campeche) o Altavista (Zacatecas) (Galindo, 1994).

1.5 Fendmenos y cuerpos celestes que se observaban en la época prehispanica

Las multiples representaciones del Sol y la Luna en cdodices, pintura rupestre, pintura mural,
escultura, ceramica prehispanica, ademas del registro del orto y el ocaso solar en el paisaje por
medio de construcciones o petrograbados en varias fechas a lo largo del ciclo agricola, permite
suponer que estos astros, al ser los mas grandes del cielo, fueron los mas importantes en la
astronomia antigua.

La convencion para representar el cielo en los codices es con una franja horizontal que
combina colores rojo, amarillo y azul, o por un cuadrado al que le falta la parte superior, en cuyo
interior se coloca a las deidades; el exterior esta decorado con signos de estrella (Gonzalez Torres,
1975). El cielo més representado es el cielo nocturno, el cual se dibuja con un circulo o semicirculo
gris, negro o azul oscuro con circulos pequefios con un punto al interior o alrededor que han sido
identificados como estrellas. Estas formas parecen unos ojos entrecerrados, por lo que han sido
Ilamados “ojos de la noche” (Mikulska, 2015, p. 110). Existe otra variante en la que se dibujan los
signos de estrellas en color blanco sobre una franja negra y debajo otra franja con estrellas como
“ojos salidos” asociados con Venus y cuchillos de pedernal (Mikulska, 2015, p. 111). A veces
dentro del circulo que sefiala el cielo aparece el glifo lunar en forma de ‘U’ con los extremos
curvados hacia afuera, como en la LAmina 58 del Cédice Borgia, indicando que la ceremonia debe
realizarse en una noche con la Luna en una fase especifica. Este signo es simbolo de oscuridad y
noche, y a veces aparece asociado a las ceremonias dedicadas a las deidades acuaticas (Gonzalez
Torres, 1975).

8 El gnomon es un objeto clavado en el suelo, cuya sombra sirve para medir el paso del tiempo (reloj de sol). En

astronomia sirve para determinar el acimut y la altura del Sol.
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La oscuridad de la noche se relaciona también con el interior de la tierra y el lugar de los
muertos. Algunos de los dioses nocturnos se representan con una especie de careta de estrellas o
malla, como es el caso de Tezcatlipoca, Mictlantecuhtli, Mixcoatl, Painal, Yacatecuhtli, los 9
Yoalteuctin o “sefiores de la noche”, y otros mas que en su nombre hacen alusién a la noche como
Yoalliehécat! o ‘viento nocturno’ —una de las formas para referirse a Tezcatlipoca—, o Yoaltizitl

que significa ‘curandera nocturna’ (Gonzalez Torres, 1975, p. 49).

1.5.1 El Sol

Desde las ultimas decadas del siglo XX, se han realizado varias investigaciones en las que se
muestra la relevancia que tenia para los grupos némadas, seminémadas y sedentarios en territorio
mesoamericano registrar el orto y ocaso, los solsticios, equinoccios y el paso cenital del Sol. En el
caso de los solsticios, las fechas que se registran son cuando el Sol alcanza su punto maximo al
Norte, momento en que se acerca al Trdpico de Céancer durante el solsticio de verano, y al Sur,
cuando se acerca al Tropico de Capricornio durante el solsticio de invierno, lo que da lugar al dia
mas largo y al mas corto del afio, respectivamente. El paso cenital del Sol puede observarse dos
veces al afio; se refiere al momento en el que el Sol se ubica en el cenit; esto es, cuando esta justo
encima del observador, lo que hace que no se proyecten sombras al mediodia. Las fechas en la que
puede observarse depende de la latitud en la que se registre, por lo que varian en cada region.

En el caso de los equinoccios (cuando el dia y la noche tienen la misma duracion), se
contempla que también hayan sido observados y tal vez considerados como fechas importantes
que se integraron en el calendario y se marcaron con festividades especificas. Sin embargo, el
registro de los equinoccios en las construcciones de los grupos prehispanicos no queda del todo
claro. De acuerdo con Sprajc y Sanchez (2018), los fenémenos de luz y sombra producidos durante
los equinoccios en algunos sitios mayas como Chichén Itza, Mayapan o Dzibilchaltin son
observables también en otras fechas, por lo que concluyen que la importancia que se le ha dado a
los equinoccios en los ultimos afios esta influida por la astronomia moderna y que hasta ahora los
datos no son concluyentes respecto a que tuvieran la misma importancia que los solsticios durante
la época prehispanica.

Algunos autores han hablado de la asociacidn entre festividades realizadas por los mexicas
con estos ciclos naturales (Gonzalez Torres, 1995; Graulich, 1990 y 1999). Una de estas propuestas

indica que durante el mes de Tlacaxipehualiztli y Ochpaniztli se celebraban los equinoccios de
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primavera y otofio, respectivamente; los solsticios de verano e invierno en los meses de
Etzacualiztli y Panquetzaliztli, y los pasos cenitales en los meses de Toxcatl y Huey Tecuilhuitl
(Gonzélez Torres, 1995).

Asi mismo, se han realizado muchos trabajos dirigidos al andlisis de la arquitectura
prehispanica donde se ha identificado edificios construidos deliberadamente con ciertos grados de
variacion que marcan puntos solsticiales en varios sitios del centro de México, Oaxaca y Golfo,
zona maya, Occidente y Norte de Mesoamérica (Sprajc, 2001; Sprajc y Pérez, 2015y 2018; Sprajc,
Pérez y Carias, 2016), o la salida de ciertas estrellas como Capella® en el sitio de Monte Alban
(Dursin como se cit6 en Tichy, 1976).

Las deidades entre los nahuas relacionadas con el Sol son Tonatiuh, Huitzilopochtli,
Nanahuatzin (de quien nace) y Tezcatlipoca como Sol nocturno. Los otomies se refieren a él como
Makatd, “el Gran Dios Padre” (Garibay como se citdé en Ledn-Portilla, 2002), aunque Galinier
(1990) registra el nombre de Zidada o Sitata que se traduce como “venerable padre” (p. 531). Este
altimo es muy parecido al nombre usado entre los nahuas de Veracruz y Puebla: Titatah, “ta que
eres padre” (Reyes como se citd en Leon-Portilla, 2002). Los animales asociados a este astro son
las aves porque dominan el cielo, especialmente las aguilas o quauhtli, también el venado y la
mariposa (Gonzélez Torres, 1975).

1.5.2 La Luna
A diferencia del Sol, los ciclos de la Luna son mas complejos. Las formas cambiantes en las que
aparece en el firmamento (fase creciente-luna llena-fase menguante-luna nueva) han hecho que se
relacione con lo humedo, lo oscuro, la fertilidad, la menstruacion, la lluvia, el crecimiento de las
plantas y la reproduccion. Este ciclo de regeneracion constante es la razon de que se asocie con el
destino, la adivinacion y el tiempo (Gonzalez Torres, 1975).

En lengua nahuatl se le conoce como Metztli, aunque el dios del que nace es Tecuciztécatl
0 Tecciztécatl, que se traduce como ‘el de la region de los caracoles marinos’ (Tena, 2018, p. 47);
el nombre de esta deidad puede relacionarse con el hecho de que la Luna llena aparece por el este,

direccion que apunta hacia la costa del Golfo.

9 Capella es una estrella de la constelacion de Auriga o El Cochero; es la mas cercana al Polo Norte Celeste. Es visible
durante el invierno en el hemisferio norte (Constelaciones, 2024, 13 de diciembre).
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De acuerdo con el mito de creacion del Sol y la Luna, ésta nace después del astro solar y
su luz tiene que ser atenuada mediante el golpe de un conejo que es lanzado hacia su superficie
(Sahagdn, 1938). También se ha identificado con la diosa Coyolxauhqui o ‘la que tiene pintura
facial de cascabeles’ (GDN, 2012), hermana de Huitzilopochtli (el Sol), con quien pelea y es
despedazada (Gonzalez Torres, 1975).

En codices y esculturas se le representa como “una vasija cortada en forma transversal y
llena de liquido” (Gonzalez Torres, 1975, p. 86); parece que la olla esta hecha de hueso retorcido
y puede tener en el interior un pedernal, un conejo o un caracol. Esta forma de representar al astro
remite a un recipiente que contiene agua o luz, ya que dependiendo de la fase en la que se encuentre
se le asocia con latemporada de sequia (es mas luminosa) o de lluvia (pierde su luz) (Lopez Austin,
2017). Esta idea se ve reflejada en la posicion de la mano en forma de ‘U’ que usan los achies de
la zona maya para referirse a la luna maciza o cargada, la cual simula un recipiente que retiene el
agua; de esta manera indican la temporada de sequia. Por otro lado, para sefialar las lluvias, giran
la mano con el mismo signo, con lo que parece que su contenido se derrama (Neuenswander como
se citd en Lopez Austin, 2017).

A veces se representa con rayos al exterior como al Sol. Esto puede deberse a la
luminosidad que genera cuando es Luna llena. También suele aparecer en un fondo circular o
rectangular rodeado por estrellas. En algunas ocasiones se presenta en forma simplificada como
un fémur (tal vez por su cercania a la palabra metztli, muslo) o hueso retorcido (Gonzalez Torres,
1975). Thompson (1939) dice que otros animales con los que estaba asociada, ademas del conejo
y el caracol, eran el venado, la arafia y el zopilote.

Aunque entre los mexicas no se haya registrado un culto dedicado especialmente a la Luna,
esta relacionada con los dioses acuéticos (Tlaloc y los tlaloques), los dioses del pulque (Papaztac,
Mayahuel, Centzontotochtin), los dioses de la fertilidad, el dios de la muerte y Quetzalcoatl. Se
hacia una distincion entre la Luna vieja, representada por Toci-Teteo Innan y la Luna joven,
Xochiquetzal. Se creia que cuando desaparecia (en conjuncién o luna nueva), estaba en el
inframundo. De hecho, se menciona que estaba asociada al pais de los muertos o Mictlan que se
localiza en el rumbo del norte (Gonzalez Torres, 1975).

Por el contrario, entre los grupos otomies la deidad lunar era la mas importante y se le
Ilamaba ‘Madre Vieja’ 0 Zindna, asociada también a la tierra, la fertilidad y ademas era la entidad
encargada de activar los ciclos naturales (Fournier y Vigliani, 2007). Entre los otomies serranos a
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la Luna se le conoce como ‘Sefor del mundo’ (Galinier, 1990, p. 539) cuando esta en fase de
cuarto menguante o luna llena. Se han identificado rituales dedicados a deidades lunares en un
sitio de Chapantongo, Hidalgo, donde fue localizado un entierro que parece estar asociado con
eclipses lunares, ademas de que sefiala el lugar de la Luna en el cielo durante el solsticio de verano
(Fournier y Vigliani, 2007).

También en la zona maya quedd registrado el interés por los ciclos de la Luna y otros
cuerpos celestes como el planeta Venus y Marte, los cuales se observan en el Cddice de Dresde.
De acuerdo con Aveni (1991), las tablas de las paginas 46 a 50 muestran los intervalos en los que
aparece la Luna en relacion con los ciclos de Venus, lo que puede verse reflejado en el calendario
ritual de 260 dias. En el caso de las paginas 43 a 45, las tablas registran ciclos de 780 dias, tiempo
que se ha asociado al periodo sinddico de Marte, cifra que es muy cercana al ciclo registrado por
los astronomos modernos de 779.93651 dias (Torres, 1999, p. 24).

1.5.3 Laecliptica y la Via Lactea

Otros elementos del cielo que se han identificado en la iconografia prehispanica son la ecliptica y
la Via Lactea. La ecliptica es la Orbita sobre la que gira la Tierra alrededor del Sol. Vista desde
nuestro planeta, es la linea curva por la que el Sol se mueve con respecto a las estrellas que
permanecen fijas durante el afio (Tyson, 2024). La Via Léactea es la galaxia donde esta nuestro
sistema solar y es visible durante el verano cuando atraviesa el cielo nocturno de arriba a abajo.
Estd compuesta de millones de estrellas, por lo que su apariencia es la de una gran mancha
blancuzca con luz difusa (Sposob, 2018).

En la zona maya, la ecliptica se ha asociado con una banda en cuyo interior tiene signos
celestes, la cual forma parte del cuerpo del saurio primigenio que conforma el mundo. En dicha
banda estan representadas las estrellas y otros cuerpos celestes que estan en el camino aparente del
Sol (Torres, 1999). El eje de la ecliptica intersecta con la Via Lactea, la cual entre los mayas se
relaciona con una serpiente blanca, cuya cabeza sefiala el sur, mientras que su cola apunta al norte
(Milbrath, 1989). Tal vez sea la razon por la que la forma de representarlas sea muy parecida en
esta region. La ecliptica aparece en codices, vasijas e inscripciones como un cordel blanco, al igual
que la Via Lactea, como serpientes con cuerpos torcidos o cordeles rematados con cabezas de

serpiente. Se le concebia como un cordén o camino formado por agua (lluvia o hielo), donde
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habitaban los muertos. La misma autora sefiala que se representaba como una falda de red que
portaba la diosa de la Luna, Ixchel (Milbrath, 1989).

En la lapida de la tumba de Pakal —el gobernante de Palenque— se ha identificado la
representacion de una serpiente de dos cabezas como la ecliptica, mientras que sobre este elemento
estd el Wakah-Chan (‘cielo elevado’) o Via Léactea, a la que también llamaban los mayas Sak Be,
‘camino blanco’ y Xibalba Be, ‘camino de temor reverente’: el camino hacia el sur por el que cae
Pakal al morir (Friedel, Schele y Parker, 1999, p. 74). Cabe mencionar que en la parte superior del
Wakah-Chan se localiza un glifo que representa a Itzam-Ye (‘7-Guacamayo’) identificado como la
Osa Mayor (Friedel, Schele y Parker, 1999, p. 74). En un estudio previo, Schele y Parker (1990)
proponen que el arbol cosmico que aparece en las inscripciones mayas es la representacion de la
Via Lactea de forma vertical; de ser asi, esta imagen corresponde con la observacion de la galaxia
en el cielo veraniego. De hecho, a inicios del siglo XX, Beyer (1910) ya habia hecho una
observacién parecida en la cual sugeria que la Via Lactea estaba asociada con Tamoanchan, debido
a su parecido con un arbol partido, tal como aparece en los codices del centro y sureste de
Mesoameérica. Esta idea sigue presente entre los grupos mayas, los cuales consideran la ceiba como
el arbol sagrado: el Axis Mundi.

En la region del Altiplano Central, la Via Lactea se asocia con deidades creadoras
femeninas como Citlalicue, Citlaltonac, ‘donde las estrellas brillan’ (Gonzalez Torres, 1975, p.
129), y Citlalcueye, ‘la de la falda de estrellas’ (GDN, 2012). Citlalicue era una de las deidades a
las que se encomendaba a un recién nacido o un nifio enfermo. Es una de las diosas madre por
excelencia; esta relacionada con la generacién de la vida tanto de los dioses como de la humanidad
y tienen un caracter protector de esta Gltima. En el Codice Telleriano Remensis (1899) puede leerse
que es la madre de Quetzalcoatl, Huitzilopochtli, Tezcatlipoca, Tonacatecuhtli, Yoaltecuhtli y
Tlahuizcalpantecuhtli (p. 28).

Otros autores como Seler (1963) asocian la Via Lactea con Mixcoatl, ‘serpiente de nubes’
o ‘tornado’ (GDN, 2012) —dios de los chichimecas y los otomies—, quien era el jefe de los
Centzon mimixcoah, ‘las innumerables estrellas del norte’ 0 las ‘cuatrocientas serpientes de nubes’
(GDN, 2012) ubicadas en el norte. Posteriormente, Aguilera (2001) conjunta las ideas de Gonzalez
Torres y Seler al proponer que la Via Lactea tiene dos personalidades: una femenina (Citlacueitl o
Citlalinicue) y otra masculina (Mixcoatl). Espinosa (2008b) sefiala que la Via Lactea es el aspecto

nocturno del arcoiris, la cara nocturna también de la Xiuhcoatl, y que esta relacionada con la
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temporada de lluvias, que es cuando puede verse con mayor claridad en el cielo (durante el verano),

por lo que se le considera de caracter benévolo.

1.5.4 Asterismos® o grupos de estrellas

Ademas de estos astros, también se tenia una predileccidn por la observacion de ciertos asterismos,
tal es el caso de la constelacion de las Pléyades y algunas estrellas del Cinturén de Orion. Desde
las sociedades primitivas hasta las mas desarrolladas, las Pléyades han cobrado importancia por su
aparicion y desaparicion al lado del Sol, fendmeno que marca el inicio y el final de la temporada
de lluvias (Aveni, 2005).

En las cronicas castellanas ha quedado el registro de algunos fendmenos y cuerpos celestes
que eran observados por los mexicas a su llegada al Nuevo Mundo. EI testimonio mas antiguo es
el de Fray Bernardino de Sahagun, quien en el Libro VII de su obra Historia General de las cosas
de Nueva Espafia, escrita en 1558, recupera el mito de creacién del Sol y la Luna, donde menciona
algunas caracteristicas de estos astros y otros grupos de estrellas, habla sobre los eclipses, cometas,
asi como también de las creencias y de algunas ceremonias de veneracion en torno a ellos. Tal es
el caso de la fiesta anual en honor al Sol que se realizaba en el signo nahui olin o de la ‘atadura de
afios’ realizada cada 52 afios llamada toximmolpilia o toxiuhmolpilia, donde cobraba importancia
la aparicion de las Pléyades en medio de la boveda celeste a medianoche (Sahagun, 2000, pp. 693,
709y 370).

Otra obra del mismo autor que en la que toca el tema astrondmico es en Primeros
Memoriales, en los apartados sobre “Cuerpos que resplandecen” y “Cuerpos formados en el aire”
del capitulo 11 [lamado Cielo é infierno (Sahagun, 1997). En estas fojas aparecen las formas en las
que fueron representados varios de los asterismos, astros y otros fenémenos celestes mencionados

en su Historia General, los cuales estdn acompafiados de un texto breve donde se indica su nombre.

10 El término asterismo se refiere a conjuntos de estrellas que forman una figura, pero que no estan reconocidos por la
comunidad cientifica (Sprajc, 1996a). Se ha detectado que, en varios casos, la cantidad de estrellas observadas en el
mundo prehispanico no siempre coincide con la de las constelaciones, por tal motivo considero mas adecuado usar

este término.
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El otro testimonio proviene de don Hernando Alvarado Tezozémoc (1987) en su obra
Cronica Mexicana de 1598, cuando escribe en el capitulo LXXXII sobre el nombramiento del

sefior Motecuhzoma Xocoyotzin y los consejos que recibia para ejercer un buen gobierno:

[...] el tener especial cuidado al levantaros & media noche, que llamaban yohualitqui
mamalhuaztli las llaves que llaman de San Pedro de las estrellas de el cielo, Citlaltlachtli
el norte y su rueda, y tianquiztli las cabrillas, la estrella de el alacran figurada colotlixayac,
que son significadas las cuatro partes del mundo, guiadas por el cielo; y al tiempo que vaya
amaneciendo tener gran cuenta con la estrella Xonecuilli que es la encomienda de Santiago,
que es la que esta por la parte del Sur, hécia las Indias y chinos, y tener en cuenta con el

lucero de la mafana, y al alborada que llamaban Tlahuizcalpan Teuctli [...]. (p. 574)

A pesar de haber sido escrita tan s6lo 40 afios después de la obra de Sahagun, en las palabras
de Alvarado Tezozomoc se observa ya una fuerte influencia de la accién evangelizadora de los
castellanos y de los términos que se usaban en el mundo occidental del siglo XV para referirse a
ciertas estrellas. Ademas, como se verd mas adelante, algunos de los asterismos son llamados con
un nombre similar por ambos autores, pero difieren en sus caracteristicas y localizacién en la
boveda celeste. Algunos autores como Koéhler (1991), Berger (2001), Aveni (2005) y Kruell (2012)
han confrontado la informacién proporcionada por estos cronistas para proponer desde diferentes
posturas —arqueoastrondmica, etnografica, historica e iconografica— una posible identificacion
de los asterismos mencionados en las fuentes (ver Tabla 1y 2).

Sahagun (2000) menciona unas estrellas llamadas Mastelejos que estdn cerca de las
Cabrillas, que es el nombre con el que se conocia en esa época a las Pléyades o las Siete Hermanas,
localizadas en la constelacion de Tauro!!. Refiere que eran tres y que aparecian en el oriente
después de la ceremonia al Sol. El ritual consistia en encender incienso tres veces al tiempo que se
decian las siguientes palabras: “Ya ha salido Yoaltecuhtli y Yacahuiztli. ;Qué acontecera esta

noche? o ;Qué fin habra la noche, prospero o adverso?” (p. 699).

1 Este grupo de estrellas se observan toda la noche en la temporada invernal; probablemente se deba a que las noches
estan despejadas. Sin embargo, puede verse de otofio a primavera. En noviembre se presenta una alineacion de las
Pléyades, la Tierra y el Sol justo a la medianoche. Al estar cerca de la ecliptica, se facilita la observacion de algun

planeta cerca de ellas o se presenta el fenémeno de ocultacion causado por el paso de la Luna (Pacheco, s.f.).
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Tabla 1

Asterismos mencionados por Fray Bernardino de Sahagun

Nombre en

nahuatl

Ayaucozamalotl
Citlalin popuca
Citlalin tlamina
Citlalpul/huei
citlalin

Citlalxunecuilli

Colutl

Mamalhuaztli

Miec
Tiyanquiztli

Yoaltecuhtliy
Yacahuiztli

Traduccién

‘arco del cielo’

‘estrella que humea’

‘la estrella tira saeta’
(inflamacidn de la
cometa)

‘el lucero de la
mafana’/’estrella
principal’

Estrella en forma de
xunecuilli
(pan en forma de ese)

Alacrén/escorpion

El perforador/
palos para sacar lumbre

Muchos, muchedumbre
Plaza del mercado

‘nombres de dioses de
la noche’ (GDN, 2012)

Asociacion

arcoiris

cometa

cometa

Venus

‘en la boca de la
Bocina’ (Osa
Menor)

El Carro (Osa
Mayor)

Cinturén de Orion

Pléyades
Pléyades

Mastelejos, cerca
de las Cabrillas
(signo del Toro)

Identificacion

Aveni

cometa

estrella fugaz

Venus

¢Osa Menor?

¢Escorpion?

Cinturén y espada
de Oridn

Pléyades

Identificacion

Berger

Cruz del Sur

Estrellas de Libra,
Lupus, Ophiuchus
y Escorpion

Cinturén de Orion

Pléyades
Hyades de Taurus

Identificacion
Kohler

cometa

aerolito, meteoro o

estrella fugaz

Osa Mayor

No definido
Cinturén y espada
de Ori6n
Pléyades

Géminis

Identificacion
Kruell

Osa Menor

Escorpidn
Cinturén y espada
de Oribn
Pléyades

Géminis

Nota. Elaboracion propia con datos de Sahagun (1997 y 2002), Aveni (2005), Berger (2001), Kohler (1991) y Kruell (2012).
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Tabla 2

Asterismos mencionados por Hernando Alvarado Tezozémoc

Nombre en
nahuatl

Youhualitqui/
mamalhuaztli

Citlaltlachtli

Tianquiztli

Colotlixayac

Xonecuilli

Tlahuizcalpan
teuctli

Traduccién

¢?/baston de fuego

‘estrellas del juego de

pelota’

‘mercado, plaza’

‘estrella del alacran
figurado’

‘pie torcido’

‘principe de la aurora’

(GDN, 2012)
Lucero de la mafana

Asociacion

Las llaves que
Ilaman de San
Pedro de las
estrellas del cielo
El nortey su
rueda
Las Cabrillas (Las
Pléyades)

La estrella del
alacran
Encomienda de
Santiago (en el
Sur)

Venus

Identificacion

Aveni

¢?/Cinturén y
espada de Orién

¢ Géminis?

Pléyades

Cruz del Sur /Osa
Mayor

Identificacion

Berger

¢?/Cinturén de
Orién

Géminis

Hyades de Taurus

Cruz del Sur

Identificacion
Kohler

¢?/Cinturén y
espada de Orion

Géminis

Géminis

no definida

Identificacion

Kruell

$?ICinturén de
Orioén

Géminis

Osa Menor

Nota. Elaboracidn propia con datos de Alvarado Tezozémoc (1987), Aveni (2005), Berger (2001), Koéhler (1991) y Kruell (2012).
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Wimmer propone traducir estos nombres como ‘Nuestra madre, nuestro padre”
Yohualteuctli, Yacahuiztli, Yamanyaliztli, “quienes envian a los nifios a la tierra a su nacimiento”
(GDN, 2012), lo cual probablemente haya sido una forma de referirse a los dioses creadores, la
pareja primordial. Gonzélez Torres (1975) traduce Yoaltecuhtli como ‘el sefior de la noche’ y
Yacahuiztli como ‘el de la nariz puntiaguda’ (p. 121). Estos dioses eran saludados por los
sacerdotes cada noche. Teniendo en cuenta que pudieran verse todo el afio, la misma autora
propone que Yohualteuctli pueda ser la estrella polar. Por otro lado, Kruell (2012) mantiene la
misma traduccién para Yohualteuctli, mientras que Yacahuiztli lo interpreta como ‘puntiagudo’,
atributo que posee el palo para sacar el fuego o mamalhuaztli.

Respecto al nombre de Mastelejos, Coe (1975) dice que Sahagun pudo aludir a los
Astillejos que era la forma de Ilamar a la constelacion de Orion en el Viejo Mundo. Esta idea se
refuerza si se considera que una de las formas para identificar este asterismo es mediante la
observacion de tres estrellas alineadas que forman parte del cinturdn, llamadas actualmente
Alnitak, Alnilam y Mintaka (Constelaciones, 2024, 20 de abril). A pesar de que Kruell (2012)
encuentra en un diccionario antiguo (Diccionario de autoridades de la Real Academia Espafiola)
que el nombre de Astillejos se le daba a la constelacion de Géminis, también conocidas por las
estrellas Céstor y Polux, reconoce que este asterismo no fue bien identificado por Sahagun. Prueba

de ello es la imagen con la que se representa al mamalhuaztli en los Primeros Memoriales.

SO,

SIOICTON0)

De6E) )

Figura 1. Asterismos observados por los mexicas en los Primeros Memoriales: a) mamalhuaztli, b) miec o
tiyanquiztli/tianquiztli, c) citlalxunecuilli/xonecuilli, d) colutl o colotlixayac, y e) probablemente ciltlatlachtli
(tomadas de Sahagun, 1997, pp. 65-6)
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Dice Sahagun (2000) que el mamalhuaztli es llamado asi por el parecido que guarda con
los palos que los naturales usaban para hacer fuego (p. 699). En los Primeros Memoriales, la
imagen que est4 asociada a ese nombre es un par de lineas formadas por estrellas que forman un
angulo agudo y uno obtuso (fig. 1a). Este asterismo ha sido identificado como el Cinturon y Espada
de Orion (Kohler, 1991; Berger, 2001; Aveni, 2005; Kruell, 2012). Por su parte Alvarado
Tezozdémoc (1987) lo asocia con las llaves de San Pedro.

En el caso del citlalxunecuilli (fig. 1 c), Sahagun (2000) dice que se localizan en la boca de
la Bocina; esta es la forma en la que se llamaba a la Osa Menor en aquella época, por lo que Kohler
(1991) concluye que se trata de la Osa Mayor, al estar tan cercanas una de la otra. Entre sus
caracteristicas destaca su resplandor, el hecho de que estan separadas y que se representan en forma
de “ese revuelta” (Sahagun, 2000, p. 700). Al respecto de este nombre, el mismo Sahagun (1938),
en el Libro | donde habla de las deidades mexicas, refiere que llaman asi a estas estrellas porque
se parecen a unos panes en forma de ‘S’ o zigzag que hacen referencia al rayo “cuando cae del
cielo” (p. 34), los cuales eran ofrecidos en la fiesta de las flores a Macuilxochitl.

Alvarado Tezozémoc (1987) la nombra s6lo como xonecuilli y dice que es la encomienda
de Santiago, por lo que la ubica en el sur. Al comparar la encomienda de Santiago con la flor de
lis de Jacobo —ambas expresiones usadas en el siglo XV para referirse a lo mismo—, y tomando
en cuenta la mencion sobre la direccion del sur que hace Alvarado Tezozémoc, ademas del
seflalamiento de Sahagun sobre que estas estrellas estan aisladas y son muy brillantes, Berger
(2001) propone que el asterismo del xonecuilli se compone de las estrellas alfa y beta Centauri
junto con la Cruz del Sur (pp. 118-9).

Por su parte, Kruell (2012) defiende que el citlalxonecuilli es una representacion de la Osa
menor y sefiala que, al estar dentro del “circulo polar artico celeste” y girar en el mismo eje de la
estrella polar, nunca se pierde de vista completamente en el horizonte (por lo menos en la latitud
de las tierras nahuas), por lo que pudo servir como una guia, junto con otros asterismos, para contar
las horas durante la noche (pp. 45-6). Esta hipotesis es muy interesante, ya que, si en efecto se
tomaba como eje de observacion cenital, la direccion de la curvatura del citlalxonecuilli estaria
apuntando hacia un rumbo cardinal asociado a su vez con una estacion del afio especifica:
este/equinoccio de primavera, norte/solsticio de verano, oeste/equinoccio de otofio y sur/solsticio
de invierno (Kruell, 2012, p. 45).
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Ambos cronistas mencionan un asterismo con un nombre relacionado al alacran. Sahagun
lo llama colutl y Alvarado Tezozomoc colotlixayac. El primero dice que estas estrellas se conocen
como El Carro, pero los mexicas las conocian como el escorpion por tener una forma similar
(Sahagun, 2000). EI Carro es uno de los nombres de la Osa Mayor en el siglo XVI. Sin embargo,
la figura que aparece en los Primeros Memoriales con el nombre colutl (fig. 1d) contiene mas
estrellas de las que se asocian a la Osa Mayor en la actualidad, por lo que es dificil asegurar o
descartar la identificacion con esta constelacion; ademas de que la representacion guarda mas
relacion con un arécnido.

En el caso de Alvarado Tezozémoc (1987), sélo se refiere al colotlixayac como la estrella
del alacran figurado, sin indicar su ubicacion en el cielo. De acuerdo con Coe (1975), los datos
etnograficos apoyan la identificacion del asterismo con la constelacion de Escorpion. Aveni (2005)
apoya esta hipdtesis indicando que el asterismo mexica tiene una agrupacion diferente a de
Escorpidn, por lo que propone que las estrellas Castor y Plux forman la boca, mientras que Rigel
es el aguijon. Por su parte, Berger (2001) sugiere que las estrellas que forman este asterismo son
partes de la constelacion de Libra, Lupus, Ofiuco y Escorpion (p. 120). Kruell (2012) concuerda
con la identificacion de citlalcolotl con la constelacion moderna del Escorpion y agrega que su
importancia radica en la contraposicion que mantiene en el cielo con respecto a los asterismos de
mamalhuaztli (Cinturén de Orién), miec (Pléyades) y tiyanquiztli (Géminis), los cuales,
dependiendo de la estacion del afio, pueden ser visibles o no en el cielo nocturno?2.

En los Primeros Memoriales se observa una figura en forma de 6valo terminado en punta
con varias estrellas al interior; en la leyenda de la izquierda que la acompafa se pueden leer dos
nombres por los que se le llamaba a este asterismo: Miec y Tiyanquiztli (fig. 1b). Ambas palabras
hacen referencia a una multitud, ya sea por la traduccion directa de la primera como ‘muchos o
muchedumbre’ (GDN, 2012), o por la segunda que remite a la ‘plaza o mercado’ (GDN, 2012),
lugar donde convergen las personas para intercambiar sus mercancias. La cantidad parece ser la

caracteristica principal de este conjunto de estrellas. Alvarado Tezozomoc (1987) lo asocia con las

12 Miec-mamalhuaztli-tianquiztli son visibles en el cielo invernal a medianoche, alrededor del solsticio de invierno,
mientras que, en el solsticio de verano, el asterismo visible es colotl. En los equinoccios la posicién cambia, por lo
que en el equinoccio de primavera, colotl sale en el horizonte del este, mientras que miec-mamalhuaztli-tianquiztli se
esconden en el horizonte del oeste; y durante el equinoccio de otofio, éstas Ultimas salen en el este y colotl desaparece
en el oeste (Kruell, 2012, pp. 44-5).
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Cabrillas. Algunos autores concuerdan con que Miec corresponde a las Pléyades (Berger, 2001;
Kohler, 1991; Kruell, 2012). Sin embargo, hay discrepancia en la asociacion de Tiyanquiztli o
Tianquiztli, ya que Aveni (2005) considera que también son las Pléyades; Kohler (1991) y Kruell
(2012) indican que se trata de la constelacion de Géminis, mientras que Berger (2001) llega a la
conclusion de que son las Hyades de Taurus, después de hacer una comparacion entre toponimos
con la raiz nahua tianquiz, cuya base son circulos concéntricos que contienen puntos o pequefias
rayas, parecidos a la disposicion de dichas estrellas (p. 116).

Finalmente, ambos cronistas refieren a otro asterismo Ilamado Citlaltlachtli, que se traduce
como ‘estrella del juego de pelota’. En los Primeros Memoriales esté representada por dos lineas
paralelas de 5 estrellas encerradas en un cuadrado creado a partir de 4 estrellas, una en cada vértice,
con dos estrellas mas alineadas en uno de los costados (fig. 1e). Alvarado Tezozémoc (1987) dice
que son “el Norte y su rueda”, probablemente haciendo referencia a su ubicacion. Kohler (1991),

Berger (2001) y Aveni (2005) proponen que pueda tratarse de la constelacion de Géminis.

1.5.5 El planeta Venus
Sobre Venus, Sahagun (2000) indica que era llamado citlalpul, huei citlalin (fig. 3a), y que esta
estrella salia por el oriente y que su luz era parecida a la de la Luna. Dependiendo de su
precipitacion y de la intensidad de la luz que tuviera, la consideraban de buen o mal aguero.
Alvarado Tezozémoc (1987) se refiere a este planeta como Tlahuizcalpan teuctli o el lucero de la
mafiana, nombre que se le otorga en su forma divina antropomorfizada que aparece en los codices.
Otra traduccion que propone Maynez es la de ‘el sefior del lugar de la casa de la luz’ (GDN, 2012).
Fue uno de los entes celestes de mayor importancia por acompafiar al Sol como estrella de
la mafiana y estrella de la tarde. Durante su ciclo de 584 dias surge al oriente por las mafanas,
luego desaparece y resurge por el poniente, para desaparecer nuevamente (Gonzalez Torres, 1975).
El registro del ciclo sinddico fue utilizado para predecir eclipses entre los mayas. Un ejemplo de
ello se localiza en el Codice de Dresde, el cual presenta una serie de cuentas realizadas por los
mayas con las que calculaban los eclipses solares, los ciclos sinddicos de Venus y los ciclos de
Marte (Velasquez, 2016). Este registro se realizaba en grupos de 5 lo que equivale a 8 afios solares,
por lo que el 5 es el namero de Venus (Séjourné, 2020).
Entre los mayas era conocido como Noh Ek y la forma de representarlo era con 4 puntos o

volutas en cada esquina enmarcando un rombo en cuyo interior aparece otro punto, aunque también
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aparece en forma esquematica como cinco puntos dentro de un cuadro dispuestos en las esquinas
y el centro. Séjourné (2020) identifica este signo en Teotihuacan y otros sitios del Altiplano, donde
a veces se presenta como 4 puntos dentro de un cuadro, 5 puntos formando una cruz, o en la forma
conocida como la Cruz de Quetzalcoatl (fig. 2a-d). Tanto Gonzalez Torres (1975) como Séjourné
(2020) concuerdan con que el signo de Venus esta relacionado con el quincunce y la representacion
de los 4 rumbos maés el centro. En el Cddice Nuttall la estrella Venus se representa con la
mandibula descarnada (Mikulska, 2015).

b

Figura 2. a) Signo de Venus (Cddice de Dresde, s.f., foja 58); b) cruz de Quetzalcoatl en el Cédice Borboénico, c)

escultura del Dios del fuego, y d) quincunce, respectivamente (tomadas de Séjournég, 2020, pp. 106-7)

Entre los mexicas, Venus como estrella de la mafiana esta asociado a Quetzalcoatl y como
estrella vespertina se le relaciona con Xo6lotl. Esta propiedad de duplicidad de Venus hace que por
afiadidura se considere a Quetzalcoatl y X6lotl como los gemelos. Asi lo reflejan los relatos en los
que aparecen y las caracteristicas de los atavios con los que se representan en los codices:
ehecacozcatl o joyel del viento, tocado o traje de ave (Gonzalez Torres, 1975). Cabe mencionar
que, otros autores como Escalona (1940) relacionan a Xoélotl con el planeta Mercurio. En la zona
maya Venus esta asociado también a la serpiente emplumada y a la deidad Kukulcan (Milbrath,
1998). Esta autora indica que el cascabel de este reptil guarda parecido con las Pléyades.

Es probable que esta relacion del planeta con la serpiente emplumada se trate de una
influencia tardia por parte de los grupos nahuas llegados a las tierras bajas durante el Posclasico,
ya que en inscripciones del Clasico maya la forma de representacion de Venus es diferente. Los
animales asociados con Venus son el perro, la hormiga y la serpiente (Gonzalez Torres, 1975).

Sprajc (1996a) hace una diferencia en la importancia de Venus entre grupos cazadores-
recolectores y sociedades agricolas. Propone que en la cosmovision de los grupos nomadas y
seminomadas se da mayor peso a Venus como lucero del alba. En cambio, para los grupos

sedentarios Venus como estrella vespertina funcionaba como un simbolo de fertilidad. A través
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del tiempo hubo cambios en el simbolismo, lo cual puede verse durante el periodo Posclasico,
donde el complejo Venus-lluvia-maiz se convirtié en un signo que evocaba guerra y sacrificio.
Este mismo autor propone que la asociacion de Venus con el cultivo del maiz puede estar
relacionada con los puntos méximos que alcanza al norte y al sur del firmamento como estrella de
la mafiana, los cuales coinciden con el principio y el final de la temporada de lluvias (Sprajc, 1987-
88).

1.5.6 Los cometas y estrellas fugaces

El avistamiento de un cometa significaba un mal presagio porque se creia que traian consigo
hambre, muerte o guerra. A los cometas se les nombraba citlalin popoca (fig. 3b), que se traduce
como ‘estrella que humea’ (GDN, 2012). En la region maya eran conocidos por el nombre budz
ek (maya yucateco) y entre los otomies como ife 'nganotzo (fihéfhi) (Galindo y Poveda, 1997, p.
40).

—
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Figura 3. a) Citlalpul o Venus, b) citlalin popoca, y ¢) citlalin tlamina (Primeros Memoriales de Sahagun, 1997, p.
65)

Hay menciones sobre el avistamiento de cometas en algunas fuentes coloniales; tal es el
caso del que se vio en el afio 1 Tecpatl (1064), reportado por Chimalpahin (1965), o los dos
cometas registrados en el Cddice Mexicanus en los afios 1 Acatl y 2 Técpatl (1363 y 1364,
respectivamente), hecho que estuvo asociado a la muerte de Chimalli. Especialmente destaca el
gran cometa observado por Nezahualpilli, rey de Tezcuco, quien augura la caida del imperio
mexica al tlatoani Moctezuma. Duran (1995) en el capitulo LXIII de su Historia de las indias de

Nueva Espafia e islas de tierra firme (fig. 4) habla sobre la reaccion de Moctezuma al enterarse de
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la aparicion de un cometa en el cielo, el cual no fue registrado por sus astrologos, sino por una
persona llamada Tzocoztli, quien estaba haciendo penitencia en el templo de Huitzilopochtli al

haber sido elegido para representar a esa deidad (pp. 533-6).

Figura 4. Lamina 48 que aparece en Historia de las indias de Nueva Espafia e islas de tierra firme, que hace
referencia al avistamiento del cometa y la prediccion de la caida del imperio mexica (tomada de Durén, 1995)

Al no creer lo que habian visto él y los demas sirvientes del templo, mando llamar a
Nezahualpilli para preguntarle lo que sabia al respecto. La respuesta del rey de Tezcuco fue
desoladora, de acuerdo con Durén (1995):

por cierto, sefior; grande ha sido el descuido de tus vasallos los astrélogos y agoreros y
adivinos, pues siendo ya tan vieja y tan antigua esa sefial en el cielo, me digas agora eso
como de cosa nueva, porque yo crey que estavas satisfecho y te lo avian aclarado tus
astrologos; pero pues dices que agora la viste, as de saber que ya a muchos dias que aparecio
en el cielo esa estrella con ese resplandor, la qual sale de oriente y se acaba en derecho de
México y deste reyno todo, y as de saber que todo su prondstico viene sobre nuestros
reynos, sobre los cuales a de aver cosas espantosas y de gran admiracion [...]. (p. 535)

El relato continla nombrando las calamidades y desastres que acontecerian al soberano y
a su pueblo.
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El Libro XII del Codice Florentino, Sahagin (1577) da cuenta de ocho presagios o
tetzahuitl, ‘cosa escandalosa, espantosa o de agiiero’ (GDN, 2012), que sucedieron diez afios antes
de la llegada de los castellanos a tierras mesoamericanas.

El cuarto presagio habla justamente del cometa de tres colas que fue observado por

Moctezuma. Sobre este asunto se puede leer que:

[...] haciendo Sol cayo, una cometa, parecian tres estrellas, juntas que corrian a la par, muy
encendidas y llevavan muy largas colas partieron dehazia el occidente y corrian hazia el
oriente, y van echando centellas desi, des que la gente las vio, comen aron adar gran grita
sono grandisimo ruydo, en toda la comarca (Sahagun, 1577, folio 2).

El primero de estos presagios cuenta que en el afio 2 Casa fue vista en el cielo “una Ilama
de fuego, muy grande y muy resplandeciente: parecia que estava tendida en el mismo cielo”
(Sahagun, 1577, folio 1). Este fendmeno aparecid en el oriente a medianoche y pudo observarse
por un afo. Son varias las fuentes que describen esta profecia aparecida en el afio 1509 o 1510; a
veces la nombran mixpantli o mixpamitl, que se traduce como ‘nube de fuego’, y se refieren al
fendmeno como un resplandor o un arcoiris. Aunque en la obra de Sahaglin se toman como
presagios diferentes, el cometa y el mixpantli, Galindo y Poveda (1997) comentan que las
descripciones del evento apuntan a que pudo tratarse de luz zodiacal'®, por lo que descartan que
lo que vio Moctezuma fuera un cometa. Estos autores indican que las descripciones de las cronicas
de 1509 y 1510 no coinciden con las caracteristicas de un cometa. Otra posibilidad para explicar
el fendmeno es que se tratara del avistamiento de un cometa reportado por Mather y Pingré (como
se citd en Galindo y Poveda, 1997) en 1516, el cual fue visto en Espafia.

Otro cometa que fue registrado en tierras zapotecas fue el Halley. Los estudios
iconograficos de Fahmel (2000/2001) sobre un dintel grabado localizado en la Tumba 2 del sitio
Mitla, en Oaxaca, indican que el avistamiento del cometa en el afio 1456 d.C. estuvo asociado al
funeral y a la construccion de dicho recinto.

A citlalin tlamina (fig. 3c), que se traduce como ‘estrella que tira sacta’ (GDN, 2012), se

le atribuyen caracteristicas peculiares: al pasar lanzaba una flecha o saeta, y si caia sobre algan ser

13 La luz zodiacal es un fenémeno que produce gran luminosidad y es causado por el reflejo de la luz solar en las
particulas de polvo suspendidas a su alrededor y se produce en momentos en los que la actividad solar es baja (Galindo
y Poveda, 1997, p. 43).
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Vivo, éste ya no se podia comer porque se creia que le crecia un gusano (Sahagun, 2000). EI mismo
Sahagun (1997) en el capitulo Il de sus Primeros Memoriales hace una distincién en su
representacion; a la primera imagen se le ve una especie de ‘cola’ y la segunda tiene una flecha
hacia abajo. Kohler (1991) propone que se trata de una estrella fugaz, un aerolito o meteorito, ya
que cuando uno de estos cuerpos cae y atraviesa la atmdsfera se incendia. Por su parte, Gonzalez
Torres (1975) se pregunta si las estrellas fugaces pudieron estar relacionadas con los tzitzimime,
seres muy temidos especialmente al término de los ciclos de 52 afios. Otra posibilidad es que fueran

vistas como las almas de los muertos (Seler, 1960).

1.5.7 Los eclipses

En cuanto a los eclipses, en el Libro VII del Cddice Florentino (1577), el autor indica que al de
Sol se le llamaba tonalli quallo, ‘el sol es comido’ (Sahagtn, 1577, folio 1v), mientras que el de
Luna era metztli quallo, “la luna es comida” (folio 7). El animal que realiza esta accion de ‘comer’
es el jaguar, ser nocturno que representa el inframundo. Al igual que los cometas, los eclipses no
eran signo de buen presagio. Cuando acontecia un eclipse de Sol, se temia que este fuera comido
y no volviera a salir; creian que bajarian los tzitzimime, ‘las que pinchan’ (GDN, 2012), que son
seres sin carne que se comerian a todos. Por eso la gente hacia mucho ruido y golpeaba su boca
hasta herirla. Al respecto, relata Sahagun (1577) lo siguiente: “Quando se eclipsa el sol, parase
colorado, parece que desasosiega, o se turba el sol, o se remece, o revuelve, y amarillecese mucho”
(folio 1v).

Por su parte, cuando ocurria un eclipse de Luna, se temia especialmente por las
embarazadas, quienes debian ponerse en la cintura, en el vientre o la boca un pedazo de obsidiana
para evitar que los rayos convirtieran a los nonatos en ratones o que nacieran con alguna
malformacion (bizcos, sin nariz, con labio leporino) (Sahagun, 1577).

Las evidencias mas antiguas del registro de eclipses provienen del area de Veracruz y
Tabasco donde se desarrollaron los grupos olmecas. Una es la Estela C del sitio Tres Zapotes que
tiene una inscripcion con la fecha del 16 de agosto de 32 a.C.; en la noche anterior hubo una
conjuncion entre Jupiter y la Luna, ademas de un eclipse lunar total, y quince dias después de la
misma fecha tuvo lugar un eclipse total parcial (Torres, 1999). Al respecto, S. Iwaniszewski
(comunicacion personal, 2025) hace una correccion a estos datos, por lo que indica que
efectivamente el 15 de agosto de 32 a.C. (fecha del calendario juliano) hubo un eclipse a las 19:45
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hrs que pudo verse en Tres Zapotes, pero fue penumbral; ademas, el eclipse que tuvo lugar el 31
de agosto de 32 a.C. (2 semanas después) fue de tipo solar y pudo observarse a mediodia.

La otra es la Estela del sitio la Mojarra, localizado en el puerto de Alvarado, en la cual
aparece una fecha que corresponde al 2 de mayo de 143 d.C. en la que se observo un eclipse solar,
estando Venus en su elongacion maxima como estrella vespertina; la fecha estd acompafiada por
la inscripcion “luna que come el sol” (Justeson, 2015, p. 305; Torres, 1999). En la misma estela
aparece otro evento astrondémico registrado 13 afos y dos dias después: un eclipse penumbral de
Luna (Torres, 1999). Un ejemplo del periodo Posclasico proviene de la Estela 3 de Santa Elena
Poco Uinic y el dintel este del anexo a las Monjas en Chichén Itza, donde se observa el glifo de
eclipse (lwaniszewski, 2020).

Los mayas fueron grandes matematicos y observadores del cielo; ambas actividades
quedaron reflejadas en el calculo de eclipses tanto en cddices como en estelas. Tal es el caso del
Cadice de Dresde, del que se ha hablado arriba, el Codice de Paris y la estela E de Quirigua donde
se registra la fecha 20 de enero de 771 d.C. Esta fecha sefiala el momento en el que llegan al poder
los sefiores del katin 13 ahau, evento que coincidio con un eclipse solar anular visible en estas
latitudes (Torres, 1999). No obstante, S. Iwaniszewski (comunicacion personal, 2025) apunta que
este eclipse apenas debid ser visible en Quirigua, por lo que habria que preguntarse si la
coincidencia de la fecha con el eclipse es casual o deliberada.

De acuerdo con Iwaniszewski (2021), las tablas y los almanaques realizados por los mayas
servian para registrar eclipses; las primeras eran usadas para predecir los eclipses, mientras que
los almanaques se empleaban como sefiales meteoroldgicas. Sin embargo, mas alla del
conocimiento practico que pudiera proporcionar la prediccién de los eclipses, existia un
componente religioso y politico, ya que el aparente control en las apariciones permitié conectar el
evento natural a las acciones de las deidades y ancestros protagonistas de los mitos y funcionar
como una forma de legitimar el poder de los gobernantes (Iwaniszewski, 2020).

Para representar los eclipses, se ha identificado un glifo que consiste en una huella de pie
junto a una fecha calendérica entre los grupos de tradicion Mixteca-Puebla plasmada en el Cddice
Borgia. Este signo aparece junto con otros que parecen serpientes y craneos; asi mismo, el simbolo
del pie se relaciona con la Luna (Torres, 1999). Otros signos que también aparecen en el Codice
de Dresde para representar los eclipses son una especie de volutas o serpientes engarzadas, una en

color blanco y otra en negro. En una interpretacion propuesta por Velasquez (2016) de este codice,
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sefiala que la imagen de la serpiente que baja del cielo, asociada a Venus, en accion de comerse al
glifo k’in (Sol) esté representando el eclipse solar.

Investigaciones como la de Grecco (2023) en la zona maya, sefialan la existencia de agentes
causantes de los eclipses. La accion de los agentes que generan estos fendmenos de manera ciclica
permite mantener el equilibrio cosmico. Este autor recupera informacion de los relatos de fuentes
escritas, graficas y etnogréaficas y encuentra que en su mayoria son animales los que ocasionan
dafios a los astros, aunque también se menciona a Venus y a entidades como Ah kilis'4, Kukulkan
y el Diablo. Entre los personajes animales que suelen devorar al Sol o la Luna estan las hormigas
xulab, jaguares o tigres, escorpiones, iguanas, serpientes y lagartos celestiales, y a veces pueden
aparecer seres que bajan del cielo para comerse a los humanos (Grecco, 2023). Esto Ultimo muestra

semejanzas de pensamiento entre los grupos mayas y mexicas.

1.5.8 El arcoiris

Al final del folio 66 de los Primeros Memoriales, puede verse una figura formada por varias lineas
curvas que forman un semicirculo con el nombre de ayaucozamalot, la cual esta compuesta de dos
palabras: ayauitl o ‘bruma, neblina’, y cozamalotl, ‘arcoiris’, de acuerdo con la traduccion
propuesta por Magaloni (2016). La misma autora dice que el arcoiris pudo estar relacionado con
Tamoanchan, esa tierra mitica de creacion que se traduce como ‘lugar de la niebla’.

La funcidn del arcoiris es crear un equilibrio entre la temporada de estiaje y la de lluvias
(Espinosa, 2008b), por tal motivo, y acorde con la concepcion de la dualidad prehispanica, presenta
aspectos ambivalentes: es opuesto a la lluvia, porque cuando aparece, ésta cesay, al mismo tiempo,
esta ligado al agua terrestre o subterranea, ya que es capaz de causar enfermedades de tipo acuatico,
como la hidropesia (Espinosa, 2002). En la iconografia prehispénica el arcoiris fue representado
como una serpiente con un cuerno en la cabeza rodeada de estrellas, como en el caso de las
serpientes de la Piedra del Sol mexica. Este tema ha sido estudiado a profundidad por Espinosa
(2002), quien muestra que el arcoiris tiene una naturaleza femenina correspondiente al espacio
subterraneo, pocas veces visible, y otro de naturaleza masculina, que es el fendmeno atmosférico
observable en el cielo.

Por un lado, puede ser masculino/femenino y, por otro, diurno/nocturno. El arcoiris en su

aspecto diurno/masculino concebido como una serpiente de luz, entre los nahuas, era asociado con

14 Entidad que come al Sol o la Luna entre los grupos ch’orties (Grecco, 2023, p. 83).
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el fuego —asi lo refieren varias fuentes coloniales—, cuyos rayos eran igual de peligrosos que los
de un cometa o el planeta Venus, como estrella matutina (Espinosa, 2008b). Al respecto, en el
Cadice Florentino (folio 12v) puede leerse que, si un arcoiris llegaba a tocar alguna planta, ésta se
secaba o se ponia amarilla; era considerado una sefial de serenidad y de que la lluvia iba a parar
(Sahagun, 1938, p. 238). Algunos autores como Espinosa (2002) proponen que, si bien estaba
asociado con la sequia, como refiere Sahagun, al marcar el final de las lluvias, también guardaba
una relacion estrecha con el inframundo y el agua al estar hecho de niebla (Espinosa, 2002). En su
aspecto nocturno mantiene una estrecha relacion con la Via Lé&ctea, la cual también era
representada con una serpiente; se trata de un falso arcoiris que se observa sélo por las noches de
forma estacional (Espinosa, 2008b).

El arcoiris diurno o visible sélo es la mitad de un circulo, por lo que su contraparte se
localiza en el inframundo, en forma también de serpiente, duefia del agua subterranea, que cada
cierto tiempo sale a la superficie para liberarla, de alli que ciertos relatos etnograficos la consideran
como mujer que puede provocar enfermedades acuéticas (Espinosa, 2002).

Al manifestarse en el cielo diurno de forma esporadica y funcionar como una especie de
enlace entre el &mbito celeste y la superficie terrestre, el arcoiris pudo haberse interpretado como
un fendmeno que rompia con las regularidades del mundo, es decir, como un augurio o una sefial
divina. Este fendmeno parece estar relacionado con la fundacién de Tenanco-Chinconcohuac, uno
de los pueblos acolhuas. En las relaciones de Chimalpahin (1965) aparece el relato de un lider
Ilamado Cuahuitzatzin, quien tuvo una vision después de mucho tiempo de hacer penitencia. Vio
una montafia piramidal como las de Tollan que surgia de una neblina iluminada por el fuego, en
cuya base habia una enorme serpiente nebulosa con siete colores en el cuerpo. A este ser se referian
como chicomecoatl o ‘siete serpiente’. Espinosa (2002) opina que no se debe confundir al arcoiris
con la diosa Chicomecoatl, ya que sus caracteristicas corresponden al ambito terrestre; mas bien,
la presencia de esta serpiente debe ser tomada simplemente como una sefial que indica la

importancia del lugar.

1.5.9 Vientos, nubes, relampagos y otros fendbmenos meteoroldgicos
Sobre el viento, Sahagun (1938) explica que cada uno tiene caracteristicas diferentes de acuerdo
con la direccion de donde llegaban. Asi, los vientos benévolos para la navegacion por ser tranquilos

eran los provenientes del oriente y el poniente; el primero se llamaba tlalocayotl, porque venia del
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Tlalocan, y el segundo se llamaba cihuatlampa ehécatl o cihuatecayotl, ‘viento donde habitan las
mujeres’, el cual se distinguia por ser frio, tanto que hace temblar. Los vientos del norte y el sur
eran fuertes y peligrosos para navegar. Al primero le Ilamaban mictlampa ehécatl, porque venia
del Mictlan, y el segundo era huitztlampa ehécatl, o viento que sopla del lugar donde habitan las
diosas Huitznahua (Sahagun, 1938). Es importante mencionar que los vientos se le atribuian a la
deidad Quetzalcoatl.

Se creia que las nubes y la lluvia eran creados por el dios Tlalocantecutli y a sus ayudantes
los tlaloque se les atribuia el trueno, el rayo o reldmpago, y cuando aparecian nubes espesas en el
cielo, se decia que venian los tlaloque. A los tlamacazque o sacerdotes encargados del culto a esta
deidad se les asignaba el control de estos fendmenos, ademas de la factura del granizo y la nieve
(Sahagan, 1938). De acuerdo con Alvarado Tezozémoc (1878), los tzitzimime también eran
“dioses de los aires que traian las lluvias, aguas, truenos, relampagos y rayos” (p. 451);
probablemente estaban relacionados con los dioses-columna o los planetas’®, ya que en otro
apartado indica que son ‘“4ngeles de[l] aire sostenedores del cielo” (p. 358), junto con los
Ilhuicatzitziquique. Hay algunos datos que indican la creencia de que los difuntos de nifios o
mujeres en parto podian convertirse en nubes o niebla. Ejemplos de ello aparecen entre los
tlaxcaltecos o en un texto de 1645 que sugiere que los nifios al morir se convierten en nubes, asi
como otros personajes (no se especifica cuales) que pueden transformarse en animales voladores,
Como pajaros 0 moscos, en aires y torbellinos (Mikulska, 2015).

Se tenia bien identificada la temporada de heladas, la que tenia una duracion de 120 dias;
al término del periodo, en el mes de Tititl, era el momento para preparar la tierra y comenzar la
siembra. El agua nieve o hielo blando era llamado cepayauitl, auguraba un afio de fertilidad y
buena cosecha. Por otro lado, el granizo era temido porque era capaz de destruir los cultivos y
muchas aves (Sahagun, 1938).

15 En una edicion de 1994, Mario Mariscal sefiala en una nota al pie que son seres estelares o aéreos, ya que, de acuerdo

con la creencia mexica, eran los planetas los sostenedores de la béveda celeste (Alvarado Tezozomoc, 1994, p. 23).
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CAPITULDO II. Generalidades sobre la grafica rupestre, las regiones y los sitios de estudio

2.1 Produccion de la grafica rupestre

Para entender mejor el fendmeno de la creacion de imégenes en roca es importante conocer los
elementos necesarios para que se lleve a cabo esta labor, los cuales incluyen a los individuos, la
materia prima y las herramientas. Por tal motivo, en este apartado me enfoco en dar respuesta a
quiénes pudieron ser los autores de la grafica rupestre, cbmo se organizaba la actividad pictorica
y qué tipo de tecnologia fue usada en el proceso. Gracias a los primeros cronistas, se sabe que
existian personas especializadas en pintura, escultura, orfebreria, plumaria, textiles, construccion,
entre otras actividades, que se realizaban en la sociedad mesoamericana a la llegada de los
castellanos al Nuevo Mundo. Tales practicas bien podrian ser clasificadas en la actualidad como
oficios o actividades artisticas.

Con la finalidad de caracterizar a los individuos que realizaron las pinturas y petrograbados
de los sitios rupestres, retomo lo que Fray Bernardino de Sahagun y Fray Diego de Landa
mencionan en sus obras sobre los pintores y los escultores, ya que es el referente mas cercano que
se conoce de la época prehispanica sobre la actividad de representar iméagenes en la roca. Dentro
de la sociedad mexica existia la figura del pintor, a quien Sahagin (1830) describe como aquel

que:

sabe usar de colores y dibujar, 6 sefialar imagenes con carbon, y hacer muy buena mezcla
de colores, y saberlas moler muy bien y mezclar. El buen pintor tiene buena mano y gracia

en el pintar, y matiza muy bien la pintura, y sabe hacer las sombras, y los lejos, y follages.
(p. 20)

Acerca del trabajo en piedra, menciona a dos personajes: el cantero y el lapidario. Sobre
el primero refiere que era una persona fuerte, robusta, ligera y con destreza tal para decorar
cualquier tipo de piedra. El cantero era “habil en labrar la piedra, en desbastar, esquinar y hender
con la cufia, hacer arcos, esculpir y labrar la piedra artificiosamente” (Sahagtn, 1830, p. 20). En
cuanto a los lapidarios refiere que conocian muy bien las piedras, las cuales labraban, cortaban,

esculpian y pulian hasta dar la forma deseada (Sahagun, 1830).
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Por su parte, en la sociedad maya Landa (2003) habla de la figura del Ahau Can May o
gran sacerdote May, quien era el encargado de instruir desde pequefios a los hijos de otros
sacerdotes y de los segundos hijos de los sefiores en las ciencias de su pueblo. Entre ellas estaban
consideradas:

la cuenta de los afios, meses y dias, las fiestas y ceremonias, la administracion de sus
sacramentos, los dias y tiempos fatales, sus maneras de adivinar, remedios para los males,
las antigliedades, leer y escribir con sus letras y caracteres en los cuales escribian con

figuras que representaban las escrituras. (p. 96)

Gonzélez Austria (2008) defiende que estos especialistas tenian en comun “la capacidad de
‘labrar’, de dar forma a un material” (p. 61), por lo que los agrupa bajo el término de toltecatl, con
el cual se refiere a individuos instruidos en temas religiosos que incluyen mitos y rituales, quienes
expresan la ideologia del grupo en el poder y la cosmovision compartida por la sociedad
prehispanica a través de imagenes, objetos, construcciones y cualquier obra que ellos realizaran.
De igual forma, Ledn-Portilla (2018), al analizar la lengua nahuatl, le otorga a la palabra toltecatl
el significado de artista; esto es, a aquel que se dedica a alguna de las artes ensefiadas por
Quetzalcdatl a los toltecas, entre ellas la pintura y la escultura, de las cuales se declararian
herederos posteriormente los mexicas.

Otras autoras como Mundy (1998) mencionan que la sociedad mexica estaba altamente
estratificada y que existia un grupo de especialistas Ilamados tlacuilos (pintores-escribanos) (p.
197), quienes estaban dedicados a la pintura y la escultura. Parece que eran parte de la nobleza.
Estos pintores-artistas debieron ser educados en diversos temas como historia, adivinacion,
cosmologia y mitologia de su pueblo, ya que estos conocimientos eran necesarios para la ejecucién
de codices, asi como de obras de caracter pictdrico y escultdrico. Indica también que es probable
que en las comunidades pequefias existieran pocas personas dedicadas a esta actividad y
aprendieran a plasmar sus obras en cualquier tipo de soporte o material que les fuera solicitado, a
diferencia de las grandes ciudades donde los tlacuilos pudieron especializarse en un solo tipo de
material.

Algunos autores han propuesto que la gréafica rupestre entre los grupos de recolectores-
cazadores del norte de Mesoamérica sea autoria de individuos especializados en el ritual I[lamados

chamanes (Gonzalez Arratia, 1999; Murray, 1999; Gutiérrez y Hyland, 2001; Viramontes, 2005a
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y b), quienes, mediante el consumo de plantas alucindgenas, ayuno, movimientos o sonidos
repetitivos, fatiga, concentracion intensa, privacion sensorial, hiperventilacion o migrafia
(Martinez, 2003, pp. 171-2) eran inducidos a un estado de trance durante el cual eran capaces de
comunicarse con el mundo espiritual. De esta manera, los disefios plasmados en la gréfica rupestre
serian producto de las visiones experimentadas por los chamanes.

No obstante, la propuesta del chamanismo ha sido criticada en varios aspectos®. Aqui se
retoma la discusion realizada por Martinez (2003). El primero de ellos es la imprecision del
término chamén en el que se incluyen hechiceros, curanderos, medicos, brujos, médiums, y que
proviene de los grupos tungus de Siberia. Este término ha sido empleado como un modelo para
explicar la figura del especialista ritual entre diversas sociedades en contextos culturales distintos,
como es el caso de la gréafica rupestre. Otro término que no queda claro es el del trance o éxtasis
que alcanza el chaman, ya que tener acepciones diferentes entre los autores del modelo
neuropsicoldgico. Por ltimo, el hecho de que las imagenes se consideren resultado de un estado
alterado de conciencia se enfoca en una experiencia individual que se parece mas a la visién
occidental de una persona que esta bajo los efectos de alguna droga (Martinez, 2003). Si bien el
uso de psicoactivos ha sido registrado en rituales etnograficos, no es el fin en si mismo, sino que
forma parte de un momento especifico del ritual —como el consumo de peyote entre los huicholes
(Faba, 2001)— y no pretende la desconexion total con el mundo material. Viramontes (2005a: 94)
menciona que no necesariamente en toda la grafica rupestre participé un especialista ritual;
también enfatiza la importancia de la especializacion del hacedor de iméagenes, quien debia poseer
el conocimiento sobre los rituales que se realizaban dentro de su comunidad y del mensaje que
debia trasmitirse.

Ademas, la explicacion de que ciertos motivos rupestres hayan sido realizados a partir de
visiones o alteraciones de los sentidos no abona al significado que pudieron tener, a la funcion
social (Martinez, 2003) o a la intencion de colocarlos en rocas con formas peculiares en espacios
especificos, ya que ello supondria que la experiencia de un individuo seria mas importante que la
de la comunidad en conjunto, restandole participacion activa y dejando al resto de los individuos

como simples espectadores del ritual.

1 'Véase el trabajo de Martinez (2003), donde realiza un andlisis completo del modelo neuropsicoldgico aplicado al
estudio de las manifestaciones rupestres, de quien retomo los argumentos para sostener mi postura sobre el

chamanismo.
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Aunque es probable que haya habido consumo de plantas alucindgenas como parte del
ritual para la realizacion de la grafica rupestre, es dificil comprobarlo. En todo caso, ¢no seria mas
relevante el trance como una experiencia colectiva, con o sin conciencia alterada de forma
deliberada? Esto implicaria una forma de comunicacion que dotaria de sentido y significacion a la
actividad grafica, la cual tendria una funcién social de cohesion entre los individuos de una
comunidad al ser compartida. Al respecto, Martinez (2003), siguiendo a autores como Hamayon y
Perrin, refiere que el manipulador de lo sagrado (nombre que propone en lugar de chaméan) adopta
ciertas conductas para ‘salirse de si’ y hacer contacto con lo sagrado, sin dejar de mantener el
vinculo con la realidad (p. 175). Esto es, que asume un papel especifico durante el ritual, cuyo
comportamiento estara determinado culturalmente por el grupo al que pertenece. Es un actor
social, un oficiante que “actiia de manera simbolica” (p. 175).

A pesar de lo que sugieren los datos etnograficos sobre rituales e interpretaciones de la
grafica rupestre, se desconoce el tipo de ceremonias que fueron realizadas en la época prehispanica
en los sitios con pintura y grabado, o incluso si es que habia alguna asociada directamente con la
actividad pictérica. En algunos casos, se pueden identificar elementos en movimiento que remiten
a danzas, peregrinaciones, escenas de caceria y de sacrificio animal y humano. Por ejemplo, en los
sitios rupestres Boyé y Banzhé en el Valle del Mezquital se observa que ciertas imagenes guardan
un parecido al ritual del “mitote” identificado por Viramontes (2005a) en algunas pinturas
rupestres de la region de Querétaro.

Como se ha visto, en las cronicas no se menciona esta actividad especifica entre la
poblacidn prehispanica, y en las comunidades actuales los nombres suelen variar, y normalmente
aluden a una persona sabia o con conocimiento. Por tal motivo, se considera el término de
“creadores de imagenes en piedra” como el mas adecuado para referirse a los autores de la gréfica
rupestre. Es muy probable que muchos de ellos fueran también “especialistas del ritual”, una
especie de lideres espirituales 0 mediadores entre el mundo humano y el sobrenatural capaz de
influir sobre los fendmenos naturales y sociales. Ya sea tlacuilo, toltecatl o manipulador de lo
sagrado, lo que destaca de estos especialistas es su caracter de conocedores, de poseedores de los
saberes, no solo de la parte material y técnica para ejecutar su labor, sino del bagaje cultural que
debia ser dominado para poder plasmar en imagenes un mensaje que fuera acorde con las
convenciones de representacion de su época, con la ideologia y la concepcion del mundo

compartida por el grupo social al que pertenecian.
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Es posible que la produccion de imagenes en roca funcionara como un elemento esencial
en la reproduccion, memoria, y aprendizaje de informacidn necesaria para ser trasmitida entre los
miembros de uno o varios grupos némadas que se movian en el mismo espacio, y que esta practica
haya sido conservada entre sociedades sedentarias. En cuanto a la funcion de las manifestaciones
rupestres, se ha propuesto que puedan estar relacionadas con la fertilidad, la propiciacion de lluvia
y alimentos (vegetales y animales), rituales de paso o iniciacion, actividades en beneficio de la
salud, o ser usadas como un medio para sefialar limites territoriales, destacar elementos del
territorio para facilitar la movilidad, registrar conteos, fendmenos astronémicos o eventos
historicos (Viramontes, 2005b, p. 374). Es notable que esta variedad de funciones en un inicio
pudo tener un sentido pragmatico y, a través del tiempo, se hayan ido complejizando hasta ser
consideradas dentro del sistema magico-religioso de la comunidad.

Es dificil establecer una temporalidad concreta para la pintura o el grabado rupestre, debido
a que es una actividad que comenz0 a realizarse entre los grupos nGmadas, continto practicAndose
entre los grupos sedentarios, incluso se mantuvo la tradicién después que los castellanos llegaron
y evangelizaron a la poblacion mesoamericana. Sin embargo, es posible deducir que desde aquellos
primeros grupos de recolectores-cazadores se establecieron ciertas relaciones sociales y
econdmicas encaminadas a la produccién de los paneles pictéricos, ya que era necesaria la
participacion de varios individuos para realizar actividades especificas que se requerian como la
extraccion, recoleccion, produccion o comercio de materias primas, la construccion de andamios
y herramientas, la eleccion de la roca con las caracteristicas adecuadas, el conocimiento de las
imagenes que serian representadas, asi como de la destreza para ejecutar la pintura o el grabado.
Ese momento también pudo ser acompafiado por personas encargadas de narrar el mensaje, cantar
o bailar como parte del ritual, en caso de haberlo. Por tales motivos, esta actividad debio realizarse
de forma colectiva, ya sea por grupos de recolectores-cazadores nGmadas 0 semindémadas, 0 por
sociedades agricolas incipientes o establecidas.

Es probable que los pigmentos se mezclaran en guajes, alguna vasija de ceramica o
directamente en oquedades de las rocas cercanas al panel que iba a ser pintado. Aungue hacen falta
estudios quimicos sobre la composicién de los pigmentos, de forma general se ha propuesto que
el color blanco se consigue con la cal apagada o carbdn de calcio (Acevedo et al., 2002), o caolin
(arcilla blanca) (Alvarez y Cassiano, 2021). El color rojo se obtiene de 6xidos de hierro como la

hematita o el barro. Algunos yacimientos cercanos se encuentran en Atotonilco el Grande y
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Huasca, ademas de algunas zonas del Valle del Mezquital (Gress, 2008). El color negro se puede
obtener del manganeso o del carbon vegetal. Una de las principales zonas donde actualmente se
extrae manganeso es Otongo, en Molango, muy cercano a la Barranca de Metztitlan. Entre los
aglutinantes mas usados estan la savia de algunos vegetales o resinas de arboles, huevo, sangre o
grasa animal. En la mayor parte del estado de Hidalgo abundan las cactaceas, por lo que las
probabilidades de que el nopal u otra especie de esta familia haya sido usada para este fin es muy
alta.

Sobre las herramientas utilizadas, por la altura desde el nivel de piso a los paneles rocosos,
debi6 ser necesario el tendido de andamios y el uso de amarres que facilitaran el trabajo del
hacedor. Estos instrumentos pudieron elaborarse con madera de las zonas boscosas (pino o encino)
o de los pastizales (mezquite), mientras que los lazos probablemente se hicieran con ixtle (fibra
vegetal) a partir de las plantas de maguey, lechuguilla, palma u otro tipo de cactacea disponible en
las regiones aridas.

Para la ejecucion de la pintura, pudieron utilizarse los dedos para aplicar directamente los
pigmentos o algun artefacto delgado, redondeado o alargado, que permitiera la transferencia del
color hecho con elementos vegetales (madera, zacate, vara, carrizo, hojas), plumas o pelo animal,
piedra o algun textil. En el caso de los grabados, pudieron utilizarse artefactos de piedra como el

mazo Y el cincel que tuvieran una mayor dureza que la roca que iba a desbastarse.

2.2 Regiones y sitios rupestres con elementos celestes

En este capitulo se presentaran los sitios con manifestaciones rupestres que tienen motivos celestes
en sus paneles y que seran objeto de analisis en esta investigacion. Para facilitar el manejo de la
informacion, se decidié dividir el territorio del estado de Hidalgo en tres regiones: Barranca de
Metztitlan, Valle del Mezquital y Cuenca de México. Es importante resaltar que la cantidad de
sitios considerados por regién depende del registro arqueoldgico que se ha realizado en cada una
de ellas, asi como de la informacion publicada sobre los sitios con grafica rupestre que esta
disponible. Por tal motivo, la proporcion de sitios identificados en el VValle del Mezquital es mayor
que en el resto del territorio, debido a que es un area que ha sido trabajada por casi 40 afios.
Ademas, cabe aclarar que sélo se seleccionaron aquellos sitios que tuvieran representaciones

gréaficas relacionadas con el plano celeste o que estuvieran marcando algin fendmeno astronémico.
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Se han identificado 22 sitios de gréafica rupestre con elementos celestes que sirven como
base para el andlisis que se propone. Estan distribuidos, principalmente, en el Valle del Mezquital
con 13, la Barranca de Metztitlan con cuatro y la Cuenca de México con cinco. Algunos de estos
sitios presentan mas de un conjunto pictérico. A continuacion, se presenta cada una de las regiones
con los sitios con manifestaciones rupestres, ubicacion, datos generales, la descripcion de los

conjuntos pictoricos y las caracteristicas de elaboracion.

2.2.1 Barranca de Metztitlan

Esta region se localiza al oriente del estado de Hidalgo. Es una barranca que nace desde la parte
sur de la Huasteca y llega hasta los Valles de Tulancingo y Atotonilco; divide la Sierra Madre
Oriental en dos: al norte y oriente esta la Sierra de Zacualtipan y al poniente, la Sierra de Pachuca
(Ortega, 1970). Es un area que fue declarada como Reserva de la Biosfera en el afio 2000. El
territorio que abarca es de 96,042.94 ha y tiene una longitud de 100 km aproximadamente. Esta
barranca pasa por los municipios de Eloxochitlan, Metztitlan, San Agustin Metzquititlan,
Zacualtipan de Angeles, Cardonal, Atotonilco el Grande, Huasca de Ocampo, Metepec y Acatlan
(Comision Nacional de Areas Naturales Protegidas [CONANP], 2023).

A. Marco geografico
El rio que recorre la barranca, el cual recibe varios nombres: Grande Tulancingo, Venados o
Metztitlan, desemboca al norte en la laguna de Metztitlin (CONANP, 2003). Este rio fue
modelando el relieve a lo largo de los afios, formando una serie de cafiones, lomerios y valles en
la parte baja, por lo que el paisaje esta lleno de escarpes, abrigos rocosos, cuevas y caidas abruptas.
El clima va de seco semicélido a semiseco templado.

Al ser tan amplio el territorio que abarca, la vegetacion es muy variada. En las zonas mas
altas existe bosque meséfilo de montafia, de coniferas y encino; en las areas con una altitud media
hay matorral xerofilo y mezquital, algunas partes con vegetacién inducida, y en la parte mas baja
se observa selva caducifolia. Entre las especies de flora mas representativas estan las cactaceas, el
mezquite y las acacias; varias especies son endémicas, especialmente, las biznagas. En cuanto a la
fauna, destacan los pequefios mamiferos (zorra, cacomixtle, tejon, zorrillo), las aves (zopilote,
cernicalo, garza, gavilan, tecolote, aguila), los canidos (coyote), y los reptiles (serpiente de
cascabel) (CONANP, 2003).
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Figura 5. Mapa donde se observa la Barranca de Metztitlan delineada en color verde y la localizacién de los sitios

con gréfica rupestre en la regién (modificado de Instituto Nacional de Estadistica y Geografia [INEGI], 2018)

B. Contexto arqueologico
En la region noreste del estado han registrado ocupaciones antrépicas muy tempranas que van
desde el Pleistoceno Final (12,000 a.C.-10,000 a.C.) hasta el Holoceno Medio (7,000 a.C.-5,000
a.C.) (Cassiano y Alvarez, 2017). El periodo més temprano esté caracterizado por el hallazgo de
puntas de proyectil de tipo Clovis en un sitio llamado Oyapa (Cassiano y Vazquez, 1990). En este
sitio se han identificado varias areas de talla de materiales liticos elaborados con pedernal, como
puntas acanaladas, bifaciales, cepillos, raspadores, buriles y navajas, los cuales estan asociados a
la caceria, el tratamiento de fibras y pieles, y a la preparacion de alimentos. Esta tradicion litica ha
sido encontrada en sitios de cazadores-recolectores desde las frias tierras de Alaska hasta la zona
tropical de Panama (Cassiano y Alvarez, 2017).

La transicion al Holoceno esta marcada por la extincion de la megafaunay el uso de nuevas
materias primas en la elaboracion de artefactos liticos. En la region de Metzquititlan, se han

identificado campamentos en el borde de las mesas que estan asociados a una organizacién social
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del tipo ‘macrobanda’ para este periodo, el cual se caracteriza por la aparicion de nuevas formas
de puntas y cuchillos elaborados con obsidiana, ademéas de cepillos y tajadores hechos con
guijarros de basalto de grano fino (Cassiano y Alvarez, 2017, p. 59).

Para el Holoceno Medio, la ocupacion de los campamentos parece ser mas continua en la
region de Metztitlan-Metzquititlan; se localizan en areas mas protegidas, porque el desplazamiento
de los grupos se reduce. La produccidn litica incluye puntas bifaciales, cuchillos de dorso abatido,
raspadores, cepillos, tajadores, machacadores y percutores. El basalto se obtiene de afloramientos
naturales en los alrededores de los sitios, y la obsidiana se extrae del yacimiento de Zacualtipan,
que se localiza a una distancia de 15 km (Cassiano y Alvarez, 2017). Para el periodo Epiclésico,
Alvarez y Cassiano (2008) reportan dos sitios monumentales en esta misma region de Metztitlan
(Cueva de la Malinche), los cuales presentan conjuntos pictéricos de color blanco en las zonas de
acceso.

Por su parte, Lorenzo (1992 y 1993) reporta 15 sitios con manifestaciones rupestres en
varios municipios de la Barranca de Metztitlan. Se seleccionaron cuatro de ellos: Jilotla
(Metztitlan), San Bartolomé (Huasca), Abrigo de la serpiente (Acatlan) y Cueva La Pintada (Agua
Blanca) (fig. 5).

C. Caracteristicas de la técnica de elaboracion, morfologia, color y tematica
En el area de la barranca se ha observado que se eligen rocas aisladas en abrigos rocosos o paredes
al aire libre en soportes de basalto fino, toba o conglomerado (Alvarez y Cassiano, 2021). La
técnica utilizada es la tinta plana; esto es, que se aplica una capa de pintura, o tal vez varias, con
trazos firmes sin que quede una textura grumosa, hasta lograr el acabado esperado. Se observa que
los motivos suelen rellenarse, como es el caso del sitio Jilotla, aunque también hay preferencia por
hacer siluetas o formas delineadas, como en Cueva La Pintada. La mayoria de los motivos no
tienen mucho detalle; suelen ser formas esquematicas, planas, con movimiento sefialado por la
posicién de las extremidades o la direccion en la que estan colocadas con respecto al panel o las
otras imagenes. Algunos motivos presentan atributos o adornos, como es el caso de los venados
cuyo cuerpo se decora con puntos o astas, o los antropomorfos que portan artefactos o adornos en
la cabeza.

Para crear el efecto de perspectiva se hace la diferenciacion en el tamafio de los motivos,
ademas de utilizar superficies con diferentes tonalidades que crean la sensacion de profundidad.

Los motivos suelen presentarse de frente, de perfil y girados en tres cuartos para establecer una
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direccion y sefialar la relacion que mantienen con los elementos que los rodean. Hay una
preferencia por utilizar los espacios delimitados de manera natural por las fracturas o grietas de la
roca, las cuales crean cuadros o bloques donde se colocan motivos que tienen caracteristicas
comunes o que interacttan entre ellos, como el pertenecer a un plano especifico, en el caso de los
elementos celestes. En cuanto al uso del color, en esta region hay una amplia variedad. Por lo
menos en el sur de la barranca se identificaron 4 colores diferentes: blanco, rojo, anaranjado o
rojizo (arcilla) y negro, a diferencia del centro y norte, donde el color preferido es el blanco y, en
menor medida, el rojo.

La tematica también es variada y, al ser reutilizado el espacio, suelen presentar varias
escenas en un mismo panel. Los motivos celestes como medias lunas, soles, otros astros y
constelaciones se pintan en los planos superiores de los paneles. Pueden o no estar acompafiados
por personajes antropomorfos, aunque es mas comun que estos estén en el plano inferior del panel.
Los motivos antropomorfos tienen muchas variantes. Las representaciones pueden ser de figura
completa, en parcialidades (rostro 0 mano) o en estado muerto (craneo). Es interesante que en los
sitios del sur de la barranca haya una preferencia por la representacion de rostros escondidos en
las partes oscuras de los paneles. Otros elementos que destacan son las manos pintadas al positivo
o al negativo en diferentes colores. La mayoria de los animales representados son cuadripedos,
posiblemente venados o perros, aunque también hay formas que refieren a serpientes y algun
animal con alas, como el caso de la Cueva La Pintada, donde hay un par de motivos que pueden
representar un ave 0 una mariposa. Hay una gama amplia de motivos geométricos. Entre ellos se
hace énfasis en plasmar escudos o chimalli?, a veces con una forma circular simple, pero la mayor
parte de las veces son los motivos que tienen mas decoracion. Probablemente esto esté asociado a
la importancia de la pertenencia a un grupo étnico especifico, la participacion en la escena
representada o incluso la asociacion a la manufactura del conjunto pictorico.

Es probable que algunas escenas estén relacionadas con rituales o procesiones (Abrigo de
la serpiente, Conjunto 1 y 3 de Cueva La Pintada), festividades como la del Fuego Nuevo
(Conjunto 5 de Cueva La Pintada, Jilotla), observacion y registro de fendmenos astronomicos
(Conjunto 2 y 4 de Cueva La Pintada), asociacion de ciclos reproductivos de animales con ciclos
lunares (San Bartolomé, Conjunto 3y 4 de Cueva La Pintada), entre otros que se abordaran en el

siguiente capitulo.

2 Nombre que se le da a los escudos de los guerreros mexicas.
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D. Descripcion de sitios

SITIO: Jilotla MUNICIPIO: Metztitlan CLAVE: BM-lilotla

TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco y rojo
plana

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion

POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 16

vertical

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (mano, figura completa), geométrico (circulo, circulo
radiado, circulo concéntrico radiado, lineas cruzadas, rectangulo, semicirculo linea ancha,
puntos en forma ovoide y en punta), y zoomorfo (cuadripedo)

Figura 6. Sitio Jilotla, Metztitlan (reprografia de JBRM basada en Domingo Espafia, 2018, p. 83)

DESCRIPCION:

Es un conjunto pictérico que esta sobre una pared vertical. Los motivos estan pintados en color
blanco cremoso. Los motivos se han agrupado en tres, siguiendo el corte natural de la roca, y se
describen de izquierda a derecha y de arriba para abajo (fig. 6). EI primer grupo consta de dos
motivos unidos por una linea recta oblicua. El primero es un antropomorfo esquematico en
posicion de pie con el cuerpo en direccion hacia la derecha; tiene la pierna derecha flexionada y

los brazos levantados. Su cabeza parece estar formada por un tridngulo, cuya nariz es una de las
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puntas. De la mano izquierda sale una linea recta oblicua en direccion descendente hacia el cuerpo
de un zoomorfo. EI motivo zoomorfo es un cuadrupedo que tiene la cola enroscada sobre el lomo;
tiene un par de orejas cortas y rectas. También mira hacia la derecha. Arriba del motivo zoomorfo
se observa una mancha de color rojo de forma ovoide.

El siguiente grupo, localizado al centro del panel y a la derecha del primer grupo, esta
formado por una mano pintada al positivo con parte del antebrazo. Se aprecia que es la mano
izquierda por el tamafio y la separacion del dedo pulgar. A su derecha esta un motivo antropomorfo
en posicion de pie con el cuerpo en direccion hacia la izquierda. Su cuerpo estd compuesto por un
rectangulo y lineas rectas y curvas que forman las extremidades. La cabeza est4 formada por un
circulo. El brazo derecho esta flexionado hacia arriba y la mano toca la cabeza. El brazo izquierdo
forma un arco y descansa sobre la cintura. Los pies estdn marcados por lineas horizontales cortas.
Parece estar en posicion de ‘ver a lo lejos’. Debajo del motivo de la mano hay un circulo con otro
circulo menor en su interior, del cual se desprenden seis radios: dos en el centro, uno hacia la
derecha y otro a la izquierda, dos en la parte superior y dos en la parte inferior. Entre la mano y el
circulo radiado se observa una mancha de color rojo. A la derecha de este circulo radiado y casi
debajo del antropomorfo, se ubica otro circulo del mismo tamafio relleno en color blanco; la pintura
se ve deslavada o perdida.

El tercer grupo se localiza en la parte derecha del panel y es el que tiene mas motivos: 6 en
total. El primero es un circulo con relleno en su interior del que se desprenden rayos. A su derecha
esta un grupo de seis puntos dispuestos en forma ovoide. Debajo de este motivo y ligeramente a la
izquierda, aparece otro circulo radiado pequefio. Debajo y a la izquierda del primer circulo radiado
estan un par de lineas cruzadas: una vertical mas larga y otra horizontal corta cercana al extremo
superior de la vertical donde se cruzan; estas lineas estan sobre un rectangulo. A la derecha de este
motivo, debajo del circulo radiado mayor se localiza un par de lineas rectas en direccion ascendente
en forma de triangulo, cada una formada por tres puntos, que apuntan hacia los motivos del
pequefio circulo radiado y los seis puntos en forma ovoide. Por debajo y a la derecha de este
motivo, se observa un semicirculo grueso en forma de cuenco. Es el elemento méas grande de todo
el conjunto. A la izquierda de este motivo hay manchas de color blanco deslavado parecido al del
circulo del segundo grupo, ademéas de algunas manchas de color rojo. Los motivos del circulo
radiado mayor y el de los seis puntos en forma ovoide estan dispuestos en la parte mas alta del

conjunto; se observa una linea de corte natural de la roca que las separa del resto, como si formaran
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parte de un plano diferente. A la derecha del motivo de semicirculo se observa un nicho natural,
en cuya pared del fondo hay otro motivo geométrico formado por un rectangulo angosto y alargado

con un circulo pequefio en la parte superior.

OBSERVACIONES:
El color rojoy el color blanco deslavado mas claro parecen ser ejecuciones mas tempranas que los

motivos realizados en color blanco cremoso.

SITIO: San Bartolomé MUNICIPIO: Huasca de CLAVE: BM-Bartolomé
Ocampo

TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco
plana

ORIENTACION DEL PANEL: al noreste

POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 5

vertical

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (circulo radiado, semicirculo de linea ancha, semicirculo

radiado, semicirculo con linea) y zoomorfo (cuadripedo)

Figura 7. Sitio San Bartolomé, Huasca (reprografia de JBRM basada en fotografia de Miguel A. Butrén, 2017)
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DESCRIPCION:

Es un panel que esté sobre pared vertical a mas de 10 m del suelo. Los motivos estan dispuestos
en linea vertical, por lo que se describen de arriba hacia abajo (fig. 7). El primer motivo es un
semicirculo de linea delgada con una linea vertical corta, como un guion, en su interior. Debajo de
ella se observa un motivo zoomorfo. Se trata de un cuadripedo con la cola levantada y corta; la
parte trasera del cuerpo estd menos conservada, por lo que puede haberse borrado parte de la cola,
ya que no se distingue. De la cabeza salen un par de orejas largas y una trompa también larga. Este
motivo esté sobre restos de pintura blanca que son anteriores a su ejecucion. No se logra distinguir
alguna forma. Debajo del motivo zoomorfo, esta un circulo de linea gruesa del que se desprenden
once rayos, aungue en la imagen s6lo se aprecian 8 de ellos. En el interior hay un motivo
semicircular de linea ancha en forma de cuenco casi cerrado. A la izquierda de este motivo, esta
otro motivo semicircular mas pequefio del que salen 7 rayos hacia la derecha de la circunferencia.

Da la impresion de “estar saliendo’ detras de algo, por lo que se dibujé parcialmente.

OBSERVACIONES:

El conjunto pictérico esta disefiado para ser visto desde lejos. Desde el lugar se ve el rio. Se
observan restos de pintura blanca debajo de los motivos, lo que indica que esta pared fue reutilizada
para la elaboracion de gréafica rupestre. Otro detalle que resalta es que la roca se esta fragmentando

por causas naturales y las fracturas generadas han dividido los motivos en bloques rocosos

diferentes.
SITIO: Abrigo de la MUNICIPIO: Acatlan (barrio | CLAVE: BM-Abrigo
serpiente El Yolo)
TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco
plana
ORIENTACION DEL PANEL: de sur a suroeste
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 43
céncavay techo
TIPO DE MOTIVOS: artefacto (escudo), antropomorfo (antropomorfo compuesto, figura
completa y rostros), geométrico (lineas rectas y onduladas, greca, circulos radiados, circulo con
punto o rayas, semicirculo linea delgada, semicirculo concéntrico radiado, semicirculo casi
cerrado, ‘U’ cuadrada, ‘U’ con extremos curvados) y zoomorfo (serpientes)
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Figura 8. Sitio Abrigo de la serpiente, Acatlan (reprografia de JBRM basada en Domingo Espafia, 2018, p. 68)

DESCRIPCION:

Es un panel que esta en una pared irregular cdncava y en parte del techo del abrigo rocoso a un par de metros del suelo (fig. 8). Los
motivos estan pintados en color blanco y estan dispuestos a lo largo del panel, que mide poco méas de 3 m, en 3 planos diferentes
delimitados por las fracturas naturales de la roca. Se describe cada plano de izquierda a derecha.

En el plano superior, sobre el techo irregular, hay 16 motivos pintados, varios de ellos en la superficie oscura de la roca. El
primero en el lado izquierdo del panel es una linea curva con restos de pintura que pudo formar parte del mismo motivo. En una
protuberancia mas arriba se ve una linea ondulada en direccion ascendente. En un hueco formado por esa protuberancia, sobre un fondo
oscuro hay un posible rostro en posicion de cabeza formado por un arco, un par de puntos y un par de formas en ‘U’ cuadrada en el area

de la boca.
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Debajo de estos dos motivos, se observan restos de pintura indefinidos. Entre ellos, otra
forma en ‘U’ cuadrada pequefia parecida al del posible rostro antes descrito. Mas abajo a la
izquierda, estad un motivo geométrico formado por un circulo con una greca en el interior y ocho
lineas rectas cortas en forma radial que salen de la parte inferior de la circunferencia. A su lado
derecho y arriba, hay un motivo semicircular de linea delgada. Debajo y a la izquierda del circulo
radiado, esta otro pequefio rostro escondido formado por un arco en la parte alta, un par de puntos
como 0jos y un 6valo como boca. A la derecha del circulo radiado hay mas restos de pintura. En
la parte alta, en un hueco con fondo oscuro, se ve un semicirculo con sus extremos doblados hacia
afuera y sobre ella, un par de lineas verticales paralelas con una linea horizontal sobre ellas que
las une. Arriba de este motivo hay dos rocas que sobresalen y que tienen restos de pintura. Abajo
hay un motivo en forma de ‘U’ con los extremos hacia adentro, que casi se unen. A la derecha esta
otro motivo antropomorfo en forma de rostro sobre un fondo oscuro; estd delineado con dos
pequefios circulos como ojos, una linea vertical como nariz y una mancha en la boca. Al lado
derecho del rostro hay un motivo en forma de ‘T’ con puntos en los costados. Debajo del rostro,
hay un semicirculo de linea ancha. Méas adelante, se observa un circulo pequefio con 6
protuberancias en la parte exterior, junto a una forma indefinida. A la derecha se ve otra forma
semicircular de linea delgada y debajo de ella, un rostro delineado con dos circulos como 0jos, un
punto para la nariz y un 6valo como boca. Mas adelante y hacia arriba hay un motivo en forma de
‘S’; el extremo de la derecha termina en una pequefia linea horizontal. A un lado se ve otro motivo
algo borroso por estar en una parte clara de la roca. Se trata de un motivo compuesto por una forma
esquematica antropomorfa de cabeza redonda; tiene las extremidades superiores levantadas y las
inferiores separadas. En la mano derecha parece sostener un baston o vara. A la altura de la cadera
de su lado derecho sale una linea curva hacia arriba que termina en una punta doblada cerca de la
mano derecha del personaje. Del lado derecho de la cabeza se observa una mancha semicircular.
Debajo de los pies, hay otro motivo en forma de mano izquierda ancha hecha al positivo en
direccion hacia la derecha del panel. La pintura esta deslavada; probablemente sea una ejecucion
anterior.

En el plano intermedio hay 25 motivos aproximadamente. En la esquina inferior izquierda,
en una parte oscura de la roca, hay restos de pintura acompafiados por una linea vertical y otra
horizontal de forma perpendicular e inclinada hacia la izquierda; probablemente formaron parte

de algin motivo mas complejo. Més adelante hacia la derecha, en la pared céncava y clara, se
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observa un arco con una linea vertical corta al centro; de la esquina derecha sale una linea vertical
hacia arriba. Al lado hay un motivo antropomorfo de frente, del que se ve el torso, la cabeza, las
extremidades inferiores y las extremidades superiores a los lados del cuerpo; la cabeza se ha
perdido. En su brazo izquierdo hay una linea ondulada que va directo hacia éste. Arriba y debajo
del motivo se ven restos de pintura. A la derecha del motivo de linea ondulada hay un grupo de 14
figuras antropomorfas en linea tomadas por las manos. Varios estan borrosos y solo se ven
fragmentos. Tienen diferentes tamafios; algunos tienen el cuello mas largo, y dos que estan en el
extremo derecho aparecen de cabeza, con los pies hacia arriba. El extremo derecho termina en una
mancha indefinida. Méas adelante se ven restos de pintura sin forma clara.

En el plano inferior sobresale una linea que remarca el borde saliente del abrigo rocos, el
cual sirve de piso de la escena de los motivos antropomorfos en linea que se prolonga hasta la
esquina inferior derecha del panel. Se trata de una linea ancha e irregular, cuyo extremo derecho
remata en un amplio circulo con una parte abierta que podria ser una boca; al interior hay un circulo
menor dividido por 6 radios como un ojo. Se ve una mancha de pintura cerca de la parte abierta
del circulo. En la parte superior a la derecha de este motivo se ven mas restos de pintura. Debajo
y al centro del cuerpo de este motivo hay un antropomorfo en direccion hacia la derecha con los
brazos levantados y las extremidades inferiores en movimiento, como si estuviera corriendo. A su

izquierda hay algunas manchas indefinidas.

OBSERVACIONES:

Este sitio se localiza en el margen derecho del rio Meco o Agua Blanca.

SITIO: Cueva Pintada MUNICIPIO: Agua Blanca CLAVE: BM-Pintada 1
(ejido Calabazas)
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco y anaranjado

ORIENTACION DEL PANEL: al este
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1/5 No. DE MOTIVOS: 10
céncava y techo CONJUNTO 1

TIPO DE MOTIVOS: artefacto (escudo, lanza), antropomorfo (figura completa, rostro),
geométrico (semicirculo linea delgada, semicirculo casi cerrado, linea ondulada, ‘U’ alargada
en forma de cruz), fitomorfo (flor de cinco pétalos) y zoomorfo (serpiente)
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Figura 9. Conjunto 1, sitio Cueva La Pintada, Agua Blanca (fotografia de Gabriela K. Galicia, 2023)

DESCRIPCION:

Este conjunto es el primero de un panel mayor distribuido a lo largo de una pared irregular con
oguedades de aproximadamente 23 m de longitud, donde se ubican el Conjunto 1, 2, 3y 4 descritos
de izquierda a derecha. Se localiza en la extrema izquierda del panel y fue realizado en el techo y
la pared cdncava e irregular del abrigo rocoso. Los motivos se elaboraron en colores blanco y
anaranjado, por lo que se ird indicando en la descripcién (fig. 9). Los elementos se describen de
derecha a izquierda y de arriba hacia abajo.

El primero de los motivos esta a la extrema derecha del panel; se trata de un motivo en
forma de semicirculo de linea delgada en color anaranjado parecido a la arcilla. Debajo y a la
izquierda, esta otro disefio formado por 4 motivos en forma de ‘U’ con las puntas curvadas hacia
afuera, dispuestas en forma de cruz, con la base hacia el centro; parece que sefialan puntos
cardinales. La ‘U’ superior tiene en su interior una linea curva que se cierra sobre si misma, sin
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formar un circulo. La ‘U’ inferior presenta una protuberancia al interior que sale de una de las
lineas rectas.

A la izquierda de este motivo, se encuentran dos antropomorfos esquematicos de perfil en
direccion hacia la izquierda. Del primero solo se ve la cabeza con el cuello y sus extremidades
inferiores, ya que el cuerpo esta cubierto por un circulo concéntrico; de esta forma circular, se
desprende una linea larga e inclinada que termina en un semicirculo. Debajo del motivo circular
sale una linea vertical que cuelga. El segundo antropomorfo también porta un bastén o palo largo
en la mano derecha y sujeta otro objeto no definido en la mano izquierda. Su cabeza es alargada;
tal vez use algun tipo de tocado o tenga el cabello largo, por lo que se distingue del primer motivo
antropomorfo. Debajo de estos motivos se aprecia una linea ondulada ascendente desde la esquina
inferior derecha hasta debajo de un par de seres de los que solo se observa el rostro, que parece
marcar el nivel del suelo.

En la esquina inferior derecha del panel hay una linea recta, cuyo extremo inferior termina
en curva. En el techo encima de los antropomorfos, se observa un motivo zoomorfo formado por
una linea ondulada, y a su derecha hay un motivo fitomorfo que parece una flor con 5 pétalos.
Debajo de estos motivos y hacia la izquierda, en una parte oscura y abovedada, hay un motivo
semicircular de linea delgada. A su izquierda, aparecen un par de circulos con punto al interior y
una linea horizontal sobre una roca redonda que sobresale de la pared; este detalle fue utilizado
para que parezca un rostro en tercera dimension. El disefio del par de circulos con punto al interior
se repite un poco mas abajo a la izquierda, s6lo que en este caso la boca esta delineada con una
linea curva larga alejada de los ojos, cuyo extremo derecho termina en forma de “T’. Sobre estos
motivos, en el techo, se observa una linea curva irregular que casi se cierra.

El ultimo motivo esta a la izquierda de este par de rostros en una roca protuberante, cuyo
borde fue remarcado con un semicirculo de linea delgada, cuyos extremos casi se unen para
cerrarse. En la parte mas alta del techo se observan restos de pintura blanca, asi como también en

algunas rocas protuberantes de la pared.

OBSERVACIONES:

La escena parece como si los personajes avanzaran a una zona profunda y oscura en la roca, una
especie de cueva donde habitan un par de seres sin cuerpo. Se observa una disposicion deliberada
de los motivos que permanecen en la oscuridad y que no llegan a iluminar los rayos del sol durante

el dia. El alcance méaximo de la luz natural es hasta donde estan los antropomorfos de pie. En este
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sitio se hicieron observaciones arqueoastrondémicas y del paisaje. Espafia (2015) Ilama a este panel
“El inframundo o Nidu” (p. 228).

SITIO: Cueva La Pintada | MUNICIPIO: Agua Blanca CLAVE: BM-Pintada 2
(ejido Calabazas)
TIPO: pintura TECNICA: delineado, tinta COLOR: blanco, rojo,
plana e impresion en negativo | anaranjado y negro
ORIENTACION DEL PANEL: al sur
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 2/5 No. DE MOTIVOS: 32
irregular CONJUNTO 2
TIPO DE MOTIVOS: geométrico (lineas cruzadas, circulo radiado, espiral compuesta, linea
ondulada, triangulo, semicirculo linea ancha, dévalo dividido, cuadro, circulo con punto),
antropomorfo (rostro, figura completa, mano al negativo), fitomorfo (flor 5 pétalos), zoomorfo
(cuadrupedo, ave, lagartija, serpiente, mariposa), y construccion

DESCRIPCION:

Este conjunto se localiza a la derecha del Conjunto 1, en una parte mas saliente de la pared; se
podria decir que esta en la entrada hacia la pequefia cueva, y conecta con la otra cueva donde se
ubica el Conjunto 3. Los motivos estan dispuestos a lo largo de la pared més larga del panel que
mira hacia el sur. Por la longitud del panel, se separ6 en tres partes que se describen de derecha a
izquierda (a, b y c). En la parte saliente del techo, donde la roca es mas oscura, se observan restos
de pintura blanca en las protuberancias (fig. 10a). Entre ellos, destacan un semicirculo con punto
al interior y una linea ondulada en la parte superior, ademas de un par de circulos en unos huecos
a la izquierda. En una roca saliente oscura hay una forma ovalada con tres lineas rectas verticales
que salen de la parte inferior. Hacia la derecha, hay dos grandes circulos separados a la misma
altura, de aproximadamente 40 cm de diametro, y entre ellos un poco mas abajo, otro circulo un
poco mas pequefio. Hay algunas rocas protuberantes en la parte superior de los circulos que
también tienen pintura. Parece la representacion de un gran rostro con 0jos y nariz. Las formas en
la superficie de la roca debajo de estos motivos podrian ser sus fauces, aunque es dificil de
asegurar, ya que no se observa delineado con pintura como en otras partes del panel. En la esquina
superior derecha se observa una linea ondulada larga que va hacia arriba y otra pequefia roca
protuberante pintada. Debajo y a la izquierda de los circulos, estd un motivo zoomorfo cuadrupedo;
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Figura 10. Conjunto 2, sitio Cueva La Pintada, Agua Blanca (fotografias de JBRM, 2023)

su cuerpo esta formado por un évalo con 3 puntos al interior; tiene 4 extremidades y la cabeza se
ha borrado. A la derecha de los circulos (fig. 10b), hay un motivo que parece una mariposa 0 un
mofio; se observan las puntas de lo que podrian ser las alas y un par de antenas. La parte inferior
estd borrosa, por lo que podria tratarse de otro tipo de motivo. Esta hecho con pintura blanca,
aunque debajo de él hay una mancha de pintura roja. En seguida hacia la derecha continda la
mancha de pintura roja hasta un motivo zoomorfo, y sobre ella hay una linea en la parte inferior
que sigue la forma ondulante de la roca hacia abajo y a la derecha, por debajo de los siguientes
motivos; La linea sigue por la parte superior de los motivos envolviéndolos. En el centro de esta
area hay un motivo zoomorfo cuadripedo en direccion hacia la derecha; se observan sus
extremidades y su cabeza con orejas 0 astas cortas. Hay una especie de circulo que rodea sus patas
y que se extiende por encima de su cuerpo. Mas adelante, se ve otro motivo zoomorfo cuadripedo
con cuerpo en forma de semicirculo con cola, cabeza, orejas o astas cortas y las patas delanteras;
las patas traseras estan borrosas. También esté en direccion hacia la derecha. Sobre este motivo se
ven restos de pintura sin forma definida. Debajo de él, hay una linea curva que llega hasta sus patas
delanteras. Debajo de este motivo sigue la linea que delinea la fractura de la roca. Frente a este

98



motivo, separado por una ligera depresion en la pared, hay un motivo en forma de semicirculo de
linea ancha. Debajo hay una gran mancha de color rojo y sobre ella una linea de color blanco
siguiendo la forma de la roca.

A la derecha del motivo semicircular, en una oquedad hay un grupo de motivos pequefios
en comparacion con los anteriores. El primero es una ‘U’ delgada y pequefa, apenas visible; en
seguida se ve una mano al positivo en pintura de color negro; no queda claro si es derecha o
izquierda. Sobre ella se ha dibujado una linea curva en forma de arco en color blanco. Un poco
hacia arriba hay por un motivo zoomorfo delineado; se trata de un cuadrdpedo en direccion hacia
laizquierda. Se ve su cabeza con el hocico abierto y orejas largas o astas. A su lado hay otro motivo
no muy definido del que se ve un circulo y encima una linea curva. Sobre estos hay un motivo en
forma de cuadrangulo en pintura de color negro; la linea superior se prolonga ligeramente hacia la
izquierda. A un lado de la oquedad hay una roca protuberante con un par de circulos debajo como
ojos y una linea curva como boca; se trata de un rostro. De su lado derecho, sale una linea ondulante
hacia la derecha del panel que lo delimita por la parte superior, y que llega hasta una ogquedad
mayor o cueva donde se pint6 el Conjunto 3. Abajo del rostro hay un circulo delineando una roca
saliente y algunas partes con relleno. A la derecha hay una mancha roja y otra blanca; debajo de
estas hay un motivo cuadrangular muy tenue. Al lado hay otra mancha grande de pintura blanca.

En la esquina superior derecha hay una mano derecha al negativo pintada en color rojo,
debajo de la linea ondulante que sale desde el gran rostro y se prolonga hacia la derecha (fig. 10c).
Debajo de la mancha grande de pintura blanca, hay restos de pintura roja. Al lado derecho hay un
motivo rectangular y a su costado otra mancha roja con lineas indefinidas sobre ella. Se observa
una linea ondulada en forma de ‘U’ con los extremos prolongados hacia la derecha y la izquierda,
ademas de una linea horizontal encima. Debajo, hay mas restos de pintura blanca. Arriba de estas
lineas hay otra mano izquierda al negativo en color blanco. Un poco més arriba se ve un motivo
zoomorfo de un cuadrupedo en direccion hacia la izquierda; el cuerpo esta formado por un trapecio
con puntos al interior; tiene 4 extremidades, cola larga, cabeza con hocico abierto. A su izquierda
se ven restos de pintura blanca; en la parte baja se observa una linea ondulada larga con 3 cimas.
Hacia arriba y a la izquierda hay un motivo polilobulado delineado, muy borroso; de la parte
superior salen un par de lineas cortas en sentido divergente, como si fueran antenas.

Sobre el zoomorfo a la izquierda hay una mancha de color negro, y a la derecha una mancha

de barro color anaranjado que parece tener picos en forma radial. A su derecha hay un motivo méas
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pequefio delineado; es un circulo con ocho lineas rectas cortas en forma radial. A su costado se
observa un motivo en forma de espiral con 5 protuberancias y la punta hacia arriba; es de tamafio
mayor que el resto de los motivos. En la parte mas alta del techo, estd un motivo antropomorfo en
posicion de pie en direccion hacia la derecha. Su cuerpo esta formado por un rectangulo; la mano
derecha descansa en la cintura, mientras que en la izquierda porta una vara o bastéon que en su
extremo superior tiene un pequefio cuadrado.

Debajo del motivo de la espiral compuesta y a la derecha de la mano al negativo en color
blanco, esta un motivo fitomorfo o zoomorfo compuesto por un circulo y 5 protuberancias en
forma triangular en color blanco cremoso. A su lado hay un motivo circular con una linea en la
parte superior. En su interior hay un par de 6valos y un rectangulo alargado entre ellos, lo que
podria hacer referencia a un rostro. A un costado, en la esquina inferior derecha, hay un motivo de
escalerilla en forma de rectangulo alargado con 7 u 8 lineas horizontales que lo dividen al interior.
El espacio que se forma en la parte superior es mayor que el resto y tiene una pequefia linea vertical
al centro. De forma paralela, al lado izquierdo hay una forma similar, aunque con la parte superior
borrada. No se ve si ambas formas estan unidas en la base. Probablemente se trata de alguna
construccién o algin motivo complejo. Sobre este motivo hay una mancha pequefia de barro color
anaranjado.

En la esquina superior derecha, cerca de la espiral compuesta, hay un motivo en forma de
6valo dividido por una linea vertical al centro. A su lado derecho esta otro motivo circular con un
punto al interior y un par de lineas cortas en la parte inferior al exterior de la circunferencia. Debajo
hay un motivo antropomorfo en posicion de pie en direccién hacia la izquierda con las
extremidades superiores levantadas; se observan los dedos de manos y pies. Sobre €él, como si
sostuviera algo, se ve una barra ancha que en el extremo derecho se dobla hacia arriba; hay algunos

restos de pintura entre ella y el motivo circular.

OBSERVACIONES:
Los motivos circulares de gran tamafo pueden observarse desde el rio. El resto del conjunto se
pierde a la distancia y con el reflejo de la luz sobre la pared clara. Espafia (2015) lo ha llamado “El

Ancestro Mayor, el Sefior de la abundancia” (p. 204).
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SITIO: Cueva La Pintada | MUNICIPIO: Agua Blanca CLAVE: BM-Pintada 3
(ejido Calabazas)
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: al sur
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 3/5 No. DE MOTIVOS: 38
irregular y techo CONJUNTO 3

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (rostro, mano, craneo), geométrico (circulo con dos puntos,
semicirculo linea delgada, semicirculo linea ancha, cuadrado, espiral, linea recta, greca,
triangulos con lineas, puntos), y zoomorfo (venado, canido, ;mono?)

Figura 11. Conjunto 3, sitio Cueva La Pintada, Agua Blanca (fotografia de Gabriela K. Galicia, 2023)

DESCRIPCION:

Este conjunto se localiza a la derecha del Conjunto 2, en una oquedad o pequefia cueva que se
mantiene siempre oscura. Del pie izquierdo del motivo antropomorfo ubicado en la esquina
superior derecha del Conjunto 2, sale una linea ondulada en direccion hacia la parte concava del
panel donde comienza el Conjunto 3 (fig. 11). Cerca del extremo derecho, en la parte inferior de
la linea hay una curva que forma una especie de circulo. A un costado, hay un motivo antropomorfo

del que se ven sus extremidades inferiores; su cuerpo esta cubierto por un motivo formado por dos
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circulos concéntricos y 6 lineas cortas en forma radial. En la parte superior de este motivo
sobresalen un par de bastones; el de la izquierda tiene 3 extensiones cortas hacia la izquierda, y el
de la derecha tiene un pequefio cuadrado y sobre él una linea horizontal, lo que hace que termine
en cruz. A la derecha hay un motivo zoomorfo, cuyo cuerpo estd formado por un dvalo, cabeza
con el hocico abierto y cola; se ven 3 de sus patas. Debajo de este hay un motivo antropomorfo;
es un rostro formado por un arco cuadrado en la parte superior que delimita el rostro, dos puntos
como 0jos Y un pequefio rectangulo como nariz; la boca la forma una linea curva. Mas abajo se
observa una mancha grande en forma de rectdngulo relleno y a su izquierda hay una linea curva
con rectas que pudieron se parte de algin motivo zoomorfo.

Al frente del motivo zoomorfo, hay un grupo de lineas irregulares que forman una silueta
con varias extremidades o extensiones, algo que parece una cabeza; de su costado izquierdo hay
una especie de espiral que estd junto a un cuadrado con pequefios tridngulos en sus esquinas
superiores, cuya linea inferior se prolonga hacia la izquierda. Sobre este hay una mancha de color
blanco. A su derecha, en una protuberancia, se ve un circulo delineando la roca y 6 pequefios
circulos alrededor. Entre este motivo y el anterior, mas arriba, hay un motivo semicuadrangular. A
la derecha y debajo de la figura indefinida hay un rectangulo alargado con dos apéndices en la
parte inferior. A la izquierda, en una oquedad hay una forma semicircular de linea delgada con la
parte redondeada hacia la izquierda. Debajo de ambos motivos, hay un pequefio arco cuadrangular;
a un lado hay manchas de pintura roja y sobre ella se pintaron un par de rectangulos horizontales
paralelos. Encima del superior del lado izquierdo hay un semicirculo con un punto al interior y a
la derecha de él hay un circulo con punto al interior. Al costado, se observa otro motivo formado
por un circulo con 8 puntos en el interior y una linea vertical que sale de su lado izquierdo y
derecho hacia arriba. Debajo de este hay un circulo y un grupo de 13 puntos dispersos. A la
izquierda de la espiral hay otro motivo antropomorfo en posicién de pie en direccién a la izquierda
con la mano derecha levantada y en la izquierda sostiene un palo o vara. Tiene cabellera larga.
Arriba de él hay una linea horizontal.

Al centro del conjunto, debajo del motivo polilobulado y al lado derecho del antropomorfo,
se localiza el motivo mas grande; se trata de una espiral en pintura blanca con algunos puntos sobre
sus lineas y fuera de ella de color rojo. Da un total de 5 vueltas sobre si misma. Sobre las dos lineas
exteriores y arriba a la derecha, fue pintado un semicirculo de linea ancha. Se distinguen varios

puntos entre las lineas y al exterior. Debajo de ella hay un motivo de semicirculo de linea delgada
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con 7 lineas cortas en forma radial. Hacia abajo y a la derecha hay restos de pintura blanca, ademas
de un motivo zoomorfo relleno; se trata de un cuadripedo en posicion ascendente, con las patas
delanteras en el aire. Tiene cola, cabeza con el hocico abierto y orejas o astas cortas. A la derecha
de la espiral hay un motivo de forma circular que parece un rostro de perfil. Tiene un circulo
pequefio como ojo Yy la boca esta sefialada con un par de lineas en pico hacia el interior del circulo.
Del lado inferior de la circunferencia sale una linea mas o menos recta que se pierde en la parte
inferior del panel. Al lado de ella se ven restos de otra linea dibujada de forma paralela que termina
cerca de la parte trasera del rostro. Podria ser una especie de serpiente. En lo que podria ser su
cuerpo hay restos de barro anaranjado sobre la pintura blanca.

A la izquierda y arriba de este motivo, hay un zoomorfo en movimiento ascendente, cuyo
cuerpo tiene 11 puntos al interior; se ven sus patas, la cola curveada hacia arriba, la cabeza con el
hocico abierto y dos orejas. A la derecha se ve un motivo semicircular de linea delgada con restos
de pintura blanca. Sobre ella hay un motivo que parece una mano izquierda al positivo también en
color blanco, cuyos dedos se dirigen hacia la derecha, y una mancha pequefia de color rojo a la
derecha de esta. Hacia arriba del venado, hay un circulo delineado y un par de semicirculos
pequefios, uno a cada lado.

En la esquina superior derecha del panel se observa una linea inclinada con un cuadrado
relleno sobre ella del lado izquierdo y un pequefio circulo relleno debajo de ella en el lado derecho,
asi como otro pequefio semicirculo cerca del cuadrado. Abajo del primer cuadripedo, se ven
algunas lineas verticales desordenadas. Debajo de ellas hay otro grupo de motivos. Delineado de
forma muy tenue se ve una forma ovalada con una linea horizontal en la base que se prolonga
hacia la derecha hasta llegar a una linea curva como arco hacia la derecha con 5 puntos en la parte
exterior; de la parte superior del 6valo salen dos ‘L’ de forma divergente y sobre ellas hay tres
puntos seguidos por una barra. Debajo de este motivo hay un par de zoomorfos en direccién hacia
la izquierda, uno mas grande y completo que el otro. EI que esta en primer plano tiene cabeza con
orejas 0 astas cortas y cuatro manchas en el cuerpo; el de atrés ha perdido la cabeza; solo se ve el
cuerpo y las patas. Sobre este hay un motivo antropomorfo en posicién de pie hacia ellos; en la
mano derecha sostiene un objeto circular y en la izquierda un palo o vara.

A la derecha de estos ultimos motivos, en la esquina inferior derecha se observan manchas
de color blanco y barro color anaranjado que delimitan la parte izquierda de un rostro o craneo por

las formas que tiene. Hay una mancha grande con un circulo al interior que no se pint6 que parece
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la cuenca del ojo izquierdo. Donde deberia estar la del ojo derecho se ve solo el espacio del mismo
tamafo que la forma anterior. Entre ellos se ve un triangulo y debajo un circulo que forman el
hueco de la nariz. Debajo hay restos de las manchas antes descritas y mas abajo se ven dos hileras
con 5 formas circulares o semicuadradas que parecen dientes. A la derecha del rostro se ven unas
lineas delimitando el rostro y una mancha mas de pintura blanca debajo de los dientes que no tiene
una forma definida. Hacia la derecha hay un motivo formado por un cuadrado con una especie de
triangulo en la parte superior de donde nace una espiral cuadrada o greca. Un poco mas adelante
se ve un motivo zoomorfo de pie en direccion hacia la derecha; su cuerpo estd formado por un
rectangulo con 4 patas y una cola larga. Delante de él hay un motivo semicuadrangular. Al lado de
estos motivos hay una saliente de la roca que delimita el Conjunto 3 del 4, donde se pint6 una linea
curva con una en forma de ‘U’ acostada, y mas abajo en una protuberancia se ven un par de 6valos
y una linea curva que parecen ser parte de un rostro (ojo y boca). En la esquina superior derecha
del panel hay otro motivo semicircular de linea delgada. En el espacio entre la greca y el

semicirculo se observan restos de pintura blanca.

OBSERVACIONES:
En la parte inferior del conjunto se observa una roca saliente grande con circulos como 0jos y un

6valo como boca. Espafia (2015) Ilama a este conjunto “El sefior del mundo y el tiempo” (p. 178).

SITIO: Cueva La Pintada | MUNICIPIO: Agua Blanca CLAVE: BM-LaPintada 4
(ejido Calabazas)
TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco
plana
ORIENTACION DEL PANEL: al sur
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 4/5 No. DE MOTIVOS: 32
irregular CONJUNTO 4
TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (rostro, figura completa, craneo), geométrico (circulo
radiado, lineas de puntos, lineas cruzadas, semicirculo linea delgada, semicirculo casi cerrado,
triangulo, ‘U’ cuadrada, puntos alineados), y zoomorfo (cuadripedos, ave, lagartija, serpiente)
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Figura 12. Conjunto 4, sitio cueva La Pintada, Agua Blanca (fotografia de JBRM, 2023)

DESCRIPCION:

Este conjunto se localiza a la derecha del Conjunto 3, a lo largo de una pared vertical irregular (fig.
12). El primer motivo se localiza en la parte alta del panel. Se trata de dos hileras de tres puntos
de forma horizontal y debajo de ellos hay un par de circulos con divisiones delgadas sobre la linea
blanca. Debajo hacia la derecha hay una forma semicircular de linea delgada pequefia cercana a
una oquedad alargada que sirve de limite para el panel. Abajo se ve otro semicirculo parecido.
Debajo hay un motivo antropomorfo en posicion de pie con direccion hacia la izquierda que apunta
hacia un zoomorfo. Su cuerpo esta cubierto por una forma circular con 4 lineas rectas que salen
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del lado derecho. Se ven sus extremidades inferiores y su cabeza; en la mano derecha porta algo
que parece un arco con flecha. Frente a él hay un motivo zoomorfo cuadrdpedo con manchas en el
cuerpo; esta en direccidn hacia la izquierda y se ve en movimiento.

Debajo de ellos hacia la izquierda del panel, en la parte que conecta con el Conjunto 3 hay
una forma semicircular de linea delgada seguida por un circulo con 13 rayos. A la derecha aparece
un par de lineas cruzadas y otro semicirculo de linea un poco méas ancha casi cerrado. Debajo de
estos cuatro motivos aparentemente celestes, se marca una boveda que delimita un techo somero
sobre y debajo del que se pintaron los siguientes motivos. Debajo del primer semicirculo hay un
circulo relleno y debajo de este hay un circulo delineado con dos curvas divergentes en forma de
patas o antenas en la parte inferior. A la derecha debajo del circulo radiado y las lineas cruzadas,
hay tres semicirculos de linea delgada en hilera y debajo de ellas hay hileras de puntos. El primero
de estos semicirculos se distingue por tener un punto en su interior. El primero de izquierda a
derecha tiene 5 puntos; el segundo, 7; el tercero, 4 con un punto méas abajo separado de los otros;
el cuarto y quinto, 7; el sexto, 9; el séptimo, 6; el octavo, 4; el noveno y décimo, 3. Debajo de las
primeras dos lineas hay un motivo antropomorfo de pie con los brazos levantados; tiene un tocado
en la cabeza. En la mano izquierda sostiene algo que podria ser una bolsa. Cerca de ella hay dos
puntos mas. Cerca de su pie derecho hay un motivo zoomorfo cuadripedo en direccion hacia la
izquierda, parecido a los anteriores venados. Se ha borrado la parte trasera. Y hacia su izquierda
hay otro motivo zoomorfo formado por una linea en zigzag.

A lado derecho de las hileras de puntos hay una linea curva con dos apéndices en el extremo
inferior y una ‘U’ cuadrada en direccion a la derecha. Debajo hacia la derecha hay una forma
semicircular pequefia de linea delgada. Hacia la izquierda hay unas lineas onduladas que no se
pueden definir. Debajo hay un circulo con un punto al interior; en seguida se ve un évalo grande
con un circulo en la parte inferior de la que sale una linea. Debajo a la izquierda, en color blanco
cremoso se ven un par de formas circulares con una linea curva que sale debajo de una; del centro
salen dos lineas méas hacia abajo. A la izquierda debajo hay un motivo complejo formado por una
especie de cadenas o eslabones en forma de cruz. De la parte central hacia abajo hay un par de
circulos a los lados de la cadena. A la izquierda de este motivo y hacia arriba hay una especie de
cuenco con puntos en el interior; tiene un par de lineas divergentes en la parte baja, y en la parte

alta se ven unas lineas rectas que van hacia el interior.
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De lado derecho se observa un motivo antropomorfo en direccion hacia la izquierda que
sostiene en cada mano un objeto circular; tiene un peinado o tocado en la cabeza. Debajo de él hay
dos formas semicirculares de linea delgada; una de ellas méas pequefia y con una linea que sale de
la parte inferior. Abajo hacia la derecha hay otro semicirculo con dos hileras de puntos debajo de
ella en forma horizontal; una tiene 3 puntos y la otra 6. Debajo de ese motivo hay otro
antropomorfo de pie en direccion hacia la izquierda con un escudo en la mano derecha. Abajoy a
la derecha de él, hay un motivo zoomorfo en direccion hacia la derecha con cola larga y curveada
hacia abajo. Frente a este hay un semicirculo de linea delgada. Sobre ella hay una protuberancia
con restos de pintura blanca. Un poco méas adelante hacia la derecha, se observa un motivo
zoomorfo delineado con cola larga en direccion hacia arriba. A su derecha se ven algunos restos

de pintura blanca.

OBSERVACIONES:
En este sitio se hicieron observaciones arqueoastronomicas y del paisaje. Espafia (2015) lo ha

llamado “El numeral de las lunas y el sacrificio del venado” (p. 147).

SITIO: Cueva La Pintada | MUNICIPIO: Agua Blanca CLAVE: BM-LaPintada 5
(ejido Calabazas)
TIPO: pintura TECNICA: tinta plana y COLOR: blanco y café claro
delineado
ORIENTACION DEL PANEL: al suroeste
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 5/5 No. DE MOTIVOS: 12
céncava CONJUNTO5
TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (figura completa), geométrico (semicirculo linea delgada,
semicirculo casi cerrado, semicirculo radiado, trapecios encontrados, ‘U’ cuadrada, puntos
dispersos, en forma ovoide, en forma de “T”), y zoomorfo (serpiente)

DESCRIPCION:

Es un panel que esta en un abrigo rocoso a varios metros del suelo. La mayoria de los motivos es
de tipo celeste y se describen de arriba hacia abajo y de izquierda a derecha (fig. 13). El primer
motivo es un antropomorfo en posicion de pie con direccion a la izquierda, cuyo cuerpo esta
formado por un 6valo y lineas rectas que son sus extremidades; parece que sostiene algo entre las
manos, las cuales estan extendidas hacia el frente. Sobre su cabeza hay una forma de ‘U’ cuadrada

que podria ser un tocado.
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Figura 13. Conjunto 5, sitio Cueva La Pintada, Agua Blanca (fotografia de JBRM, 2023)

Llama la atencidn que el color es diferente al resto de la composicion, ya que se ve café
claro como la roca. A la derecha de este motivo se observa un grupo de 66 puntos pintados de
forma dispersa. En el extremo inferior izquierdo de este grupo, esta un motivo en forma de ‘U’,
que parece la mitad inferior de un cuadrado. Debajo del grupo de puntos hay un motivo
semicircular; las puntas estan perdiendo el color.

Hacia el centro del panel, se localiza un grupo de 14 puntos en forma ovoide que terminan
en una linea recta compuesta por tres puntos mas. Al interior de este motivo se ven tres puntos en
lineay un circulo. Debajo de este motivo, hay un disefio en forma de ‘T’ inclinada hacia la derecha,
cuya linea horizontal estd compuesta por 13 puntos y la linea vertical por 8 puntos. A la izquierda
de este motivo, aparece un motivo antropomorfo esquematico de perfil con direccion a la izquierda.
De su cabeza se desprende una linea oblicua que podria ser su cabello o un tocado. Sus brazos
estan extendidos y sostienen un palo o baston de longitud mayor a él que se prolonga hasta una
parte hueca y oscura de la roca. Es interesante que la linea vertical del motivo de ‘T’ también sefiala
hacia esa pequefia cavidad natural de la roca.

Entre ambos motivos, hay una mancha de pintura blanca que no se pudo definir. Sobre el

motivo de ‘T’ se observa un semicirculo de linea delgada; el extremo izquierdo se ve engrosado.
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Maés arriba hacia la derecha de este motivo, esta otro semicirculo e linea gruesa en forma de cuenco;
destaca que este motivo esta casi relleno en su interior. En la esquina inferior derecha, hay una
forma geométrica de dos trapecios sobrepuestos de cuyo centro se desprenden dos lineas paralelas
hacia los lados; en la parte alta del cuerpo superior, salen lineas oblicuas en forma descendente.
En la extrema derecha del panel, se localiza otro motivo semicircular de linea gruesa. Es de
mayores dimensiones. En la esquina inferior derecha del panel se ve el trazo de una linea curva
con pequefias lineas en forma radial hacia la izquierda, como si estuviera apareciendo de la roca y

dejara ver su luz.

OBSERVACIONES:
Este sitio se localiza en el margen derecho del rio Camarones. Espafia (2015) nombra a este

conjunto pictorico “La ceremonia del Fuego” (p. 119).

2.2.2 Cuenca de México

Esta region se localiza al este y sureste del estado de Hidalgo, y pertenece a la provincia fisiogréafica
del Eje Neovolcéanico y la subprovincia de Llanuras y Sierras de Querétaro e Hidalgo (INEGI,
1997). Esta conformada por municipios del Valle de Tulancingo como Acatlan, Metepec,
Tulancingo de Bravo, Santiago Tulantepec, Acaxochitlan, Cuautepec de Hinojosa, Epazoyucan,
Mineral del Chico, Mineral del Monte, Mineral de la Reforma, Omitlan de Juérez, Pachuca de
Soto, Zapotlan, Tolcayuca, Tizayuca y Villa de Tezontepec, asi como de la regién conocida como
los llanos de Apan que abarca los municipios de Zempoala, Singuilucan, Apan, Emiliano Zapata,
Tlanalapa, Tepeapulco y Almoloya. Esta delimitada en la parte norte por las llanuras de la Sierra
de Tenango, al este por la Sierra de Puebla, al oeste por la Sierra de Pachuca o de las Navajas, y al
sur por los llanos de Apan, en colindancia con Calpulalpan y Tlaxco, en Tlaxcala, y al noroeste
hasta Otumba, en el estado de México (INEGI, 1997). Este territorio forma parte de la region norte-

noreste de la Cuenca de México.

A. Marco geografico
La mayor parte del territorio comprende una planicie bordeada por barrancas y cafiadas, cerros y
volcanes, como el cerro del Tezontle, cerro Napateco, cerro El Pizarrin, cerro Xihuingo y la Sierra
de las Navajas, que forman parte de la Sierra Madre Oriental. Tiene una altitud promedio de 2200

msnm, con un clima frio y semiarido (Ortega, 1970). El valle de Tulancingo se form¢é gracias al
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paso de los rios San Lorenzo o Grande Tulancingo, el Acocul y el Metepec (INEGI, 2010a), por
lo que es una region con suelos fértiles apta para la agricultura. Tiene varios cuerpos de agua
importantes como la laguna de San Juan Hueyapan, Zupitlan y Tecocomulco, ademas de las presas
de La Esperanza, Tezoquipa y Esquitan. Hacia el sur, el rio Cuatlaco es el mas importante, aunque
también hay varios cuerpos de agua de tamafio considerable como la laguna de Tecocomulco,
Tochac, Apan y San Antonio Atocha (Ortega, 1970; INEGI, 2010b).

El clima va de semiseco templado a templado subhimedo, con una temperatura media de
15°C. La vegetacion preponderante es de bosque, pastizal y matorral (INEGI, 2010a). En las partes
altas se observan pino, ocote y oyamel; en las zonas lacustres y con afluentes hay ahuehuetes, tules
y otras especies acuaticas; en los pastizales y matorrales abundan los mezquites, huizaches,
nopales, magueyes, nopales, palmas y biznagas. Entre la fauna, existen pequefios mamiferos (topo,
zorrillo, cacomiztle, tlacuache, murciélago), algunos roedores (liebre, ardilla y conejo), reptiles
(vibora, camaledn, lagartija, escorpion), anfibios (rana), peces y aves (pato, gallareta, garza,

zopilote, halcén, gavilan, aguila, lechuza) (Guia Hidalgo, 2023).

B. Contexto arqueoldgico
Las primeras exploraciones realizadas en el Valle de Tulancingo se realizaron en la década de los
afios 40 y 50 del siglo XX por Miiller, Lizardi y Margain. Estos investigadores mencionan doce
sitios arqueoldgicos, de los cuales los mas importantes de la regién son Huapalcalco, al norte de
Tulancingo de Bravo, y El Pedregal o Zazacuala, en el municipio de Santiago Tulantepec (Mdiller,
1963b).

Se ha propuesto una ocupacién muy temprana en el sitio de Huapalcalco, desde el
Paleolitico, debido al hallazgo de una punta de obsidiana que fue fechada de forma relativa (Mdiller,
1963a); sin embargo, esta antigliedad aun sigue en discusion. Se trata de un sitio localizado cerca
del cerro El Huiztli formado por varios monticulos, plataformas que rodean patios. En €l se
distingue un periodo Clasico determinado por los elementos arquitecténicos de tablero-talud, la
forma de las alfardas y la escalera utilizados en la estructura principal del sitio, que se han asociado
al sistema constructivo de Teotihuacan (Mdiller, 1963a). Gaxiola (1989) propone que el
asentamiento tuvo lugar a la caida de Teotihuacan, entre 700 y 1521 d.C. (p. 241), ya que no
encuentra evidencias de una ocupacion anterior a este periodo. El periodo mas claro de ocupacién
corresponde al Epiclasico y al Posclasico, de los que se tiene mayor evidencia material (Olguin,

2006). Se han encontrado entierros diversos, tanto en la zona ceremonial como en la cueva del
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Chivo o del Tecolote, muy cercana al sitio. Al parecer, varios de estos entierros muestran
evidencias de sacrificios humanos, especialmente de nifios (Olguin, 2006).

En el caso de Zazacuala, se trata de un sitio localizado en el Pedregal de Santiago que esta
sobre lava de basalto, el cual tiene varios monticulos y plataformas, que forman espacios civicos.
La primera intervencion arqueologica se realizo en el Lienzo Charro, en la parte baja del pedregal,
donde se localizo un entierro radial con ofrenda asociado a unas plataformas que rodean un patio;
por las caracteristicas funerarias y el material ceramico similares a la tradicion teotihuacana, fue
asociado a una ocupacion del periodo Clasico (Mller, 1986).

En afios mas recientes, con diversos trabajos de salvamento en la zona, se ha identificado
una ocupacion prolongada del sitio que inicia desde la época preceramica, continta en el
Preclasico, seguida por una ocupacion teotihuacana, después una del periodo Epiclésico, de la que
se conserva un area habitacional al lado del Lienzo Charro con materiales asociados a las culturas
de Golfo, y finalmente una ocupacion mexica para el Posclasico Tardio (Muller, 1986; Vélez, Nava
y Rodriguez, 2020; Vélez, Rodriguez y Lopez, 2020; Vélez, 2024).

Otro sitio arqueoldgico importante al sur de la region es Tepeapulco o Xihuingo, el cual se
ubica a unos 35 km al noreste de Teotihuacan. Esta bordeado hacia el norte por el cerro El
Xihuingo, del cual recibe su nombre. A unos kilometros se localiza la ciudad de Tepeapulco. En
este sitio se han encontrado evidencias de una larga ocupacion desde el periodo Formativo Superior
hasta el Posclasico (Galindo, Wallrath y Rangel, 2002), aunque no se ha identificado claramente
el periodo Epiclésico.

Este sitio funcioné como punto de distribucion de productos entre la costa del Golfo y el
Altiplano central durante el periodo Clasico Temprano (200-600 d.C.). Existen varios monticulos
distribuidos alrededor de explanadas y patios. La estructura principal tiene caracteristicas
arguitectonicas de tipo tablero-talud (Instituto Nacional de Antropologia e Historia [INAH], 2023),
similares al sistema constructivo de Teotihuacan. Este sitio también tiene una cantidad significativa
de manifestaciones rupestres, tanto de petrograbado como pintura. Desde la década de los afios 90
del siglo XX se han realizado estudios de los marcadores calendaricos y petrograbados que estan
en los cerros y pefias de los alrededores del sitio, los cuales al parecer sirvieron para hacer calculos
astrondmicos. Son muy parecidos a los de Teotihuacan, por lo que algunos autores proponen que
pudieron servir en el trazo arquitectonico de dicha ciudad (Galindo, Wallrath y Rangel, 2002). Los

conjuntos pictoricos estan ubicados en abrigos rocosos; se conocen dos: El Tecolote, con motivos
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antropomorfos esquematicos que sostienen varas en las manos, y Las Tres Pefias, donde hay manos

y motivos geométricos. Los motivos estan elaborados en color rojo (INAH, 2023).
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Figura 14. Mapa donde se observa la Cuenca de México (area delineada en color violeta) y la localizacién de los

sitios con gréfica rupestre en esta regién (modificado de INEGI, 2018)

Los sitios con gréafica rupestre registrados en esta region suma 17 conjuntos en Huapalcalco

hasta 2018, 10 sitios con gréafica rupestre en el Valle de Tulancingo hasta 2016 (A. Torres,

comunicacion personal, 2018), ademas de uno cerca de Tepeapulco y méas de 100 petrograbados y

algunas pinturas, localizados dentro del sitio Xihuingo. De estos se eligieron 5 representativos:

Huapalcalco (Tulancingo de Bravo), Las Pefiitas (Cuautepec de Hinojosa), Piedra del Sol

(Santiago Tulantepec), San Miguel Allende (Tepeapulco) y varios petrograbados de Xihuingo

(Tepeapulco) (fig. 14).
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C. Caracteristicas de la técnica de elaboracion, color, morfologia y tematica
En esta region se ha observado que se eligen rocas que forman parte de pefias mayores o cerros
formadas de toba o basalto de grano fino. Suelen usarse las paredes verticales, ligeramente
concavas o irregulares de abrigos rocosos someros. La técnica utilizada en la pintura es la tinta
plana con trazos finos. Hay algunos motivos que se delinean con un color y se rellenan con otro
para destacar ciertas caracteristicas. Pero, en general, los motivos se rellenan con el mismo color
sin delinear. Se identificaron un par de motivos elaborados con la técnica de raspado combinada
con la pintura en el sitio Piedra del Sol. En uno de estos elementos la profundidad del grabado es
mayor que el simple desprendimiento de la capa superficial de la roca.

La mayoria de los motivos de los sitios elegidos son de tipo geométrico que remiten a
representaciones de cuerpos celestes como soles y lunas, con caracteristicas peculiares que pueden
estar asociadas al registro de una fase o ciclo especifico del astro; también hay otros que
representan artefactos como escudos o chimalli. Llama la atencion que las imégenes, en algunos
casos, tienen mucho detalle (Piedra del Sol y San Miguel Allende). En el primer sitio, distinguen
varios geométricos que podrian ser cuerpos celestes, mientras que en el segundo lo que se detalla
son los escudos. Hay otros motivos que en apariencia no representan elementos celestes, pero que
en una forma maés estilizada estan relacionados con el movimiento de algun astro, como los
motivos en forma de mariposa que pueden referir al planeta Venus (Las Pefiitas). Ademas de estos
motivos, hay otros de tipo fitomorfo, en forma de peine y antropomorfo (mano al positivo).

En el uso del color hay una preferencia por el rojo en los sitios estudiados, aunque también
se utiliza el blanco y en menor medida el negro y el turquesa. De forma indistinta se puede usar
una base de color rojo y sobre ella se pinta el motivo en blanco (Las Pefiitas), o el color rojo se
utiliza para delinear o decorar los motivos (Piedra del Sol). En el caso de San Miguel Allende hay
dos tonalidades de rojo: uno ligeramente mas anaranjado y otro mas oscuro. Esta diferencia de
tonos podria indicar temporalidades diferentes de ejecucion de los motivos en el mismo espacio.
Sin embargo, algo que destaca en esta region es el uso del color turquesa. No hay muchas
referencias del uso de este color en la pintura rupestre. Probablemente sea por la poca conservacion
del pigmento. Esto puede constatarse en el sitio Piedra del Sol donde el motivo con detalles en
color turquesa se ha ido perdiendo al grado de no poder verlo directamente en el panel, sino hasta

que la fotografia es tratada con filtros. Para la confirmacién de este dato, fue necesario también
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revisar los primeros reportes del conjunto en la década de los afios 90 del siglo pasado (Lorenzo,
1993).

La tematica de la pintura es de tipo astrondémica y, en el caso del sitio de Huapalcalco, es
probable que refiera a un relato mitico (Torres y Vélez, 2021). En el caso de los petrograbados, se
prefieren rocas de toba o basalto de grano fino de tamafio grande o mediano que tengan por lo
menos una superficie plana en la parte superior o lateral donde se graban las imagenes.

La técnica de los petrograbados que se identifico es de tipo piqueteado, la cual consiste en
hacer pequefios orificios en la superficie rocosa con cincel y mazo para delinear el motivo. En
algunos casos se observan los puntos continuos que forman un disefio (fig. 24) Otra técnica que se
utiliza es el raspado con la que se obtiene una linea continua mediante la remocién de la corteza o
capa superficial del soporte. Con la técnica de raspado las lineas pueden tener bordes regulares y
bien definidos (fig. 22-23), o irregulares (fig. 20d); esto dependera de la dureza de la roca y de la
herramienta usada en el proceso de grabado. Otro rasgo interesante es que las lineas pueden tener
diferentes profundidades en un rango de 3 mm hasta casi los 10 mm. Para el trazado de los motivos
en laroca se usan lineas rectas y curvas combinadas para crear disefios geométricos en su mayoria,
aunque también hay algunos con motivos mas elaborados que representan personajes (fig. 26-27)
0 escenas completas (fig. 26), donde el grabado es en altorrelieve.

La tematica de los petrograbados que fueron estudiados esta dirigida hacia la observacion
y el registro del movimiento de los astros o de algin fenémeno astrondmico especifico. Hay
motivos en forma de escalerilla o doble espiral que registran el movimiento del Sol en el
firmamento, media luna o yacameztli, espirales redondas, cuadradas, complejas y cruces gamadas
asociadas con fechas especificas del calendario agricola, cruces que refieren al planeta Venus o
personajes descarnados que sefialan el momento del ocaso solar durante el equinoccio de
primavera. Ademas de una cantidad inigualable de marcadores calendaricos que se propone que
hayan servido para la traza arquitectonica de Teotihuacan, los cuales por motivos de tiempo no

fueron abordados en esta investigacion.
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D. Descripcion de sitios

SITIO: Las Pefiitas MUNICIPIO: Cuautepec de CLAVE: CM-Peiiitas

Hinojosa (San Juan

Hueyapan)
TIPO: pintura TECNICA: tinta plana COLOR: blanco sobre rojo
ORIENTACION DEL PANEL: al este
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 9
ligeramente concava
TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (figura completa) y geométrico (semicirculo linea ancha,
linea ondulada, estrella 5 puntas con apéndices, puntos)

Figura 15. Sitio Las Pefiitas, Cuautepec de Hinojosa (fotografia de JBRM, 2023)

DESCRIPCION:

Es un panel que esta sobre una pared ligeramente concava. Los motivos fueron elaborados en color
blanco sobre una base de pintura de color rojo. Se describen de arriba para abajo y de derecha a
izquierda (fig. 15). El motivo mas grande que esta en la parte alta es un semicirculo de linea ancha
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en forma de cuenco. Debajo de ella hay un motivo en forma de estrella con 5 picos con un circulo
al interior; de la parte superior salen dos lineas que en su punta se curvan hacia la derecha e
izquierda, respectivamente. Sobre las lineas curvas que parecen antenas, se observa un punto en
cada una. A la derecha de este motivo esta otro igual un poco més pequefio y ligeramente girado
hacia la derecha. Entre ambos motivos se observa una linea ondulada que termina en un punto.
Este motivo esta perdiéndose. En el espacio que hay debajo del semicirculo se observa un motivo
indefinido un poco deslavado que podria ser un antropomorfo; tiene una forma trapezoidal como
cabeza, una linea horizontal debajo de ella, cuya punta de la izquierda termina en curva; de esta
linea sale otra linea inclinada hacia la izquierda, que podrian ser su pierna derecha.

OBSERVACIONES:
El panel ha sido vandalizado en varias ocasiones con pintura metélica y acrilica, lo que dificulta
la observacion e identificacion de los elementos. En este sitio se hicieron observaciones

arqueoastronomicas y del paisaje.

SITIO: Piedra o pefia del | MUNICIPIO: Santiago CLAVE: CM-Piedra del Sol
Sol Tulantepec (Altepemila)
TIPO: pintura y grabado TECNICA: tinta plana COLOR: blanco, rojo y verde

(pintura), desgaste (grabado)
ORIENTACION DEL PANEL: al este

POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 8
vertical
TIPO DE MOTIVOS: geométrico (circulo, circulo radiado, circulo con puntos al interior, circulo
concéntrico radiado al interior, semicirculo linea delgada, semicirculo con puntos al interior,
semicirculo linea delgada casi cerrada, ‘U’ con extremos curvados hacia afuera, ‘U’ cuadrada)

DESCRIPCION:

Es un panel que esté sobre una pared vertical. Esta pared tiene una fractura que fue utilizada para
separar los motivos. Los motivos pintados fueron elaborados en color blanco, rojo y verde y se
concentran en el lado izquierdo del conjunto pictérico. Los motivos que fueron grabados en la roca
estan en el lado derecho del conjunto. Se describen de arriba para abajo y de izquierda a derecha
(fig. 16).
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Figura 16. Sitio Piedra del Sol, Santiago Tulantepec (fotografia de Cristina VVazquez, 2023)

El primer grupo tiene 5 motivos. EI mas grande estéa en la esquina superior izquierda y es
una forma semicircular de linea delgada en color blanco con algunos puntos en el interior. Esta
zona del panel tiene mucho moho, por lo que no se sabe si hubo mas motivos. Debajo de este
motivo y hacia la derecha, esta una forma circular, cuya circunferencia es de color rojo y el relleno
se hizo en color blanco. Llama la atencién que la linea en rojo tiene bordes ondulantes en la parte
alta de la circunferencia. A la derecha apenas se ven los restos de otra forma circular en color verde.
Cabe mencionar que, este motivo es casi invisible a simple vista. Hace 7 afios estaba mejor
conservado; en ese momento se observo un disefio circular con lineas cortas el exterior en forma
de rayos en color rojo, con un relleno de color verde turquesa y un punto al centro en color rojo
(Vélez y Torres, 2015). Actualmente, solo se pudo detectar por medio de filtros aplicados en la
fotografia. Mas abajo de estos motivos, se encuentra otro de forma circular hecho con color blanco
y sobre el relleno se dibujaron varios puntos en color rojo. Debajo de este, hay otro motivo circular

con la circunferencia en color rojo y el relleno en color blanco.
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El segundo grupo esta formado por 5 motivos; dos de ellos fueron grabados a mayor
profundidad (bajorrelieve) en la roca; los demas se pintaron con color café claro. EI primero es un
semicirculo en forma de cuenco pintado que hace contraste con la roca oscura. Justo debajo de este
motivo, esta una forma circular grabada con linea profunda, lo que genera un contraste mayor. El
centro de la figura sobresale, dando un efecto de bajorrelieve. Ambos motivos son del mismo
tamafo. Debajo y a la extrema izquierda del conjunto, se observa un motivo grabado en forma de
‘U’ con los extremos que terminan en circulo. A la derecha de este motivo, estd otro semicirculo
de linea delgada pintado sobre la roca, cuyas puntas casi se cierran. A la extrema derecha, en esa
misma linea, esta un motivo en forma de ‘U’ cuadrada, como si fuera la mitad inferior de un

cuadrado.

OBSERVACIONES:

Este conjunto pictorico se localiza en una pefia en medio de una ‘barranca’ estrecha entre dos
elevaciones del cerro San José. El panel ha sido vandalizado en varias ocasiones con pintura
metalica y acrilica. Otro factor que esta haciendo que se pierda la pintura es el efecto de la luz
directa del sol. Este lugar es visitado con frecuencia, ya que se encontrd un altar hecho con rocas
sobrepuestas donde se coloco una ofrenda en una canasta; ademas, hay restos de cera de veladoras.

En este sitio se hicieron observaciones arqueoastrondémicas y del paisaje.

SITIO: Cerro del Huiztli MUNICIPIO: Tulancingo de | CLAVE: CM-Huiztli
Bravo (Huapalcalco)

TIPO: pintura TECNICA: tinta plana y COLOR: rojo
delineado

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion

POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 6

vertical

TIPO DE MOTIVOS: fitomorfo (flor de cuatro pétalos) y geométrico (circulo relleno, cuadrado
con lineas cruzadas, semicirculo invertido, lineas verticales paralelas, linea ondulada)

DESCRIPCION:

Es un panel que esta sobre una pared vertical. Los motivos fueron elaborados en color rojo. Se
describen de arriba para abajo y de izquierda a derecha (fig. 17). EI primer motivo localizado en
la parte superior del panel son un par de lineas verticales paralelas, aparentemente aisladas. Debajo

de ellas, se aprecian manchas de color rojo y algunas formas no definidas.
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ASTRO SOLAR

CAVIDAD
OSCURA

b ELEMENTO NO IDENTIFICADO

Figura 17. Sitio Cerro del Huiztli, Tulancingo de Bravo: a) imagen con filtro DStrech y b) dibujo propuesto por
Torres y Vélez (2021)

En la esquina inferior izquierda del panel hay un motivo cuadrado con los Vvértices
redondeados que en su interior tiene un par de lineas cruzadas que forman una ‘X’; la base del
cuadrado esta engrosada. A la derecha, en la parte superior se observa un circulo relleno, y debajo
de ¢él, hay un disefio irregular en forma de ‘peine’ visto de perfil, cuyo borde recto esta en linea

con el resto de los motivos, como si trazara el horizonte. Los picos o triangulos continuos que salen
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hacia arriba parecen cerros. A la derecha de este motivo, en la parte superior, estd un disefio
fitomorfo cuadrilobulado con un punto al interior. La forma remite a una flor de cuatro pétalos.
Debajo de este motivo, hay una forma curva en forma de ‘U invertida’, cuyo extremo izquierdo se

prolonga ligeramente en una linea horizontal corta.

OBSERVACIONES:

Este panel se localiza en el cerro Huiztli dentro del sitio arqueoldgico de Huapalcalco. Este
conjunto forma parte de un conjunto mayor (Conjunto 5) del sitio Huapalcalco, de acuerdo con lo
reportado por Torres y Vélez (2021). Sin embargo, no se cuenta con iméagenes del panel completo,

ya que estan en proceso de analisis.

SITIO: San Miguel MUNICIPIO: Tepeapulco CLAVE: CM-San Miguel
Allende
TIPO: pintura TECNICA: tinta plana, COLOR: blanco, rojo y negro
delineado e impresion en
positivo
ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 11
vertical
TIPO DE MOTIVOS: geométrico (circulos concéntricos radiados, lineas rectas, semicirculo
radiado, rectangulos, semicirculo, ‘U’ con extremos curvados), antropomorfo (manos)

DESCRIPCION:
El conjunto pictorico se localiza sobre pared vertical; se identifica el uso de diferentes colores y
definicion en los trazos, por lo que los motivos pueden corresponder a diferentes momentos de
ejecucion. Para su descripcion, se han dividido en dos grupos: izquierda y derecha. Se describen
de arriba abajo y de izquierda a derecha; por la variedad de colores, se indicaran en cada motivo
descrito (fig. 18).

El primer grupo esta ubicado a la izquierda del panel y se conforma por 6 motivos. El
primero es un antropomorfo; se trata de una mano derecha al positivo en color blanco. A la derecha,
hay un circulo hecho con linea gruesa; de la parte media-baja de la circunferencia salen lineas

cortas de forma radial (nueve en total) de color blanco. Al interior del circulo, en el centro, hay un
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circulo pequefio con dos puntos al interior; fuera de este circulo pequefio, hay trece puntos de

varios tamarios que lo rodean.

Figura 18. Sitio San Miguel Allende, Tepeapulco (reprografia de JBRM basada en Acevedo et al., 2003)

Debajo y a la izquierda de este motivo, esta otra mano derecha al positivo en color blanco.
A la derecha de este motivo, un poco mas abajo, esta otra mano al positivo en color blanco; no se
ven bien todos los dedos, por lo que queda duda de si es derecha o izquierda. En el borde izquierdo,
se ubica un motivo en forma de ‘U’, cuyos extremos se prolongan en lineas rectas divergentes en
color blanco. Debajo de este motivo, se observa un elemento circular concéntrico con punto al
interior en color rojo; del circulo exterior salen unas lineas rectas paralelas en la parte superior e
inferior; en el costado derecho se ven tres de estas lineas, a manera de rayos, y en el costado

izquierdo se observan dos curvas concéntricas, como si formaran un asa.
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El segundo grupo esta del lado derecho del panel y se conforma de 5 motivos. El primero
es un motivo en color rojo de forma circular con linea gruesa; se sobrepone a este un rectangulo
dispuesto de forma vertical en la curva superior de la circunferencia sin que cubra por completo el
circulo. En la curva inferior del circulo, se observa otro rectangulo méas corto al exterior de la
circunferencia. De los costados, salen dos lineas rectas cortas paralelas. Debajo de este motivo a
la derecha, esta otro disefio circular delineado en color negro con relleno en color blanco. Se trata
de dos circulos concéntricos, cuyo centro es un circulo menor de color negro. Entre el circulo
exterior y el medio, hay una serie de lineas cortas a manera de rayos en color negro. De los costados
del circulo, en la parte media, salen dos curvas, una de cada lado. En la parte superior del circulo
hay dos rectangulos que parecen banderas que miran en direcciones opuestas, también delineadas
en color negro. La forma rectangular de la izquierda toca el motivo circular en color rojo antes
descrito. Debajo de este motivo, hacia la izquierda, esta otra mano izquierda al positivo en color
blanco. Mé&s abajo y a la izquierda, se observa un semicirculo de color rojo sin relleno, del cual se
desprenden lineas cortas en forma de rayos. A la derecha y un poco mas abajo de este motivo, esta
un disefio circular con restos de pintura al interior que no se identificaron. De la parte superior,
salen dos lineas gruesas verticales y paralelas. Del costado izquierdo de la circunferencia sale una
linea curva. Desafortunadamente, la fotografia no capt6 este motivo completo, por lo que no es

posible definirlo.

OBSERVACIONES:

Hay dos momentos diferentes marcados por los motivos en color rojo. EI mas antiguo,
probablemente es el disefio circular de la esquina inferior izquierda, el cual esta méas desgastado.
No queda claro si es contemporaneo al semicirculo radiado del centro inferior, ya que el color de
éste es mas intenso. Los motivos elaborados en color blanco pueden ser contemporaneos y
posteriores a estos disefios de color rojo. El siguiente periodo de ejecucion y el mas reciente es el
de los disefios geométricos circulares de la esquina superior derecha. El color mas vivo y mejor
conservado, la técnica de delineado y el detalle en la decoracion remite a un grupo y una época
diferente.
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CLAVE: CM-escalerilla con punto

TIPO: grabado TECNICA: desgaste y
percusion (puntilleo)

SITIO: Xihuingo
MUNICIPIO: Tepeapulco

ORIENTACION: al oeste
POSICION: sobre cara lateral

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (escalerilla con punto)

No. DE CONJUNTOS: 9 | No. DE MOTIVOS: 2
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Figura 19. Sitio Xihuingo, Tepeapulco: a-d) dibujos y fotografias de Torres y Arriaga (2019); e) fotografia del

catalogo Los petroglifos de Xihuingo (Sanchez, en preparacion)

DESCRIPCION:

Los petrograbados suelen estar en una de las caras laterales de la roca, en una superficie irregular
(fig. 19). Se trata de un par de lineas verticales paralelas que son atravesadas por lineas horizontales
mas cortas, las cuales forman una escalera. Este motivo suele estar acompafiado por un circulo o
un pocito que puede variar en tamafio. La posicién del circulo es variable; puede aparecer sobre
alguna de las lineas horizontales, en la parte mas alta o debajo del motivo de escalerilla, o al lado

de este.

OBSERVACIONES:
Los petrograbados se localizan en la zona arqueoldgica de Xihuingo, en las lomas y cerros que

rodean el &rea habitacional.

SITIO: Xihuingo CLAVE: CM-doble espiral

MUNICIPIO: Tepeapulco TIPO: grabado TECNICA: desgaste y
percusion (puntilleo)

ORIENTACION: al norte y noroeste
POSICION: sobre cara superior y | No. DE CONJUNTOS: 7 | No. DE MOTIVOS: 1-4
lateral
TIPO DE MOTIVOS: geométrico (doble espiral simple, con puntos, con barras, con barras y
puntos)
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Figura 20. Sitio Xihuingo, Tepeapulco: a-c) fotografias de JBRM, 2024; d-e) fotografia y dibujos de Torres y
Arriaga (2019)

DESCRIPCION:
Los petrograbados suelen estar en la cara superior de la roca, en una superficie mas o menos plana

(fig. 20). Se trata de un motivo en formade ‘S’; a veces aparece con una o varias lineas horizontales
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cortas en la parte central; suele acompafiarse de un punto o pocito en alguno de los extremos
curvados o en el interior de dichas curvas. EI motivo mas complejo del mismo grupo es un par de
doble espiral unido por dos lineas horizontales y paralelas en las espirales mas grandes. Se
observan dos puntos debajo de estas lineas que unen el motivo, uno mas al lado de una de las

espirales y dos pares de puntos al interior de la tultima curva que forma esta espiral (fig. 20a).

OBSERVACIONES:
Los petrograbados se localizan en la zona arqueoldgica de Xihuingo, en las lomas y cerros que

rodean el area habitacional.

SITIO: Xihuingo CLAVE: CM-cruz gamada 1
MUNICIPIO: Tepeapulco TIPO: grabado TECNICA: desgaste

ORIENTACION: al noreste (40°)
POSICION: sobre cara lateral No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 4

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (espiral, semicirculo doble inverso, cruz gamada, semicirculo
invertido)

Figura 21. Sitio Xihuingo, Tepeapulco (fotografia de JBRM, 2024)
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DESCRIPCION:

Los petrograbados estan en la cara lateral de la roca, en una superficie plana (fig. 21). Se trata de
un grupo de 4 motivos: el primero es un disefio en forma de arco de doble linea cerrada que
contiene al resto de los motivos. En su interior, de izquierda a derecha, esta una espiral cuya punta
termina en el borde de la roca, la cual gira 3 veces sobre si misma. A la derecha esta un par de
lineas cruzadas con las puntas curveadas: un extremo se curva hacia la izquierda y el otro hacia la
derecha; da la sensacién de tener un movimiento levdgiro. Debajo de ella se observa una forma

curva como ‘U’ invertida.

OBSERVACIONES:

El petrograbado se localiza en el Cerro de las aguilas, frente a la Estructura 1y al Cerro Xihuingo.

SITIO: Xihuingo CLAVE: CM-espiral compuesta
MUNICIPIO: Tepeapulco TIPO: grabado TECNICA: desgaste

ORIENTACION: al norte
POSICION: sobre cara superior | No. DE CONJUNTOS: 2 No. DE MOTIVOS: 1

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (espiral compuesta y espiral)

DESCRIPCION:

Los petrograbados estan en la cara superior de un par de rocas alargadas y planas que pudieron
estar unidas en algin momento y se fragmentaron (fig. 22). Se trata de un grupo de 3 motivos
geométricos en forma de espiral. El primero es una espiral, cuya linea en la tercera vuelta forma
una escuadra que la rodea y se prolonga en la parte superior y vuelve a girar sobre si misma
manteniendo la forma rectangular. Parece ser que la linea gira otra vuelta mas y, antes de completar
la quinta vuelta, cambia de sentido y se convierte en el inicio de una doble espiral. La espiral que
estd a la orilla de la roca se esta perdiendo por el intemperismo. En una roca aledafia se localiza
otra espiral con cuatro giros sobre si misma un poco mas deteriorada que la anterior, pero de

dimensiones similares a la espiral compuesta.
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Figura 22. Sitio Xihuingo, Tepeapulco (fotografia de JBRM, 2023)

OBSERVACIONES:

Los petrograbados se localizan en una pequefia elevacion, frente a la Estructura 1. Estan asociados

con otros dos petrograbados: al noroeste con un motivo de semicirculo rematado con dos pequefios

circulos en los extremos (posible yacameztli) y al noreste con un motivo de espiral compuesta

(posible zoomorfo).

SITIO: Xihuingo CLAVE: CM-cruz gamada 2

MUNICIPIO: Tepeapulco TIPO: grabado

TECNICA: desgaste

ORIENTACION: hacia el noreste

POSICION: sobre cara superior | No. DE CONJUNTOS: 2
inclinada

No. DE MOTIVOS: 2

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (cruz gamada y linea ondulada en forma de ’S”)
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Figura 23. Sitio Xihuingo, Tepeapulco (fotografia de JBRM, 2023)

DESCRIPCION:

Los petrograbados estan en la cara lateral de la roca, en una superficie plana (fig. 23). Se trata dos
petrograbados en dos rocas separadas: el primero es un disefio en forma de lineas cruzadas, cuyas
puntas estan curveadas: un extremo hacia la derecha y otro hacia la izquierda; da la sensacién de
tener un movimiento dextrogiro. En la punta inferior y la de la derecha se deline6 otra linea paralela
siguiendo los movimientos de la cura, sin que se terminaran las cuatro puntas. El otro motivo esta

en una roca mas pequefia al lado; el motivo es una linea curva en forma de ‘S’.

OBSERVACIONES:
Los petrograbados se localizan en un par de rocas en medio de la explanada al este de la Estructura
1.

SITIO: Xihuingo CLAVE: CM-estrella

MUNICIPIO: Tepeapulco TIPO: grabado TECNICA: desgaste y
percusion (puntilleo)

ORIENTACION: al sur
POSICION: sobre cara superior | No. DE CONJUNTOS: 1 | No. DE MOTIVOS: 3

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (estrella con 5 puntas curvadas, linea recta y semicirculo)
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Figura 24. Sitio Xihuingo, Tepeapulco (fotografia de JBRM, 2024)

DESCRIPCION:

Los petrograbados estan en la cara superior de la roca, en una superficie plana (fig. 24). Se trata
de un conjunto con X motivos. EI motivo central y mayor es de tipo geométrico; se trata de una
estrella con 5 puntas que se curvan en sentido dextrogiro. Sobre este motivo, en la parte baja, se
observan un par de semicirculos concéntricos hechos con la técnica de puntilleo. Hacia la derecha
de la estrella hay una linea recta que va desde el extremo superior de la roca hasta donde terminan
el semicirculo exterior. A la derecha de esta linea recta, en la parte inferior, hay unas lineas que
forman un cuadrado o rectangulo, pero no esta completo porque la roca esta fragmentada en esa

parte. Sobre este motivo hay un circulo delineado.

OBSERVACIONES:

El petrograbado se localiza en una elevacion al sur del Cerro de las aguilas. Es muy probable que
esté fuera de su lugar original, ya que la roca se ve fragmentada y esta sostenida con otra roca
pequefa detras de ella. Muy cercana a esta roca se observa otra de dimensiones similares, también

con huellas de haber sido fragmentada. El motivo corresponde a dos semicirculos concéntricos
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hechos por puntilleo y un par de pocitos en la parte exterior al este del motivo. Por el peso de la
roca, no pudo ser extraida de su lugar. Las huellas de fragmentacién en ambas rocas indican que
eran unasola, por lo que el motivo de estrella gamada forma parte de un marcador calendérico. De
ser asi, la inclinacién de la cara donde estaban los motivos originalmente apunta hacia el sur.

SITIO: Xihuingo CLAVE: CM-U

MUNICIPIO: Tepeapulco TIPO: grabado TECNICA: desgaste y
percusion

ORIENTACION: al noreste (40°), al este y al sureste
POSICION: sobre cara lateral No. DE CONJUNTOS: 4 | No. DE MOTIVOS: 7

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (semicirculo con extremos curvados y semicirculo con
extremos redondeados, circulo concéntrico radiado, cuadro, lineas rectas)

Figura 25. Sitio Xihuingo, Tepeapulco: a-c) fotografias de JBRM, 2023; d) reprografia de JBRM basada en

fotografia del catalogo Los petroglifos de Xihuingo (Sanchez, en preparacion)

131



DESCRIPCION:

Los petrograbados estan en la cara lateral de la roca, en una superficie plana (fig. 25). Se trata de
cuatro conjuntos de grabados. El primer conjunto es un disefio en forma de ‘U’ delineado con doble
linea bien definida, cuyos extremos se redondean hacia afuera como si estuviera rematada por
circulos; debajo de este motivo se observan algunas lineas verticales que pudieron realizarse en
diferente momento porque la definicion de la linea no es la misma.

El segundo conjunto esta formado por el motivo de media luna en forma de ‘U’ hecha con
una linea burda, cuyos extremos se curvan hacia afuera de forma divergente. Su base es méas
cuadrada. En la parte superior, estd otro motivo formado por una linea horizontal y cuatro lineas
rectas que salen de la parte inferior en forma de rayos.

El tercer conjunto tiene 3 motivos bien definidos. Se observan algunas lineas que pudieron
ser parte de otros motivos en la parte inferior, pero que se han borrado. En la parte superior
izquierda de la pared, se ve el motivo en forma de ‘U’ con los extremos curvados hacia afuera de
forma divergente; a su derecha esta un motivo de tres circulos concéntricos con algunas lineas
rectas en forma radial. Debajo de este motivo hay un rectangulo de cuyo perimetro salen pares de
lineas rectas; en las esquinas superiores tiene un circulo en cada una.

El cuarto conjunto tiene el mismo motivo en forma de ‘U’ con los extremos curvados
hacia afuera de forma divergente. La linea de este motivo es méas profunda y ancha que en los
otros conjuntos, y en la parte donde divergen los extremos, el espacio se hace mas estrecho y

forma una especie de cuello.

OBSERVACIONES:

Los petrograbados se localizan en los alrededores del &rea habitacional del sitio arqueoldgico de
Xihuingo. Los dos primeros estan en la cara norte del Cerro de las aguilas frente a la Estructura 1
y el Cerro Xihuingo. Los otros dos estan en una zona elevada al sur del Cerro de las &guilas, donde

hace algunos afios se extraia piedra, por lo que es probable que hayan sido movidos de su sitio

original.
SITIO: Xihuingo CLAVE: CM-cruz simple
MUNICIPIO: Tepeapulco TIPO: grabado TECNICA: desgaste y
percusion

ORIENTACION: sin informacion, al este
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POSICION: sobre cara lateral y | No. DE CONJUNTOS: 2 | No. DE MOTIVOS: 6
superior
TIPO DE MOTIVOS: geométrico (lineas cruzadas, circulo con lineas curvas al interior) y
antropomorfo (figura completa)

Figura 26. Sitio Xihuingo, Tepeapulco: fotografias del catdlogo Los petroglifos de Xihuingo (Sénchez, en
preparacion)

DESCRIPCION:

Los petrograbados se presentan tanto en la cara lateral de la roca como en la superior (fig. 26). Se
trata dos petrograbados en rocas separadas. El primer conjunto es un motivo en forma de cruz
delineada con linea profunda; en la parte exterior se observa otra linea mas delgada que la rodea
siguiendo la misma forma.

El segundo conjunto es una escena compleja con 4 motivos: el primero en la parte superior
es un motivo antropomorfo en posicion de cuclillas con los brazos levantados en posicion de frente.
La forma de la cabeza es acorazonada y pueden verse los o0jos y la boca delineados. Debajo, hay
un motivo circular con tres curvas paralelas en su interior que parecen darle volumen; en el extremo
inferior izquierdo hay un rectangulo unido a la circunferencia. Debajo y a la derecha hay otro
motivo antropomorfo de perfil en direccion hacia la derecha con las piernas flexionadas, como si
llevara el motivo circular en la espalda. Frente a este motivo se observa un par de lineas cruzadas
delineadas al exterior, lo que genera un efecto de altorrelieve. Es probable que haya habido otro

motivo debajo del motivo circular, que actualmente no es visible.
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OBSERVACIONES:
Los petrograbados se localizan en los alrededores del area habitacional del sitio arqueoldgico de

Xihuingo.
SITIO: Xihuingo CLAVE: CM-rostro
MUNICIPIO: Tepeapulco TIPO: grabado TECNICA: desgaste

ORIENTACION: al noreste (40°)
POSICION: sobre cara lateral No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 1

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (rostro descarnado)

Figura 27. Sitio Xihuingo, Tepeapulco (fotografia de JBRM, 2024)

DESCRIPCION:

El petrograbado esta en la cara lateral de laroca (fig. 27). El motivo es un rostro ovoide descarnado
con dos circulos concéntricos unidos que forman las cuencas de los ojos; debajo de ellos en el
centro salen dos lineas inclinadas que delimitan la mandibula. La parte de la boca no se ve definida.

De la cabeza se desprenden doce lineas rectas en forma radial.

OBSERVACIONES:
El petrograbado esta en una planicie hacia el sur del area habitacional del sitio de Xihuingo. Esta

asociado al petrograbado con la escena de la cédula anterior.
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2.2.3 Valle del Mezquital

Es la regién més extensa del estado de Hidalgo. Se localiza al suroeste y comprende los municipios
de Tecozautla, Tasquillo, Ixmiquilpan, EI Cardonal, Santiago de Anaya, Actopan, El Arenal, San
Agustin Tlaxiaca, Ajacuba, Atotonilco de Tula, Tepeji del Rio de Ocampo, Tula de Allende,
Atitalaquia, Tlahuelilpan, Nopala de Villagran, Chapantongo, Huichapan, Alfajayucan,
Tezontepec de Aldama, Tlaxcoapan, Tetepango, Chilcuautla, Progreso de Obregon, San Salvador,
Mixquiahuala, Francisco I. Madero y Tepetitlan, en Hidalgo; se extiende hasta el estado de México
en los municipios de Apaxco, Soyanquilpan, de Juarez, Chapa de Mota, Hueypoxtla, Jilotepec,
Tequixquiac, Villa del Carbén, Jiquipilco, Morelos y Zumpango (Comision Nacional del Agua
[CONAGUA], 2015).

A. Marco geogréfico
Esta regidn estd constituida por grandes valles fluviales, aluviales y lacustres con una altitud
promedio de 1800 msnm. Forma parte de la Provincia Fisiogréfica Eje Neovolcanico, en la
subprovincia llamada Lagos y Volcanes del Anahuac, por lo que se observan montafias plegadas
con orientacion casi de norte a sur (CONAGUA, 2015). El Valle del Mezquital esta rodeado por
la Sierra de Actopan (noreste), la Sierra de Juadrez (noroeste), la Sierra de Xinthé, la caldera
volcéanica de Huichapan, San Juan del rio y Tequisquiapan (oeste), y La Sierra de Tezontlalpan o
Tolcayuca (este y sureste) (Segerstrom, 1962).

Su principal afluente es el rio Tula, aunque también hay otros de importancia como el
Salado, El Salto, Rosas, y San Jeronimo. Existen varias presas que sirven para la agricultura de
riego: Presa Endhd, Requena y Santa Elena. El clima es arido-seco y semitropical en las barrancas
(Ortega, 1970). A pesar de la aridez de su territorio, esta region es rica en manantiales de aguas
termales.

La vegetacion es de tipo matorral desértico, por lo que abunda el mezquite, acacia, yuca,
huizache, algunas cactaceas como el garambullo, el nopal cardén, biznaga, lechuguilla, sotol, y
varias especies de orquideas (Segerstrom, 1962, p. 93). Entre la fauna pueden verse mamiferos
como cacomixtle, murciélago, roedores como liebre o musarafia, una buena variedad de serpientes
como nauyaca, cascabel, culebra, algunos camaleones y lagartijas, y varias aves canoras, zopilote

y gavilan.
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B. Contexto arqueologico
Arqueoldgicamente, esta ha sido una de las areas del estado més trabajadas desde la década de los
afios 80 del siglo XX. Es importante destacar que esta region ha sido ocupada de manera continua
desde el periodo Clésico hasta la época de contacto.

Una de las primeras ocupaciones se localiza en la parte norte del Valle del Mezquital, la
cual se ha denominado Cultura de Las Mesas o Xajay, data del periodo Clasico (512-600 d.C.);
estos grupos pudieron estar relacionados con algin desplazamiento desde sitios como Chupicuaro
y Mixtlan. A esta etapa corresponden los sitios Zethé y Pahfid. Los sitios, localizados en las mesas
de los cerros, se conforman por un centro civico-ceremonial con una estructura orientada hacia el
este y otra al norte. La distribucion de los sitios guarda una disposicion triangular en el paisaje;
esto se observa con los sitios Zidada, Zethé y Pahfil (Lopez y Fournier, 2009). Otros sitios que
destacan para este periodo y que se caracterizan por su arquitectura monumental son EI Mogote
(Chapantongo), Chingu (Atitalaquia), El Calvario (Tepetitlan), El Jagiiey (Nopala), hacia el centro
y sur del Mezquital (Fournier, 2007; L6pez et al., 1998).

Durante el periodo Epiclasico, surgen nuevos asentamientos en Cerro de la Cruz,
Chapantongo, Xithi, San Gabriel, Tenango, La Mesa, Ponzha, Tezoquipa y Tula. Aparecen nuevos
elementos arquitectonicos como los patios hundidos, espacios con porticos, decoracién con pintura
mural, fachadas con estilo tablero-talud, almenas, clavos, altares (Fournier y Bolafios, 2006). Se
complejizan los rituales, los cuales introducen sacrificios humanos y ofrendas dedicadas a la Luna,
que refieren a la deidad otomi Zinan& (Fournier y Vigliani, 2007). En el siglo VII inicia la
construccién de Tula Chico, con la llegada de los toltecas al valle, y aparecen las primeras
representaciones de la deidad Quetzalcoatl relacionadas con el planeta Venus (INAH, 2023b).

Durante el periodo Posclasico Temprano, los asentamientos nucleados se concentraron en
el Valle de Tula, aunque destacan algunos en los alrededores como El Fraile, Pefia Actopan y Monta
Alban. En este periodo es el momento de mayor apogeo de Tula. El resto de los sitios tienen un
sistema de asentamiento disperso que abarcan grandes extensiones (LOpez y Fournier, 2009).
Durante la migracion de los mexicas hacia la cuenca de México, al parecer, este grupo paso por
varios lugares de la region, los cuales se mencionan en algunas cronicas, como el cerro Coatepec,
lugar donde nace el dios Huitzilopochtli, y donde se detuvieron los mexicas antes de pasar por

Tula. Se ha propuesto que este lugar se localiza en el Valle del Mezquital; actualmente, se le conoce
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como cerro Hualtepec o del Astillero, muy cercano a la zona arqueoldgica de Pahfid (Rodriguez,
2014).

Alrededor del cerro Hualtepec (en los municipios de Huichapan, Alfajayucan y
Chapantongo) es donde se han localizado mas de 80 sitios con pintura rupestre en abrigos, frentes
rocosos y pefias aisladas, asociados a corrientes de agua intermitentes; ademas de registrarse un
geoglifo dentro del sitio EI Pahfit (Tecozautla). También es el rea de donde mayor produccion de

publicaciones se han realizado en torno a estas manifestaciones graficas.
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Figura 28. Mapa donde se observa el Valle del Mezquital (area delineada en color verde) y la localizacion de los

sitios con grafica rupestre en esta region (modificado de INEGI, 2018)

Por el tipo de representaciones, se seleccionaron trece sitios de esta region: Cueva La Vero
y Banzha (Tecozautla), Xindho, ElI Cajon y ElI Boyé (Huichapan), San Pablo Oxtotipan, San
Antonio Tezoquipan, Mandodd, Nmokami, Santa Maria La Palmay Cueva Oxcéha (Alfajayucan),
El Zendo y Zidada (fig. 28).

137



C. Caracteristicas de la técnica de elaboracion, morfologia, color y tematica
En la region del Valle del Mezquital abundan las rocas como andesitas y basaltos que dan lugar a
abrigos rocosos y pefias de formas caprichosas que han sido elegidas para plasmar las
manifestaciones rupestres. Suelen usarse las paredes irregulares, verticales o ligeramente concavas
de abrigos rocosos que a veces tienen grandes bloques como techo.

La técnica utilizada en la pintura es la tinta plana con trazos delgados y firmes, y el
emplaste; esta Gltima se caracteriza por una pintura mas pastosa y espesa hecha con arcilla blanca
que forma una capa gruesa como plasta sobre la roca; las lineas con esta técnica son mas gruesas
y burdas, y a veces se ven los surcos de los dedos con los que fue aplicada la pintura (Alvarez y
Cassiano, 2021).

Los motivos de los conjuntos son de tipo antropomorfo, zoomorfo, fitomorfo, geométrico,
artefactos como escudos y construcciones. De forma igualitaria, hay motivos delineados,
esquematicos y otros de figura rellena con o sin detalles. Entre las formas que mas se repiten estan
los antropomorfos de figura completa con artefactos en las manos como bastones o escudos y
adornos con atributos animales. Entre los animales més representados estan los cuadripedos como
venados y canidos, algunas aves, reptiles y un anfibio. Los cuerpos celestes que se observan son
soles y medias lunas, aunque destaca la representacion de cielos estrellados en el techo de los
abrigos rocosos.

El color més utilizado es el blanco, aunque también hay motivos en color rojo en varios
tonos. Sin embargo, Lara (2010) indica que hay otros colores como azul, amarillo y café. En los
paneles elegidos para este analisis no se identificaron estos ultimos. Se identificaron varias
tematicas que se repiten: la representacion del venado y la media luna, astros en la boveda celeste,
registro de fendmenos astronémicos, quincunces, escenas religiosas, rituales o miticas.

La técnica de los petrograbados es de tipo raspado o grabado. EI motivo recurrente es el de
la doble espiral con punto o pocito que estd asociado al registro del movimiento del Sol en el

firmamento.
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D. Descripcion de sitios

SITIO: Cueva La Vero MUNICIPIO: Tecozautla CLAVE: VM-Vero 1
(Ninthi)
TIPO: pintura TECNICA: tinta plana COLOR: blanco y rojo

ORIENTACION DEL PANEL: al sur (visible de oeste a este, en ladera norte)
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1/3 No. DE MOTIVOS: 11
irregular CONJUNTO 1

TEMATICA: Lunay venado

TIPO DE MOTIVOS: geometrico (semicirculo linea ancha), y zoomorfo (cuadrdpedos-
venados)

Figura 29. Conjunto 1, sitio Cueva de La Vero, Tecozautla (reprografia de JBRM basada en Rocio Gress, 2008, p.
78)

DESCRIPCION:

El conjunto pictérico se localiza sobre una pared irregular. La mayor parte de los motivos se
concentran al centro y a la derecha del panel, y estan pintados en color blanco. Se describen de
izquierda a derecha (fig. 29). En la esquina superior izquierda se observa un motivo semicircular
de linea ancha en forma de cuenco de color blanco. Debajo de este motivo, se observan restos de
pintura de color rojo en forma de lineas rectas y curvas. Al centro del panel, hay un motivo
zoomorfo en color blanco. Se trata de un cuadripedo, cuyo cuerpo esta orientado hacia la

izquierda, en direccion al motivo semicircular. Sobre la cabeza se pueden ver unas pequefias orejas.
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Parece que esta parado; una de las patas se ha perdido. Cerca de este motivo se observan restos de
pintura que debieron formar parte de otros motivos.

Hacia la derecha de este elemento, hay un grupo de siete motivos zoomorfos cuadripedos
en hilera que salen desde la esquina inferior derecha del panel y se dirigen hacia el centro, donde
se localiza el motivo zoomorfo central antes descrito. Se observan restos de pintura del mismo
color que probablemente conformaban mas motivos parecidos, por lo que no se sabe exactamente
cuantos motivos eran en total. La posicion de las patas de estos zoomorfos da la sensacion de
movimiento, como si estuvieran corriendo. Los primeros cuatro cuadrupedos siguen una
trayectoria inclinada ascendente, lo que aparenta que estdn subiendo. El resto siguen una

trayectoria en linea recta hacia la izquierda.

OBSERVACIONES:

Por el tamafio diferencial de los motivos zoomorfos, da la sensacion de perspectiva, estando el
motivo central representado en un tamafio mayor y el resto, en una proporcion menor, parece que
estan mas lejos en el paisaje. Las manchas de pintura roja no tienen una forma definida. Es dificil

saber si fue una ejecucién contemporanea a las de color blanco.

SITIO: Cueva La Vero MUNICIPIO: Tecozautla CLAVE: VM-Vero 2
(Ninthi)

TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: rojo
plana

ORIENTACION DEL PANEL: al sur (visible de oeste a este, en ladera norte)
POSICION: sobre roca No. DE CONJUNTOS: 2/3 No. DE MOTIVOS: 6

convexa CONJUNTO 2
TEMATICA: Lunay venado

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (figura completa), geométrico (semicirculo linea delgada,
rectangulo con lineas verticales, triangulos encontrados), y zoomorfo (cuadripedo-venado)

DESCRIPCION:
El panel esta sobre un fragmento de roca ligeramente convexa. Los motivos se concentran en un
extremo. Se describen de izquierda a derecha (fig. 30). EI primer motivo esté a la izquierda del

conjunto; se trata de un semicirculo de linea delgada con la parte inferior un poco mas ancha.
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Figura 30. Conjunto 2, sitio Cueva de La Vero, Tecozautla (reprografia de JBRM basada en Rocio Gress, 2008, p.
85)

Debajo hay una forma rectangular, de la cual salen lineas cortas verticales en la parte baja.
En la esquina superior derecha del semicirculo hay un motivo antropomorfo esquematico en
posicion de pie de sexo masculino, ya que puede verse el pene; no se le ve la cabeza. A su lado
derecho, se ve un motivo zoomorfo con cuatro patas y cola retorcida sobre el lomo; esta en
direccion hacia la derecha. A la derecha de estos motivos, se encuentra el motivo mas grande: es
un zoomorfo cuadrdpedo con la cola levantada; se observa la trompa y sobre la cabeza un par de
astas ramificadas, por lo que se identifica con un venado macho. Debajo de él, se ve una forma
irregular como un par de triangulos unidos en una de sus puntas y algunas manchas de pintura al

lado que no tienen una forma definida.

OBSERVACIONES:
La roca sobre la que esta el conjunto pictorico se ve fragmentada; probablemente formé parte de

un panel mayor.

SITIO: Cueva La Vero MUNICIPIO: Tecozautla CLAVE: VM-Vero 3
(Ninthi)
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco y rojo

ORIENTACION DEL PANEL: al norte (en ladera sur)
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 3/3 No. DE MOTIVOS: 33

vertical CONJUNTO 3
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TEMATICA: Lunay venado

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (figura completa), geométrico (circulos concéntricos
radiados, circulo con puntos, lineas cruzadas, linea recta, semicirculo linea delgada con
extremos bifurcados), y zoomorfo (cuadripedos)

Figura 31. Conjunto 3, sitio Cueva de La Vero, Tecozautla (reprografia de JBRM basada en Rocio Gress, 2008, p.
89)

DESCRIPCION:

El panel esta sobre un fragmento de roca ligeramente convexa. Los motivos pintados en color rojo
se limitan a la parte superior del panel, mientras que los de color blanco estan concentrados en el
centro y a la izquierda del panel. Por tal razon, se describen primero los de color rojo de derecha a
izquierda, y después los de color blanco de arriba para abajo y de izquierda a derecha (fig. 31).
Para facilitar la descripcion, los motivos en color blanco se dividieron en tres grupos, tomando
como base las fracturas naturales de la roca. En la esquina superior derecha del panel se localiza

un grupo compuesto por 4 motivos en color rojo. EI primero es geométrico; se trata de una linea

142



vertical. A la izquierda y un poco mas arriba de la linea, esta otro motivo geométrico que parece
un cuadrado con las esquinas redondeadas; en algunas partes se ha perdido la continuidad de la
linea. Al interior, hay un par de lineas cruzadas en el centro. A la izquierda de este motivo se
localiza un antropomorfo esquematico, cuyo cuerpo esta formado por una linea vertical de la que
salen dos lineas horizontales; una en la parte alta para sefialar los brazos, y otra en la parte baja
que sefala las piernas. Se distingue la mano izquierda por un doblez de la linea hacia arriba; pasa
lo mismo con el pie izquierdo, el cual es sefialado por un doblez de la linea hacia abajo. La cabeza
esta formada por un circulo proporcional al resto del cuerpo. A la izquierda de este motivo, esta
otro geométrico formado por dos lineas verticales paralelas unidas por dos lineas horizontales que
la separan en segmentos. De este grupo destaca que el color del motivo antropomorfo es de un rojo
mas oscuro que el resto. Cerca de la esquina superior izquierda esta el ultimo motivo de este color.
Se trata de un motivo semicircular, cuyos extremos se doblan y bifurcan hacia afuera. Destaca que
este motivo fue elaborado en un color rojo brillante, diferente de los demas de este grupo.
El primer grupo de los motivos en color blanco estd conformado por diez elementos. En la
esquina superior izquierda hay una linea recta inclinada, seguida de restos de pintura. Se desconoce
si formaron parte del mismo motivo. A la derecha, hay un motivo antropomorfo en posicion de pie
con direccidn hacia la izquierda. Se distingue la cabeza hecha con un circulo, el brazo izquierdo
con lamano en la cintura formado por una linea curva, y las piernas sefialadas con dos lineas rectas
y cortas en proporcion al cuerpo. Debajo del antropomorfo se observan restos de un cuerpo con
cuello, posiblemente, sea un zoomorfo del que quedan solo tres patas. Méas abajo hay una linea
curva de cuyo extremo se desprenden 3 lineas horizontales cortas en forma de rayos hacia la
derecha. Debajo de este motivo hay un zoomorfo cuadripedo en posicion de pie en direccién hacia
la derecha. Se trata de un venado, por la forma de la cabeza y el par de cuernos que salen de ella.
Tiene el hocico abierto y una cola corta. Ligeramente abajo y a la derecha, esta otro motivo
zoomorfo en posicién vertical con respecto al motivo anterior. Se trata de otro cuadripedo,
probablemente, un venado también. En la cabeza se pueden ver sus cuernos. Tiene cola corta y sus
patas parecen tener movimiento, como si estuviera caminando o enfrentando al otro motivo
zoomorfo. A la derecha de éste, hay otro motivo zoomorfo, cuyo cuerpo estd formado por un
semicirculo relleno en direccion hacia el zoomorfo anterior. Tiene cola y patas cortas en
movimiento; la cabeza no se distingue bien. Debajo de estos 3 motivos zoomorfos estan los restos

de un posible motivo zoomorfo, del cual se observa la cabeza en direccién hacia la derecha con
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una oreja, parte del cuerpo y las patas delanteras. Frente a este motivo esta un antropomorfo en
direccion hacia él. El cuerpo esta formado por lineas rectas y curvas para sefialar las extremidades,
y su cabeza, por un circulo. Tiene la mano izquierda levantada, mientras que en la derecha sostiene
un objeto circular. Este motivo geométrico esta4 formado por cuatro circulos concéntricos; de la
parte superior de la circunferencia se desprenden once lineas rectas cortas en forma radial. A su
derecha se ubica otro motivo zoomorfo cuadripedo en direccion hacia él. Parece otro venado.
Cabe sefalar que, solamente el motivo antropomorfo y los dos zoomorfos que estan en direccion
hacia la izquierda se localizan del lado derecho de la fractura vertical; el resto de los motivos
descritos estan a la izquierda de la fractura.

El segundo grupo de motivos se ubican en la esquina inferior izquierda del panel. Esta
formado por 4 motivos separados por dos grietas naturales de la roca que los envuelven. El primero
de ellos es un circulo con dos puntos al interior que parecen ojos. Desde la parte media de la
circunferencia y hacia abajo se desprenden diez lineas rectas cortas en forma radial. Debajo hay
dos motivos que parecen cuerpos de zoomorfos. Uno de ellos tiene las cuatro patas, cola corta y
cabeza poco definida. Del otro, apenas se distingue el cuerpo. Debajo de ellos, hay nuevamente un
circulo relleno con puntos en su interior. En la parte izquierda tiene una linea vertical y una
horizontal que se cruzan; parece que el circulo se apoyara en ellas. De la parte baja del circulo se
desprenden cinco lineas rectas cortas, y en la parte superior se observan otras dos de estas lineas.

El tercer grupo esta formado por quince motivos que se ubican al centro del panel. EI primer
motivo es un zoomorfo cuadripedo; tiene una cabeza pequefia con cornamenta curva hacia atras,
cola corta y recta. Por sus patas, parece estar en movimiento. La posicion de su cuerpo esta en
direccion hacia la derecha. Frente al motivo zoomorfo de cornamenta curva, se ubica una figura
antropomorfa diferente a las demas, ya que esta tiene vestimenta. Se trata de un cuerpo en posicion
de pie y de frente. La cabeza no esta bien definida, pero se observa gue tiene una especie de tunica
o vestido largo que le cubre desde el cuello. No se ven los pies. En la parte baja del atuendo se
dejaron sin pintar dos lineas verticales paralelas. Los brazos de la figura yacen a los costados del
cuerpo. En la mano izquierda sostiene algo cuadrado, del cual se desprenden algunas lineas cortas.
Cerca de la cabeza de este motivo, esta otro posiblemente zoomorfo cuadripedo. A la derecha, esta
una forma geométrica casi circular rellena. A la derecha y hacia arriba de ese motivo, se ubica otro
antropomorfo esquematico formado por lineas rectas que sostiene en la mano derecha un objeto

circular de cuya parte inferior se desprenden siete lineas rectas cortas en forma de rayos. La
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posicion de su cuerpo es de pie en direccion hacia la izquierda. Debajo de estos motivos se
observan varios motivos circulares con disefios distintos. Algunos son mas pequefios que otros.
Debajo del zoomorfo con cornamenta curva esté lo que parece otro circulo, en cuyo interior hay
dos circulos pequefios; de la parte derecha de la circunferencia se desprenden 4 lineas rectas cortas
en forma radial. Debajo de este motivo hay otro muy similar en forma y tamafio con mas rayos. A
la izquierda de este motivo estan los restos de otro elemento que no se distingue bien. Un poco
mas abajo quedan restos de un motivo antropomorfo esquematico, del cual solo se observa la linea
vertical que forma el cuerpo y la linea horizontal que forma las extremidades superiores;
probablemente su cuerpo estaba en direccién hacia la izquierda. En la mano derecha sostiene un
objeto circular, en cuyo interior hay dos circulos concéntricos; de la parte exterior se desprenden
ocho lineas rectas cortas de forma radial. Debajo del motivo antropomorfo con vestimenta, hay
otro geométrico formado por un circulo con puntos en el interior; de la mitad izquierda de la
circunferencia se desprenden catorce lineas rectas cortas. A la derecha de este motivo, esta otro
geométrico en forma de circulo con dos circulos concentricos en su interior. De la parte baja de la
circunferencia se desprenden 8 lineas rectas cortas. En la parte derecha tiene dos lineas
horizontales cortas y una vertical que las une; parece ser una especie de asa. Debajo de estos
motivos geométricos se ubica un motivo zoomorfo cuadripedo con cabeza y cola corta. Al lado,
hay cuatro circulos concéntricos con punto al interior. Un poco méas abajo de ellos se observan
restos de pintura blanca. El ultimo motivo de este grupo, localizado a la derecha del circulo con
asa, también es un circulo de linea gruesa con un circulo relleno en su interior que tiene puntos.
De la parte baja de la circunferencia se desprenden 5 lineas rectas cortas en forma radial. A la

derecha del tercer grupo de motivos, se observan restos de pintura roja.

OBSERVACIONES:
Este panel esta frente al Conjunto 1y 2 del mismo sitio. Se puede proponer que hay, por lo menos,

tres momentos diferentes de ejecucion de los motivos, tanto por el color como por la forma de los

motivos.
SITIO: Xindho MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Xindho
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco
(emplaste)

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
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POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 15
irregular

TEMATICA: Luna y venado

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (semicirculo, semicirculo con punto, rectangulo, puntos,
lineas rectas y curvas), zoomorfo (serpiente, cuadrdpedo-venado), y construccion

Figura 32. Conjunto 1, sitio Xindho, Huichapan (reprografia de JBRM basada en Elda Valdovinos, 2009, p. 80)

DESCRIPCION:

El conjunto pictdrico esta sobre una pared irregular (fig. 32). Los motivos fueron elaborados en
color blanco. Se describen de izquierda a derecha y de arriba hacia abajo. En la esquina superior
izquierda del panel hay una linea horizontal con nueve formas alargadas sostenidas por dos asas
cada una. En el extremo izquierdo se observa una mancha de pintura blanca puesta sobre el motivo.
Parece como si se hubiera intentado borrar. Sobre este motivo hay 3 lineas que forman un arco
cuadrangular; en su interior hay una pequefia raya y 3 puntos dispuestos de forma horizontal.
Encima de este motivo hay otros 3 puntos dentro de un arco, del cual se desprenden tres lineas

cortas en forma radial. Debajo de la mancha se observa un rectangulo dividido en tres pequefias
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celdas verticales que estan sobre otro rectangulo largo dividido a su vez en nueve celdas
horizontales, que parecen escalones. En la esquina superior derecha del panel hay un motivo
semicircular con un punto al interior. Estos motivos estan separados por una grieta natural de la
roca. En la parte inferior del panel se observan 4 motivos zoomorfos, algunos méas definidos que
otros. Parece tratarse de venados. El primero esta en la esquina inferior izquierda; es un cuadripedo
en direccion hacia la derecha. Al interior de su cuerpo tiene pequefios puntos, aproximadamente
quince; tiene una cabeza con cuernos y dos patas. Le siguen dos formas en semicirculo que
tuvieron relleno, pero de las cuales no se observan més detalles. El dltimo de los zoomorfos es el
mas grande; también esta en direccion a la derecha; se observa la cola corta, la cabeza y las astas.
Frente a este motivo hay un semicirculo con una linea horizontal en punta. Se trata de un arco y
flecha en direccion hacia el venado.

En la parte central del panel, cerca de la grieta, se observan algunas lineas horizontales y
verticales que se estan perdiendo. Sobre estas lineas sobresale una linea curva que forma un lazo.
En la esquina superior derecha hay un motivo geométrico formado por un circulo cruzado por una
linea horizontal, de la que salen dos lineas inclinadas divergentes hacia abajo. De la parte superior,

sale una linea vertical.

OBSERVACIONES:

El panel estd en un espacio abierto a la entrada del cafion Nimacu, por lo que es visible a la

distancia.
SITIO: San Pablo MUNICIPIO: Alfajayucan CLAVE: VM-Oxtotipan
Oxtotipan, El Zapote
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco
(emplaste)
ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 4
vertical
TEMATICA: Lunay venado
TIPO DE MOTIVOS: geométrico (media luna con punto), y zoomorfo (cuadripedo, serpiente)
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DESCRIPCION:
El conjunto pictdrico esta sobre la pared vertical del abrigo rocoso (fig. 33). Los motivos fueron

elaborados en color blanco. Estan muy deteriorados, pero ain se ven las lineas y restos de pintura.

Figura 33. Conjunto 1, sitio San Pablo Oxtotipan, Alfajayucan (reprografia de JBRM basada en Elda Valdovinos,
2009, p. 87)

Se describen de arriba hacia abajo. En la esquina superior izquierda hay un motivo semicircular
con un punto al interior. A su derecha estd un motivo zoomorfo; es un cuadrdpedo del que se
observa el cuerpo, las patas delanteras y la cabeza con astas. Probablemente se trata de un venado.
Debajo de estos motivos, hay unas lineas horizontales paralelas con lineas cruzadas que forman
una banda; debajo de ella hay 8 formas alargadas que cuelgan de un par de asas cada una, como si

fueran bolsas.

OBSERVACIONES:

El panel esté sobre la ribera derecha de un riachuelo cercano a Oxtotipan.

148



SITIO: San Antonio MUNICIPIO: Alfajayucan CLAVE: VM-Tezoquipan 1
Tezoquipan 1
TIPO: pintura TECNICA: delineado, tinta | COLOR: blanco y negro
plana e impresion al negativo
ORIENTACION DEL PANEL: al sur

POSICION: sobre pared | No. DE CONJUNTOS: 1/2 No. DE MOTIVOS: 17
vertical y techo CONJUNTO 1

TEMATICA: escena ritual

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (mano al negativo, figura completa), arquitecténico
(construccion), geométrico (circulo con curvas, cuadricula, rectangulo con espirales y circulo,
quincunce, espiral compuesta, escalerilla), zoomorfo (cuadripedos, serpiente) e indefinido

Figura 34. Sitio San Antonio Tezoquipan 1, Alfajayucan (fotografia de JBRM, 2024)

DESCRIPCION:

El conjunto pictdrico esta sobre las paredes de una roca de forma peculiar parecida a un hongo,
como se le conoce en el lugar, o de cabeza de serpiente. Estan pintadas dos caras de la roca: la este
y la sur (fig. 34). El Conjunto 1 esta en la cara sur de esta formacion rocosa. Los motivos fueron

plasmados sobre la pared vertical y en el techo (fig. 35a). La mayoria de los motivos fueron elabo-
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Figura 35. a) Conjunto 1 del Sitio San Antonio Tezoquipan 1, Alfajayucan (fotografias de JBRM, 2024); b) detalle

de la mano al negativo en color negro (reprografia de JBRM basada en fotografia de Cristina VVazquez, 2024)

rados en color blanco, aunque hay una mano al negativo pintada en color negro. Se describe el

panel de arriba hacia abajo y de izquierda a derecha. En la parte superior del panel sobre el techo

150



hay dos motivos rectangulares. EI primero y mas grande es un motivo de forma cuadrangular
dividido por dos lineas oblicuas que salen desde las esquinas, por lo que forman 4 triangulos.

En cada uno de los tridngulos se dibujaron elementos diferentes. En el espacio superior hay
un motivo irregular formado por lineas curvas que parecen salir de un circulo pequefio y una linea
recta que lo une al centro donde se intersectan las lineas que dividen el rectangulo. En el espacio
a la derecha hay 10 puntos en el interior de forma dispersa; en algunos, el trazo se descuida y se
vuelve una raya. En el espacio inferior, frente al motivo con curvas, hay un motivo en forma de
espiral con 5 puntos al exterior encerrada por un circulo. Parte de la circunferencia se superpone a
una de las lineas que delimitan el espacio donde esta. Por Gltimo, en el espacio de la izquierda se
observan 17 puntos o rayas dispersos.

A la izquierda del motivo rectangular, hay un motivo geométrico complejo formado por
lineas rectas y curvas que forman un contorno semirectangular dentro del que se observa una linea
vertical que sale de la parte inferior y central del rectdngulo; de esta vertical salen tres lineas que
se convierten en espirales. En la parte media de la linea recta hay un pequefio circulo del lado
derecho, y a la izquierda hay otra espiral que sale desde el costado izquierdo del rectangulo. En la
parte media del rectangulo hay una linea horizontal que termina hacia el centro, donde se ve otra

espiral y a su izquierda un pequefio circulo y un par de lineas curvas que formaban otro motivo
que ya no es visible porque se desprendi6 parte de la superficie de la roca donde estaba pintado.
Esta pérdida de la superficie se extiende hasta la esquina superior izquierda, por lo que en la parte
superior solo se ven algunas lineas indefinidas. Entre ambos motivos hay restos de pintura blanca.
Debajo del rectdngulo con espirales, en la pared vertical, hay otra espiral, cuyo extremo se
convierte en una linea ondulada hacia el exterior que la envuelve; parece la representacion de un
caracol en corte. A la derecha hay un motivo zoomorfo cuadripedo en direccion hacia una de las
esquinas del motivo rectangular. Se parece a la forma de representar venados; sin embargo, de su
lomo sale una espiral y su cola larga forma una curva que envuelve la espiral. Tiene 4 patas, un
cuello largo con cabeza redonda y un punto para sefialar el 0jo, hocico abierto y un par de orejas.
Podria tratarse de un animal fantastico. Cerca de sus patas esta la cabeza de otro motivo zoomorfo
formado por una linea ondulada que termina en el extremo derecho en 3 lineas verticales cortas
seguidas. La cabeza esta sefialada por una linea curva que no se cierra; tiene un par de circulos

como ojos; en el interior hay 6 lineas cortas que se desprenden de la forma ondulada del cuello y
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el area de la boca. En la parte superior y exterior de la cabeza también tiene 9 lineas en forma
radial.

De nuevo sobre el techo, debajo del motivo zoomorfo ondulado, hay un motivo
antropomorfo en forma de mano derecha al negativo en color negro (fig. 35b). Probablemente es
el motivo mas antiguo del conjunto. En la misma linea hacia la derecha, hay otro motivo formado
por un circulo con un par de lineas curvas a los costados. En la parte media y central del conjunto
se observan a la izquierda un par de lineas verticales paralelas, una con una linea horizontal corta
en el extremo superior, y la otra con una linea igual en la parte media hacia la derecha. Debieron
formar parte de un motivo mayor que se ha borrado. En seguida a la derecha hay un motivo
zoomorfo de cuerpo rectangular en direccion hacia la derecha; tiene 4 patas, cola corta y curveada
hacia arriba; la cabeza debio estar formada por un circulo que ahora esta incompleto.

Arriba y a la derecha de ellos, hay otro grupo de motivos. El primero es un motivo
zoomorfo cuadripedo con orejas cortas. La cola esta erecta, 1o que es peculiar. Esta en direccion
hacia la izquierda. A su derecha se observa un motivo con algunos trazos gruesos en forma de
escalera o rejilla. Debajo de este y del zoomorfo hay restos de pintura blanca en forma de manchas;
destaca uno en forma de linea con pequefias lineas cortas que salen de la parte inferior, en forma
de peine. A la derecha hay un par de motivos conectados: el primero es una forma rectangular
rellena con dos lineas anchas en la parte inferior. El otro es un antropomorfo que toca el motivo
rectangular en la esquina derecha. Este antropomorfo esta en direccién hacia la izquierda; es una
forma alargada con el brazo izquierdo levantado; se ve el detalle de la boca, la nariz y un tocado o
caballera larga en la cabeza. También se observan tres dedos en cada mano.

En la roca que sirve de base del panel rocoso, se observa un motivo geométrico formado
por una linea horizontal larga y 6 lineas verticales cortas que forman una especie de reticula con 5
cuadros. Debajo hay manchas de pintura blanca en forma rectangular y de lineas rectas. Refieren
que habia un par de motivos antropomorfos que se han borrado (E. Mariano, comunicacion
personal, 13 de enero, 2024)3. En el borde derecho de esta roca se observan restos de pintura que

delinean un motivo arquitectonico en forma de escalera; aun se ve la huella de la pintura donde se

3 EI Sr. Enrique Mariano Chavez, vecino de la comunidad de San Antonio Tezoquipan, fue el guia e informante durante

la visita a este sitio.
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cuentan 11 peldafios y un remate cuadrangular en la parte superior. La forma de la roca fue utilizada

para crear una perspectiva hacia la escena donde estan el antropomorfo y el motivo rectangular.

OBSERVACIONES:

Esta roca esta localizada en la parte alta de la barranca, desde donde pueden verse 3 rocas mas
donde hay conjuntos pictéricos. Es interesante también que en la zona oeste hay un éarea de rocas
largas a modo de asientos o gradas cubiertos por una sombra natural producto de un arbol de encino
muy viejo, cuyas ramas cubren un area de 25 m2 aproximadamente. En este conjunto pictorico se

realizaron observaciones del paisaje.

SITIO: San Antonio MUNICIPIO: Alfajayucan CLAVE: VM-Tezoquipan 2
Tezoquipan 1
TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco

plana

ORIENTACION DEL PANEL: al este
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 2/2 No. DE MOTIVOS: 8
vertical y techo CONJUNTO 1
TEMATICA: Lunay venado

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (lineas verticales paralelas, curva, semicirculo linea delgada),
antropomorfo (figura completa), zoomorfo (cuadrupedo, serpiente), arquitectonico, e indefinido

DESCRIPCION:

En el Conjunto 2 que aqui se describe, los motivos fueron elaborados en color blanco. Se describe
el panel en direccion hacia el este de arriba hacia abajo (fig. 36). En la parte superior del panel hay
un motivo zoomorfo en forma de linea ondulada larga con cabeza en direccion hacia la izquierda.
Debajo hay un motivo zoomorfo de un cuadrlpedo; su cuerpo esta formado por un semicirculo y
en el interior hay algunos puntos y manchas. Tiene dos patas y una cola corta y curveada hacia
arriba. En la cabeza se observan dos orejas y el hocico. Es probable que sea un venado joven.
Llama la atencion que este motivo esta al interior de otro semicirculo de linea ancha con los
extremos redondeados, como si lo estuviera conteniendo. Estos motivos fueron pintados debajo

del motivo zoomorfo ondulado en una parte del techo del abrigo, por lo que queda a resguardo.

153



Figura 36. Conjunto 2 del Sitio San Antonio Tezoquipan 1, Alfajayucan (fotografia de JBRM, 2024)

Detras del motivo semicircular, al fondo del techo, se ve una linea ondulada que se esta
deslavando y ha creado una mancha en la pared vertical. En la misma linea hacia la izquierda se
observan restos de pintura que se estan deslavando y han formado otra mancha. A la izquierda de
esta mancha hay un pequefio motivo antropomorfo, cuyo cuerpo esta formado por un rectangulo
alargado; se ven las extremidades inferiores y una linea vertical delgada que probablemente sea un
baston. Desafortunadamente el resto del motivo se ha borrado.

Debajo de este hay un motivo indefinido algo borroso formado por lineas rectas, algunos
cuadrados o escuadras y un 6valo. Desde este motivo hay una linea curva que se prolonga hacia la
izquierda cerca del siguiente motivo; se trata de un rectangulo alargado con otro pequefio en la
parte inferior que parece una construccion con entrada.

En la roca debajo de estos motivos se ven restos de pintura blanca. A su derecha se observa
un motivo en forma de ‘L’, seguido por un par de lineas verticales paralelas, cuya base estaba
unida; los extremos superiores terminan en lineas horizontales cortas hacia afuera. Parece una ‘U’
cuadrada o la mitad inferior de un cuadrado. Sobre ella hay una mancha blanca mas o menos recta.

Debajo de estos motivos estd un rectangulo alargado con una linea curva a la izquierda.
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OBSERVACIONES:

En este conjunto pictorico se realizaron observaciones del paisaje.

SITIO: El Cajon MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Cajon 1

TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacién
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1/11 | No. DE MOTIVOS: 9
vertical CONJUNTO 1
TEMATICA: Lunay venado

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (lineas rectas y curvas, escuadras, semicirculo con punto, ‘U’
cuadrada), zoomorfo (cuadrupedo-venado), e indefinido

Figura 37. Conjunto 1, sitio EI Caj6n, Huichapan (reprografia de JBRM basada en Hortensia Hernandez, 2013, p.
81)

DESCRIPCION:
El conjunto pictorico esté sobre una pared vertical irregular con fracturas naturales que delimitan
los planos en los que se colocaron los motivos (fig. 37). Los motivos fueron elaborados en color
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blanco. Se describen de arriba hacia abajo. En el plano superior, en la esquina superior derecha del
panel, hay 6 motivos. El primero es una forma semicircular con una forma ovoide en su interior.
Debajo de éste, hay una linea horizontal de cuyo centro sale una linea corta vertical. Parece que se
extiende a lo largo de la roca; sin embargo, es dificil asegurarlo porque hay una concrecion de
color amarillento en esa parte de la roca y se confunde con la pintura. A la derecha de estos motivos,
hay 3 mas que posiblemente hayan formado parte de algiin motivo mayor. En la parte alta hay una
linea horizontal, debajo una linea curva con la abertura hacia la derecha, y en la esquina inferior
derecha una linea vertical con 4 lineas verticales: las de los extremos ligeramente mas largas que
las del centro.

En el plano central, hay un motivo zoomorfo cuadripedo; posiblemente sea un venado por
la forma del cuerpo en media luna. Se observa la cola corta y las 4 patas que indican movimiento,
como si brincara. La cabeza se ha ido desdibujando. Parece que estuviera sobre una roca saliente.
En el ultimo plano se observan dos lineas en forma de ‘L’ unidas y a la derecha de éstas hay una

forma de ‘U’ cuadrada. Posiblemente hayan formado parte de otros motivos ahora no visibles.

OBSERVACIONES:

El panel esté del lado derecho de una cafiada, en la parte baja. Se observa sélo al llegar al lugar.

SITIO: Banzha, El Riito MUNICIPIO: Tecozautla CLAVE: VM-Banzhéa

TIPO: pintura TECNICA: delineado, tinta COLOR: blanco
plana e impresion al negativo
ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion

POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 4
vertical y techo
TEMATICA: bveda celeste

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (espiral, puntos, banda horizontal con lineas verticales, linea
ondulada)
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Figura 38. Conjunto 1, sitio Banzhg, Tecozautla (reprografia de JBRM basada en Elda Valdovinos, 2009, p. 125)

DESCRIPCION:

El conjunto pictorico esta en el techo y en la pared vertical irregular del abrigo rocoso (fig. 38).
Las fracturas naturales de la roca parecen haber sido utilizadas para delimitar planos diferentes
donde se ubicaron los motivos. Los motivos fueron elaborados en color blanco. Se describen de
arriba hacia abajo. En la cara inferior de una roca saliente del abrigo rocoso se observa un motivo
en forma de espiral con algunos puntos entre las curvas. En el plano intermedio hay un motivo
geométrico formado por un rectangulo horizontal realizado en los limites de una roca; al centro
del rectangulo y debajo de él hay dos lineas verticales paralelas. Debajo de ese pretil natural,

aparece un motivo de linea ondulada largo.

OBSERVACIONES:
El panel se localiza en la ladera izquierda de la barranca, rio arriba, al suroeste de la comunidad

de Banzha.
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SITIO: El Boyé MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Boyé 1

TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco
plana

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 1/8 No. DE MOTIVOS: 10
CONJUNTO 1

TEMATICA: boveda celeste

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (cuadro, lineas cruzadas, semicirculo linea ancha y
semicirculo radiado)

Figura 39. Conjunto 1, sitio EI Boyé, Huichapan (tomada de Hernandez, 2013, p. 154)

DESCRIPCION:

El conjunto pictorico esta sobre el techo del abrigo rocoso (fig. 39). Los motivos fueron elaborados
en color blanco. Se trata de una linea en forma de arco que encierra varios motivos en su interior;
una parte de la linea se esta perdiendo por la filtracion de agua. Los motivos contenidos dentro del
arco son 4 cruces, 3 manchas, y en la parte inferior se puede observar un semicirculo pequefio de

linea ancha y la parte superior de un semicirculo con 5 lineas cortas en forma radial.
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SITIO: El Boyé MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Boyé 2
TIPO: pintura TECNICA: tinta plana COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacién
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 2/8 No. DE MOTIVOS: 2
vertical CONJUNTO 2
TEMATICA: bdveda celeste

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (semicirculo linea ancha, linea ondulada)

Figura 40. Conjunto 2, sitio El Boyé, Huichapan (tomada de Pefia, 2014, p. 170)

DESCRIPCION:

El conjunto pictérico esta sobre la pared vertical a la entrada del abrigo rocoso (fig. 40); esta de
frente al Conjunto 3 que tiene un motivo de Sol antropomorfizado. Los motivos estan pintados en
color blanco. EI primer motivo es una forma semicircular de linea ancha casi rellena en su
totalidad, muy cercana al techo del abrigo. A la derecha se ubica una linea ondulada que termina

en cuatro apéndices. Esta linea parece seguir un escurrimiento natural de agua.

OBSERVACIONES:
Este conjunto esta frente a otro panel con un motivo de Sol antropomorfizado. Se observa que los

motivos han sido pintados varias veces.
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SITIO: El Boyé MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Boye 3
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacién
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 3/8 No. DE MOTIVOS: 4
vertical CONJUNTO 3
TEMATICA: bdveda celeste

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (circulo radiado, semicirculos, linea ondulada)
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Figura 41. Conjunto 3, sitio El Boyé, Huichapan (tomada de Valdovinos, 2009, p. 76)

DESCRIPCION:

El conjunto pictorico esta sobre la pared vertical a la entrada del abrigo rocoso (fig. 41). Los
motivos estan pintados en color blanco. EIl primer motivo representa un Sol antropomorfizado;
estd formado por un circulo y 20 lineas rectas en forma radial. Con unas lineas rectas y curvas se
sefialan los ojos y la nariz. A la derecha hay un motivo hecho con una linea ondulada; podria
tratarse de una serpiente, aunque no se ve la cabeza. A la derecha hay otro motivo parecido a la
letra B mayuscula realizado con una linea mas delgada que la de los motivos anteriores. En la parte
inferior de estos motivos, debajo de una fractura natural de la roca, se observan restos de una banda

con lineas cruzadas.
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OBSERVACIONES:
Este conjunto esté frente a otro panel con un motivo de semicirculo y zoomorfo. Se observa que

los motivos han sido pintados varias veces. Algunos se han perdido y s6lo quedan fragmentos de

ellos.
SITIO: Nmokami MUNICIPIO: Alfajayucan CLAVE: VM-Nmokami 1
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1/2 No. DE MOTIVOS: 39
vertical CONJUNTO 1
TEMATICA: bdveda celeste

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (semicirculo linea delgada y puntos dispersos)

Fig. 42. Conjunto 1, sitio Nmokami, Alfajayucan (tomada de Hernandez, 2013, p. 83)

DESCRIPCION:
El conjunto pictorico esta sobre una pared vertical a la intemperie (fig. 42). Se utiliz6 el corte
natural de la roca para enmarcar el panel. EI motivo principal es una forma semicircular de linea

delgada con bordes redondeados rodeada por 38 puntos pequefios.
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SITIO: Nmokami MUNICIPIO: Alfajayucan CLAVE: VM-Nmokami 2

TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco
plana

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 2/2 No. DE MOTIVOS: 117
CONJUNTO 2

TEMATICA: boveda celeste

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (lineas cruzadas, semicirculo linea delgada y puntos
dispersos)

Figura 43. Conjunto 2, sitio Nmokami, Alfajayucan (tomada de Hernandez, 2013, p. 159)

DESCRIPCION:

El conjunto pictorico se localiza en el techo del abrigo rocoso (fig. 43). Los motivos estan pintados
en color blanco. Se trata de dos lineas cruzadas que delimitan 4 cuadrantes en donde fueron
colocados grupos de puntos. En el primer cuadrante de la esquina superior izquierda hay 31 puntos;
en los siguientes, en direccion a las manecillas del reloj, hay 27, 20 y 37, respectivamente. En el

punto de interseccion de las dos lineas, hay un motivo de semicirculo de linea delgada.
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SITIO: El Zendo MUNICIPIO: desconocido CLAVE: VM-Zendo

TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco
ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 3

TEMATICA: boveda celeste

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (circulo con puntos al interior, circulo radiado, semicirculo
linea delgada)

Figura 44. Conjunto 1, sitio El Zendo (tomada de Hernandez, 2013, p. 54)

DESCRIPCION:

El conjunto pictorico se localiza sobre una pared irregular vertical (fig. 44). Los motivos estan
elaborados en pintura de color blanco. Se describen de arriba abajo. En la parte alta del panel se
observan 3 motivos geométricos diferentes. EI primero es un circulo con 37 puntos al interior y
trece lineas rectas cortas al exterior en su lado derecho. A la derecha hay otra forma circular con
una linea horizontal corta, algunas manchas y puntos al interior. Debajo de este motivo, esta un
semicirculo de linea delgada, cuyos extremos terminan en punta; uno de ellos toca la circunferencia

del motivo anterior.
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SITIO: Santa Maria La MUNICIPIO: Alfajayucan CLAVE: VM-Palma
Palma
TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco

plana
ORIENTACION DEL PANEL: al oeste
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 10
vertical

TEMATICA: béveda celeste

TIPO DE MOTIVOS: geomeétrico (circulos concéntricos con rayos, cuadros, triangulos,
triangulos encontrados, lineas en zigzag, lineas cruzadas, lineas rectas, semicirculos, espiral
compuesta)
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Figura 45. Conjunto 1, sitio Santa Maria La Palma, Alfajayucan (fotografia y dibujo de Arriaga, 2018, pp. 37-8)

DESCRIPCION:

El conjunto pictérico esta sobre la pared vertical de un abrigo rocoso (fig. 45). La roca tiene una
patina oscura que crea un efecto de zonas claras y oscuras, donde fueron realizado el conjunto. Los
motivos estan hechos en color blanco. Se describen de izquierda a derecha. El primer motivo es
de tipo geométrico; se trata de 3 circulos concéntricos, en cuya circunferencia exterior hay 7
rectangulos cortos distribuidos desde el centro hacia abajo. A la derecha des éste, hay otro motivo
geométrico formado por dos triangulos contrapuestos unidos por una de sus puntas; semeja un
reloj de arena. En el triangulo inferior se observan algunas lineas. Debajo a la derecha de éste, hay
otro geométrico formado por un rectangulo; en su interior se observan 4 formas curvas en la parte
inferior y dos mas en la esquina superior izquierda; en la parte central y hacia el lado derecho del
rectangulo, hay una escuadra con una linea horizontal que la divide en dos; tiene otras lineas curvas
al interior. En la parte externa y superior del rectangulo, se observa una linea en zigzag con tres
picos. Sobre este motivo, hay otro geométrico parecido a una esfera, con lineas verticales y
horizontales que forman una reticula en su interior con 18 celdas. Algunas de estas lineas estan
curveadas para dar volumen al motivo. La linea exterior de la esfera no esta clara, ya que hay otras
lineas curvas que se salen del trazo. A la derecha de este motivo, hay un par de lineas verticales
con pequefias lineas curvas y rectas que no se pudo definir. A la derecha de éste, esta otro motivo

geométrico formado por una especie de 3 rectangulos con las puntas redondeadas que cuelgan de
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una misma linea horizontal. Los de los extremos estan inclinados, mientras que el central esta recto
y en su linea inferior tiene tres picos. Sobre este motivo se localiza otro de tipo celeste; se trata de
un dvalo con 10 triangulos en la parte exterior en forma radial; al interior del 6valo se observa una
espiral con 6 picos al exterior, en forma de caracol cortado. Sobre este motivo hacia la derecha,
aparece otro motivo parecido al reloj de arena antes descrito, pero relleno y con las lineas de los
extremos ligeramente onduladas.

A la derecha del motivo rectangular central, se ubica un motivo formado por una linea
vertical cuyo extremo superior se dobla; parece un baston o vara. De la parte media alta sale un
6valo con punto al interior unido por dos lineas cortas al baston. Frente a este motivo, hay un grupo
de lineas que pudieron formar un rectangulo; sin embargo, algunas lineas estan perdidas. En su
interior hay lineas horizontales, cruzadas, curvas y en zigzag. Llama la atencion una linea que sale
del rectangulo hacia la izquierda y que termina en 5 lineas largas separadas, como si fueran los

dedos de una mano.

OBSERVACIONES:
Este conjunto corresponde a la primera intervencion pictérica del panel, de acuerdo con Arriaga
(2018).

SITIO: El Cajon MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Cajén 7
TIPO: pintura TECNICA: delineado y COLOR: blanco y negro
ahumado

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 7/11 No. DE MOTIVOS: 4

CONJUNTO 7

TEMATICA: béveda celeste

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (cuadrado con punto al interior), y antropomorfo (manos con
palma en espiral)

DESCRIPCION:

El conjunto pictorico esté sobre el techo en forma de boveda del abrigo rocoso (fig. 46). En la parte
abovedada se observan dos motivos antropomorfos; se trata de dos manos con los dedos
extendidos. De la primera que, probablemente sea la mano derecha, se observan claramente 4

dedos y la palma aparece en forma de espiral. La otra es posiblemente una mano izquierda con los
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5 dedos separados; la parte de la palma esta perdida. Parece que estuvieran en altorrelieve y
presenta restos de hollin, por lo que tienen un color cenizo. En la esquina inferior izquierda, se

ubica un motivo geométrico en forma de cuadrado que no se cierra en la parte inferior; al interior

tiene un punto.

Figura 46. Conjunto 7, sitio El Cajon, Huichapan (fotografia y dibujo tomados de Herndndez, 2013, p. 140)

OBSERVACIONES:
El panel se localiza del lado izquierdo de la cafiada en la parte alta. Hernandez (2013) lo Ilama
“Sosteniendo el cosmos” (p. 140). Este conjunto esta en el techo que cubre el Conjunto 6 (El gran

templo) del mismo sitio.

SITIO: El Cajon MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Cajon 8
TIPO: pintura TECNICA: tinta plana COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 8/11 No. DE MOTIVOS: 50

CONJUNTO 8

TEMATICA: béveda celeste
TIPO DE MOTIVOS: geométrico (puntos dispersos)

DESCRIPCION:
El conjunto pictdrico esta sobre el techo del abrigo rocoso (fig. 47). Se trata de una serie de puntos
y manchas dispersos pintados en color blanco. Suman un total de 50. Parece que siguen un patrén
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circular, aungue no queda muy claro. Es probable que se hayan perdido algunos elementos del

panel.

Figura 47. Conjunto 8, sitio El Cajén, Huichapan (tomada de Hernandez, 2013, p. 151)

OBSERVACIONES:

El panel se localiza del lado izquierdo de la barranca en el techo de una roca con forma

semicircular.
SITIO: El Cajon MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Cajén 9
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco y negro

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 9/11 No. DE MOTIVOS: 3

CONJUNTO 9

TEMATICA: béveda celeste

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (circulo con puntos y lineas al interior) y zoomorfo (ave)
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Figura 48. Conjunto 9, sitio EI Cajén, Huichapan (tomada de Hernandez, 2013, p. 153)

DESCRIPCION:

El conjunto pictérico se localiza en el techo del abrigo rocoso (fig. 48). Los motivos fueron
elaborados en color blanco. Se describen de arriba hacia abajo. En la parte superior hay un motivo
zoomorfo compuesto fantastico formado por un rectangulo delineado sin relleno y varias lineas
rectas como extremidades y colas. En la parte trasera hay tres patas y dos mas que salen del lomo
que también podrian ser colas, mientras que en la parte delantera solo hay una pata. El torso se
alarga hacia arriba donde se observan 4 extremidades superiores. De la cabeza salen 3 lineas rectas
que podrian ser cuernos u orejas. A la derecha de este motivo, hay otro que también parece un
zoomorfo como un ave en vuelo, o que podria estar incompleto, por lo que no se puede determinar.
Entre estos dos motivos, hay una circunferencia que encierra un grupo de 75 puntos y lineas de
diferentes tamafios. Llama la atencion un circulo relleno al interior de esta forma. En la esquina
inferior derecha del panel se observa una linea recta y un motivo triangular del que salen dos lineas

curvas paralelas.

OBSERVACIONES:

El panel se localiza del lado derecho de la barranca en el techo del abrigo rocoso.
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SITIO: El Cajon MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Caj6n 10
TIPO: pintura TECNICA: tinta plana COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 10/11 | No. DE MOTIVOS: 40

CONJUNTO 10

TEMATICA: b6veda celeste
TIPO DE MOTIVOS: geomeétrico (circulo y puntos dispersos)

Figura 49. Conjunto 10, sitio EI Cajén, Huichapan (reprografia de JBRM basada en Hortensia Hernandez, 2013, p.
157)

DESCRIPCION:
El conjunto pictérico se localiza sobre el techo del abrigo rocoso (fig. 49). Se trata de una serie de
puntos colocados de forma dispersa sobre el panel que suman 39. Llama la atencién un circulo

relleno que esta del lado derecho del grupo.

OBSERVACIONES:
El panel se localiza del lado derecho de la barranca en el techo del abrigo rocoso, en una roca

semicircular.
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SITIO: El Cajon MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Cajon 11
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco y negro

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 11/11 | No. DE MOTIVOS: 23

CONJUNTO 11

TEMATICA: b6veda celeste
TIPO DE MOTIVOS: geométrico (semicirculo linea delgada y puntos dispersos)

Figura 50. Conjunto 11 sitio El Cajon, Huichapan (tomada de Hernandez, 2013, p. 158)

DESCRIPCION:
El conjunto pictdrico se localiza en una roca saliente de grandes dimensiones en la parte del techo
(fig. 50). El motivo central es un semicirculo de linea delgada acompafiada por una serie de puntos

dispersos en el espacio; en total son 22.

SITIO: El Boyé MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Boyé 5
TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco
plana

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 5/8 No. DE MOTIVOS: 5

vertical CONJUNTO5
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TEMATICA: religiosa (cristiana)

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (rostro y figura completa), geométrico (lineas cruzadas,
semicirculo linea delgada invertido, rectangulo, doble espiral con rayos en forma de ‘L’), y
zoomorfo (serpiente)

Figura 51. Conjunto 5, sitio EI Boyé, Huichapan (reprografia de JBRM basada en Hortensia Hernandez, 2013, p.
93)

DESCRIPCION:

El conjunto pictérico se localiza en una pared inclinada cubierta por otra en la parte derecha (fig.
51). Los motivos fueron elaborados en color blanco cremoso. Se describen de arriba hacia abajo.
El primer motivo es una doble espiral en forma de ‘S’ de la que se desprenden trece lineas cortas
en forma de ‘L’, como si fueran patas. A la derecha, estd un motivo zoomorfo compuesto por una
linea ondulada que remata en un évalo con un punto en su interior; podria tratarse de una serpiente.
Debajo de este, hay un motivo antropomorfo; se trata de un rostro formado por un circulo de linea
ancha, con puntos como 0jos y un ovalo para sefialar la boca. A la derecha, se observa un motivo
geométrico compuesto por un rectangulo relleno de la parte media hacia abajo. En el recuadro

superior hay un par de lineas cruzadas rodeada por una linea curva en forma de arco. En la parte
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baja se ubica otro motivo antropomorfo esquematico; esta en posicion de pie con los brazos hacia

arriba. No se ven los detalles del rostro, ni las extremidades inferiores que parecen haberse perdido.

OBSERVACIONES:
Es probable que este conjunto se realizara en la época virreinal por los elementos religiosos que

tiene.
SITIO: El Boyé MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Boye 6
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 6/8 No. DE MOTIVOS: 3
vertical CONJUNTO 8
TEMATICA: fendmeno astrondmico

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (escalerilla incompleta, semicirculo con punto)

Figura 52. Conjunto 6, sitio El Boyé, Huichapan (tomada de Pefia, 2014, p. 113)

DESCRIPCION:

El conjunto pictorico se localiza sobre una pared vertical (fig. 52). Se trata de 3 motivos elaborados
en color blanco. Se describen de izquierda a derecha. EI primer motivo es un geométrico formado
por una linea vertical y 7 lineas horizontales en direccién hacia la izquierda. Las lineas horizontales

varian de tamarfio. La forma recuerda a un peine o una escalerilla sin el poste izquierdo. A la
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derecha, hay un motivo semicircular; el extremo derecho se alarga ligeramente hacia el interior en

una linea horizontal corta. Del lado derecho de la curva sobresalen un par de lineas que parecen

ser una decoracion. Al interior y en el centro de este motivo, hay un circulo relleno.

OBSERVACIONES:

El panel se localiza en la entrada de la cueva.

SITIO: El Cajon

MUNICIPIO: Huichapan

CLAVE: VM-Cajon 4

TIPO: pintura

TECNICA: delineado y tinta
plana

COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion

POSICION: sobre el techo
y pared vertical

No. DE CONJUNTOS: 4/11
CONJUNTO 4

No. DE MOTIVOS: 4

TEMATICA: fendmeno astrondmico

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (figura completa), y geométrico (espiral compuesta)

Figura 53. Conjunto 4, sitio El Cajon, Huichapan (reprografia de JBRM basada en Hortensia Hernandez, 2013, p.

117)
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DESCRIPCION:

El conjunto pictorico se localiza sobre la pared vertical y el techo del abrigo rocoso (fig. 53). Los
motivos estan pintados en color blanco y estan distribuidos en dos planos. En el plano superior,
localizado en el techo, se ubica un motivo en forma de espiral que termina en punta en direccion
ligeramente hacia la izquierda. De la linea exterior salen 7 rectangulos en forma radial; algunas
lineas se han desdibujado. Parece un caracol en corte. En el plano inferior, localizado en la pared
vertical, hay 3 motivos. Los dos primeros son parecidos al motivo antes descrito, uno mas arriba
del otro; la diferencia es que el que estd més arriba solo tiene 5 rectangulos alrededor, ademas de
que la punta esta en direccion ligeramente hacia la derecha, sefialando el plano superior. EI que
estd abajo no presenta rectangulos; en su lugar, se observan doce puntas también en forma radial.
La mayor de ellas apunta en direccion a la esquina inferior derecha donde se ubica un motivo
antropomorfo. Este Gltimo motivo es una figura esquemaética en posicion de pie con el torso
inclinado hacia la izquierda; probablemente esté de espaldas. Sus manos reposan sobre su cabeza.

Algo sobresale debajo del brazo derecho.

OBSERVACIONES:
El panel se localiza del lado izquierdo de la cafiada en la parte alta. Hernandez (2013) lo Ilama

“Las espirales” (p. 117).

SITIO: Cueva Oxcaha MUNICIPIO: Alfajayucan CLAVE: VM-Oxcdaha
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco y rojo
ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion

POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 1 No. DE MOTIVOS: 5
vertical

TEMATICA: fendbmeno astronémico

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (circulo radiado, linea en zigzag, triangulos encontrados),
antropomorfo (figura completa), y zoomorfo (lagartija)

DESCRIPCION:
El conjunto pictdrico se realiz6 sobre una pared vertical. Los motivos de la cara izquierda de la
roca estan pintados en color blanco, mientras que los de la cara derecha son de color rojo (fig. 54).

Se describen de arriba para abajo y de izquierda a derecha. El primer motivo es de tipo geométrico
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formado por un circulo del que se desprenden varias lineas rectas desde la parte media a la baja de

la circunferencia.

Figura 54. Conjunto 1, sitio Cueva Oxcéha, Alfajayucan (reprografia de JBRM basada en Alfonso Vite, 2012, p.
151)

Del lado derecho se observan 10 lineas largas que salen del mismo punto de la
circunferencia, lo que da la apariencia de una mancha. El resto de las lineas (5) son cortas y
comienzan en la parte baja y central de la circunferencia.

Debajo de este motivo esta una linea ondulada en sus extremos y quebrada o en zigzag en
la parte central. Podria representar una serpiente, aunque no se puede observar la cabeza. Debajo
de este motivo se observan manchas de pintura roja. El tercer motivo esta debajo de la linea
ondulada; se trata de un geométrico en forma de dos triangulos encontrados por una de sus puntas
por medio de un circulo, como si fuera un mofio.

En la cara derecha de la roca, a la altura del motivo circular, se observa un motivo
antropomorfo de frente, cuyo cuerpo estd formado por un rectangulo relleno con brazos cortos y
un circulo también relleno en color rojo; las extremidades inferiores parece que se han perdido.
Debajo de éste, a la altura de la linea ondulada, hay otro motivo que podria ser un zoomorfo

esquematico también en color rojo, cuyo cuerpo esta formado por una linea vertical y dos
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horizontales que sefialan las extremidades. La cabeza es apenas un punto; Probablemente se haya

borrado. Parece tener una cola.

OBSERVACIONES:
El panel se localiza cerca de San Pablo Oxtotipan y Santa Maria La Palma, en la parte alta de un
abrigo que esta sobre la ribera derecha del arroyo. Se observan dos momentos de ejecucion del

panel, donde las pinturas elaboradas en color rojo parecen ser anteriores a las de color blanco.

SITIO: Zidada CLAVE: ZP-Zidada

MUNICIPIO: Tecozautla TIPO: grabado TECNICA: desgaste y
percusion (puntilleo)

ORIENTACION: sin informacion
POSICION: sobre cara lateral o | No. DE CONJUNTOS: 10 | No. DE MOTIVOS: 1-2
superior
TEMATICA: fendmeno astrondmico

TIPO DE MOTIVOS: geométrico (doble espiral y punto)

Figura 55. Sitio Zidada, Tecozautla (dibujo tomado de Torres y Arriaga, 2019)
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DESCRIPCION:

Se trata de una serie de petrograbados formados por una doble espiral o espiral desdoblada en
sentidos opuestos, que al estirarse puede formar una linea recta entre las espirales (fig. 55). Suele
aparecer un circulo o punto* en esa linea recta o de transicion entre una y otra espiral, ya sea al
interior o al exterior del motivo. En uno de los motivos, cerca de donde esta el punto, hay una
protuberancia en la linea recta que une las espirales. Hay un par de motivos en los que las espirales
se mantienen del mismo lado, sin que la linea cambie de direccion. En éstos no hay puntos o
circulos asociados. También se observa en dos motivos que los extremos de una 0 ambas espirales

son rematados por un circulo.

OBSERVACIONES:
Sitio asociado a la cultura Xajay del Valle del Mezquital (Torres y Arriaga, 2019).

SITIO: El Cajon MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Cajén 2
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: hacia el noroeste
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 2/11 | No. DE MOTIVOS: 36
y pared vertical CONJUNTO 2
TEMATICA: escena ritual

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (rostro), geométrico (circulo radiado, triangulos,
rectangulos, puntos dispersos), y zoomorfo (cuadripedo-venado, serpiente)

DESCRIPCION:

El conjunto pictdrico fue elaborado sobre pared vertical y en el techo de un abrigo rocoso (fig. 56).
Se aprovechd la superposicion de las rocas como planos de representacion. Se identificaron 3
diferentes planos. Los motivos se realizaron en color blanco y se describen de arriba hacia abajo.
El plano superior se realiz6 en la roca que funciona como techo y sobresale del resto. En ella se
dibujo un grupo de puntos concentrados principalmente a lo largo del limite con la roca de abajo.
En total hay 31, aunque se observan algunas concentraciones de puntos dispuestos en forma
circular o en lineas paralelas. Llama la atencion que seis de estos puntos estan alrededor de uno un

poco mas grande junto a una linea curva.

4 A estos puntos o circulos también se les conoce como pocitos.
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Figura 56. Conjunto 2, sitio El Cajon, Huichapan (reprografia de JBRM basada en Hortensia Hernandez, 2013, p.
61)

El plano intermedio se realizo sobre pared vertical y consta de dos motivos: un zoomorfo
y un geomeétrico. El primero es un cuadripedo en posicion de pie en direccion hacia la derecha.
Tiene 4 patas, cola curva hacia abajo, cabeza con orejas y hocico abierto. En su cuerpo parece tener
algunos puntos o manchas. Probablemente se trate de una cria de venado. A su derecha esta un
circulo con un 6valo o linea gruesa al interior; de la parte exterior superior se desprenden 3 lineas
rectas en forma radial. Al lado, se observan restos de pintura que pudieron formar parte de este u
otro motivo.

En el plano inferior, sobre la pared vertical, se plasmé el motivo de la banda con las lineas
cruzadas en un color blanco diferente. Probablemente se trata de una ejecucion mas reciente. Se
observan restos de pintura mas gruesa en algunas partes de la roca. A la izquierda de este motivo,
en la cara inferior de la roca, hay dos motivos mas: un antropomorfo y un geométrico. EI motivo
geométrico estd mas cercano al motivo de las lineas cruzadas; se trata de una especie de reticula
que forma rombos con puntos en el interior. En una parte mas profunda estd el motivo

antropomorfo. Es un rostro pequefio formado por un circulo con dos puntos como 0jos, una linea
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vertical que sefiala la nariz, barba corta y 5 lineas cortas en forma radial, ademas de 3 lineas méas

pequefias en la parte alta de la cabeza.

OBSERVACIONES:

El panel se localiza del lado izquierdo de la cafiada, en un abrigo rocoso a la orilla de un arroyo.
Por las caracteristicas de la pintura, se reconocen por lo menos dos momentos distintos de
ejecucion de este conjunto. Sin embargo, se desconoce si todos fueron realizados en la época
colonial, como lo indica la presencia del rostro cristiano, o si este ultimo motivo fue elaborado

posteriormente a los demas para sacralizar el lugar.

SITIO: El Cajon MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Cajén 3
TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco
plana

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 3/11 | No. DE MOTIVOS: 22
y pared vertical CONJUNTO 3
TEMATICA: escena ritual

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (figura completa, mano), geométrico (circulo radiado,
semicirculo radiado con protuberancias, tridngulos, rectdngulos, linea ondulada (‘S’),
semicirculo cerrado, espiral compuesta), y zoomorfo (cuadripedo-venado, serpiente)

DESCRIPCION:

El conjunto pictorico esta sobre una formacion rocosa peculiar: se trata de una roca en forma de
arco; sobre ella hay unas fracturas horizontales naturales que separan una pared irregular que llega
al techo del abrigo rocoso (fig. 57). Estas fracturas fueron utilizadas para la ejecucion de las
pinturas, quedando separadas en dos planos. Los motivos fueron realizados en color blanco.

Se describen primero los elementos del plano superior y después los del inferior, de
izquierda a derecha. EI conjunto del panel superior estd compuesto por 7 motivos. En el centro del
panel superior hay un motivo en forma de ‘S’ acostada. A la derecha de este motivo hay un
antropomorfo de perfil en direccién hacia la derecha; su mano derecha apunta hacia abajo y la
izquierda hacia arriba; se observan unas puntas que salen de sus manos, como si fueran garras. Al
lado derecho hay otro motivo que no se distingue bien; parece una linea ondulada. Debajo de
ambos motivos, se ve otro que podria ser un objeto formado por un circulo y tres rectangulos que

surgen de la parte exterior, ademas de otro mas delgado a su lado derecho. Arriba a la derecha de
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ellos se ven restos de pintura y un motivo en forma de espiral con 6 curvas en forma radial que
parecen pétalos; en el extremo superior salen dos puntas divergentes. Parece un caracol cortado. A
un lado de este motivo hay unas lineas que forman una escuadra; probablemente formaron parte
de un motivo que se ha borrado. Debajo de estos motivos, en una ligera saliente de la roca que
forma un pequefio techo, se ubica un motivo semicircular, cuyos extremos se doblan de forma
divergente; tiene nueve protuberancias o lineas cortas en la parte exterior, como si fueran rayos.
Al lado, hay un motivo zoomorfo cuadripedo, cuyo cuerpo esta formado por un semicirculo y esta
en direccion hacia la izquierda; tiene tres patas y una pequefia cabeza con orejas y cola corta.
Probablemente se trate de un venado.

Figura 57. Conjunto 3, sitio El Cajon, Huichapan (reprografia de JBRM basada en Hortensia Hernandez, 2013, p.
85)

En el panel inferior hay 15 motivos. Los dos primeros se localizan en el extremo izquierdo
del panel; se trata de dos motivos antropomorfos en posicion de pie uno frente al otro. El primero
parece tener el cabello largo porque se le ve una especie de coleta o tal vez sea algin adorno que

lleva en la cabeza; ademas sostiene un bastén o vara en cada mano. Parece como si el objeto de la
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mano izquierda lo estuviera entregando al segundo antropomorfo. A la derecha de estos motivos
hay un zoomorfo formado por una linea en zigzag; en el extremo izquierdo tiene un cuadro
pequefio con 6 puntas en un lado y un gancho en una esquina. El extremo derecho parece una
cabeza con las fauces abiertas. Se dirige hacia otro motivo indefinido del que solo se ve una linea
curva con un par de puntos. Probablemente el resto esté perdido. Debajo del motivo en zigzag, hay
un par de lineas horizontales paralelas con lineas cruzadas en el interior que forman una banda. A
la derecha de estos motivos hay otro grupo de elementos: un posible antropomorfo, un zoomorfo
y dos geometricos. El antropomorfo no estd muy bien definido; parece un personaje de perfil en
direccion a la derecha que sostiene una vara en la espalda o tal vez esté sujeto a ella. Debajo del
posible antropomorfo se ve una serie de cuadros pequefios entrelazados y con un punto al interior
gue terminan en una cabeza con fauces abiertas y una lengua. Parece otra serpiente. En seguida se
repite el motivo semicircular con protuberancias al exterior, como en el plano superior; la
diferencia es que en su interior aparece otro semicirculo méas pequefio con los extremos ligeramente
extendidos hacia los lados. Debajo y a la derecha hay una linea ondulada.

El ultimo grupo es un par de antropomorfos en posicion de pie en direccion hacia la
derecha. Las extremidades inferiores se ven flexionadas, lo que puede indicar movimiento. El
primero de ellos tiene un adorno en la cabeza y parece que carga un bulto en la espalda, ademas
de sostener algo en las manos. Frente al segundo antropomorfo se ven fragmentos de una banda
con cruces. Delante de este grupo, se observa otro antropomorfo en posicion de pie y direccion
hacia la derecha con un arco y flecha en las manos. Frente a él hay una mano derecha al positivo.

OBSERVACIONES:
El panel se localiza en la parte alta del talud del lado izquierdo de la cafiada. El espacio es reducido.
Hernéndez (2013) lo llama “El sacrificio” (p. 85).

SITIO: El Cajon MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Cajon 5
TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco
plana

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacién
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 5/11 | No. DE MOTIVOS: 12
y pared concava CONJUNTOS5
TEMATICA: escena ritual
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TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (figura completa, mano), geométrico (lineas cruzadas,
triangulos, estrella 5 picos con punto), construccion (templo) y zoomorfo (serpiente)

w Qd’a

B

Figura 58. Conjunto 5, sitio El Cajén, Huichapan (tomada de Herndndez, 2013, p. 122)

DESCRIPCION:

El conjunto pictdrico esta sobre una pared cdncava y en parte del techo del abrigo rocoso (fig. 58).
Los motivos estan elaborados con pintura de color blanco, algunos delineados y otros fueron
rellenados. Se describen de arriba para abajo y de izquierda a derecha. EI primer motivo es una
estrella con 5 puntas con relleno en la mayor parte, con excepcién del centro donde hay una forma
irregular con un punto al interior. Esta en la parte mas alta del panel, en la esquina superior
izquierda. Es el motivo mas grande del conjunto. Debajo hay un grupo de motivos dibujados sobre
una linea horizontal larga que sirve para indicar el piso. A la izquierda de esta linea se observan
cinco triangulos continuos rellenos que semejan una cordillera o grupo de montafias. En seguida
hay un grupo de 6 motivos antropomorfos dispuestos en fila que caminan en direccion a la derecha.

Estos motivos estan formados por lineas rectas; de la cabeza surgen lineas curvas largas que podria
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ser su cabello o algin adorno. En la mano izquierda portan un baston, mientras que la mano
derecha la llevan levantada. Tienen tamafios diferentes; entre mas cerca del motivo de montafas
estan, son pequefios, y conforme avanzan, son mas grandes. El antropomorfo que encabeza la fila
esta inclinado con una rodilla en el piso, de frente a lo que parece una construccion. Es el Gnico
motivo de los antropomorfos que no porta un baston. En el extremo derecho de la linea de piso se
localiza un motivo que recuerda un templo o construccion, formada por rectangulos encimados y
coronados por un semicirculo. Algunas partes estan delineadas y otras rellenas, que podrian estar
seflalando unas escalinatas. En la parte alta se observan 3 pequefios cuadros que pueden sefialar el
espacio destinado para el altar. A un costado, se ubica otro motivo parecido, pero que no fue
terminado. Se trata de la silueta de otra construccion un poco mas alta y ancha que la anterior, sin
detalles. Sobre este motivo delineado, se observa otro motivo antropomorfo en posicion sedente
de perfil en direccion hacia la derecha, igual que el resto. No se aprecian muchos detalles, porque
la figura fue rellenada, a diferencia de los demés antropomorfos. Una de sus manos esta levantada
en escuadra.

En la esquina superior derecha, arriba del motivo antropomorfo sedente, se observa una

especie de reticula que ha sido cubierta en partes por una concrecién natural de color rojizo.

OBSERVACIONES:

El panel se localiza del lado izquierdo de la cafiada en la parte alta. Hernandez (2013) lo llama “La
procesion” (p. 122). En la imagen (fig. 53) puede apreciarse que el conjunto pictdrico esta separado
de la escena principal por una concrecién de color rojizo formada por los escurrimientos de agua
y minerales que han creado una linea que divide el panel donde se han dibujado los conjuntos. Del
otro lado de esta concrecion se observan otros motivos fitomorfos y zoomorfos (esquina inferior
derecha) que forman parte de la escena principal que aqui se ha catalogado como conjunto 6 del

sitio EI Cajon, el cual se describira en la siguiente ficha.

SITIO: El Cajon MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Cajén 6
TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco
plana

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacion
POSICION: sobre el techo | No. DE CONJUNTOS: 6/11 | No. DE MOTIVOS: 27
y pared concava CONJUNTO 6
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TEMATICA: escena ritual

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (figura completa, mano), geométrico (circulos con rayos,
triangulos, lineas curvas y rectas, espiral compuesta), construccion (templo), zoomorfo (ave,
anfibio, cuadrupedo), y fitomorfo (flores)

Figura 59. Conjunto 6, sitio El Cajon, Huichapan (tomada de Herndndez, 2013, p. 125)

DESCRIPCION:

El conjunto pictdrico estd en una oquedad sobre una pared concavay se extiende a la parte superior
de la oquedad (fig. 59). Se localiza a la derecha del conjunto anterior; lo divide una mancha de
concrecion café rojiza y la forma natural de la roca. La mayor parte de los motivos se concentran
al interior de la oquedad; aquellos que estan fuera de ella se ubican del lado izquierdo del panel.
Se describen primero los motivos al exterior de la oquedad y después los de la escena central de
izquierda a derecha. Los motivos estan elaborados en color blanco.

En la esquina superior izquierda del panel se ubica una espiral con punta y 6 rectangulos en
forma radial; la punta sefiala en direccién hacia arriba. Remite a un caracol cortado. Debajo y a la
izquierda hay un motivo antropomorfo esquematico con las extremidades superiores levantadas y
las inferiores flexionadas, como si estuviera en posicion de cuclillas. Debajo de éste, hay otro
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motivo antropomorfo; se trata de una mano izquierda pintada al positivo con inclinacion hacia la
derecha. En la esquina inferior izquierda se observa una mancha al lado de un motivo zoomorfo
con alas extendidas, cola y dos patas; su cabeza esta en direccién a la derecha. A su lado derecho
aparece otro motivo de espiral compuesta, cuya punta esta doblada hacia la izquierda; éste tiene 5
apéndices lobulados, como si fueran pétalos. Debajo de ambos motivos, hay otro mas que parece
una estrella de cinco picos con un circulo en el centro. Desafortunadamente, una de las puntas esta
borrosa, por lo que no se puede asegurar si también es otro caracol cortado. Frente a ellos motivos
hay un par de antropomorfos en posicion de pie y en direccion hacia la derecha. En la cabeza usan
algun tocado o el cabello recogido en una coleta. La mano derecha la tienen levantada, mientras
que en la izquierda portan lo que podria ser un escudo, por su forma circular.

La parte central de la escena parece que fue realizada sobre ejecuciones anteriores, ya que
se observan manchones de pintura. En la parte superior hay 3 motivos que estan borrosos y
probablemente formaran parte de motivos mas grandes y anteriores al resto. El primero a la
izquierda es un dvalo con algunos puntos al interior y dos escuadras o ‘L’ con direccion hacia la
izquierda. Podria tratarse de algn motivo zoomorfo. El del centro esta menos definido; se trata de
una linea vertical y otras horizontales que salen del costado derecho. El siguiente esta a la derecha
y parece una mano pintada al positivo con los dedos hacia abajo, dirigida hacia otro motivo que
parece un templo o construccién. En la parte media del panel y a la izquierda, se localiza un motivo
compuesto por un zoomorfo cuadripedo con cabeza grande y cola en direccion hacia la izquierda;
sobre éste hay una figura posiblemente antropomorfa, aunque tiene cola larga, sentada con las
manos en direccion hacia la cabeza del zoomorfo. Su cabeza se ha borrado. A la derecha se observa
un motivo de grandes dimensiones que parece un zoomorfo, tal vez un anfibio; tiene las
extremidades inferiores largas con patas curveadas hacia afuera; las extremidades superiores son
mas cortas, estan levantadas y tienen dedos; la cabeza es alargada con cuello mira a la izquierda 'y
tiene la boca abierta. A su derecha estd un motivo rectangular dividido en su interior por 6 lineas
horizontales, por lo que se forman 7 celdas. En la parte superior se observan 5 picos que rematan
la figura que parece una construccion. Sobre este motivo se pint6 otro compuesto por un zoomorfo,
cuyo cuerpo esta formado por dos trapecios invertidos; tiene 4 patas y la cabeza esté en direccién
hacia la izquierda. En su lomo se observa un antropomorfo sentado en direccién hacia la izquierda
con un brazo extendido hacia arriba y atréas. A la derecha esta otro motivo de grandes dimensiones

formado por un triangulo truncado que tiene la forma de una construccién prehispanica vista de
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perfil; del lado derecho se observa una escalinata con 9 escalones y una linea que se prolonga como
bangueta. En la parte alta sobresale un remate y un altar formado por un rectangulo y dos triangulos
sobre éste.

Al interior del altar hay una forma de reloj de arena acostado y un semicirculo debajo de
él. Al pie de la escalinata hay un motivo antropomorfo en posicion de pie con direccion hacia la
derecha. Porta arco y flecha en posicion de ataque, ademas de tener una especie de bolso en la
espalda. Frente a este motivo hay otro antropomorfo de pie de frente con los brazos levantados;
parece tener un objeto circular en la espalda. Es el Gnico que presenta rasgos faciales. A su lado
derecho, hay un motivo zoomorfo cuadripedo con puntos en el cuerpo, 4 patas, cola cortay cabeza
en direccion hacia la derecha. En seguida esta otro motivo antropomorfo en posicion de pie que se
dirige hacia el antropomorfo anterior; posiblemente esté disfrazado porque parece tener pico y
alas. A su derecha hay restos de pintura de algin motivo que se ha perdido.

Aurriba, entre los dos antropomorfos, hay una figura no muy clara formada por una linea
vertical gruesa de la que se desprenden lineas rectas cortas en forma radial en la parte superior y
lateral derecha. Arriba y a la izquierda de este motivo indefinido, se ubica otro zoomorfo formado
por un dvalo; tiene cuatro patas y cola curveada hacia arriba. Se ha perdido la cabeza. Su cuerpo
estd en direccion hacia arriba del panel. En el extremo derecho del panel, se ve un cuadrado con
una linea recta desdibujadas. En la parte inferior del panel se observa parte de una banda con lineas

cruzadas.

OBSERVACIONES:
El panel se localiza del lado izquierdo de la cafiada en la parte alta. Hernandez (2013) lo llama “El

gran templo” (p. 125).

SITIO: El Boyé MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Boyé 8
TIPO: pintura TECNICA: delineado y tinta | COLOR: blanco
plana

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacién
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 8/8 No. DE MOTIVOS: 19
vertical CONJUNTO 8
TEMATICA: escena ritual
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TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (figura completa), geométrico (circulo concéntrico,
cuadrado concéntrico, lineas curvas), y zoomorfo (serpiente)

Figura 60. Conjunto 8, sitio EI Boyé, Huichapan (reprografia de JBRM basada en Daniela Pefia, 2014, p. 18)

DESCRIPCION:
El conjunto pictdrico esta sobre una pared vertical que presenta fracturas naturales de forma
horizontal, lo que delimita los espacios donde se realizaron las pinturas en color blanco. Se
describe de arriba hacia abajo (fig. 60). EI primer motivo es de tipo geométrico; se ubica en la
parte méas alta del panel y lo abarca en su longitud. Esta formado por dos lineas horizontales
paralelas y en su interior hay lineas inclinadas que se cruzan y forman pequefios triangulos y
rombos. Algunas partes no son visibles. Debajo de este motivo y al centro del panel, se localiza un
grupo de motivos antropomorfos esquematicos, 18 en total, que estan en posicion de pie y tomados
de las manos. En algunos se observa algo que sale de su cabeza (13), que podria ser una coleta de
pelo o algun adorno. Difieren en tamafio, por lo que algunos se ven mas alargados y otros mas
pequefios. Probablemente, sea una forma de indicar la perspectiva de la escena. Sélo uno de los
motivos ha perdido las extremidades inferiores. En la esquina inferior derecha hay otro motivo
geométrico formado por lineas horizontales paralelas y lineas cruzadas al interior que forman
rombos y rectangulos; algunas partes del motivo estan perdidas.

De lado izquierdo del panel, hay un grupo de motivos geométricos. Son 3 hileras de circulos

con tres circulos en cada una, lo que da un total de nueve elementos. Probablemente se trate de
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alguna cuenta. A su derecha se localiza otro motivo geométrico en forma de cuadrado muy cerca
del rostro de un motivo antropomorfo, el cual forma parte de un grupo de tres motivos
antropomorfos en fila, uno tras otro. El cuerpo de estos motivos esta en direccion hacia la
izquierda. Sus piernas estan flexionadas como si estuvieran sentados o en movimiento. En la
cabeza usan una especie de penacho o tocado, como si llevaran el cabello parado. En las manos
llevan un objeto alargado, que podria ser un bastdn. Los tres motivos antropomorfos estan sobre
una linea horizontal pintada sobre la fractura natural de la roca. Debajo de este grupo, se ubica otro
motivo geometrico formado por una linea més o menos horizontal de la cual surgen varias lineas

curvas alargadas, como si fueran 8 bolsas. Varias de las lineas estan perdidas.

OBSERVACIONES:

Este conjunto es llamado “Los danzantes” por Pefia (2014).

SITIO: El Boyé MUNICIPIO: Huichapan CLAVE: VM-Boyé 7
TIPO: pintura TECNICA: delineado COLOR: blanco

ORIENTACION DEL PANEL: sin informacién
POSICION: sobre pared No. DE CONJUNTOS: 7/8 No. DE MOTIVOS: 16
vertical CONJUNTO 7
TEMATICA: escena mitica

TIPO DE MOTIVOS: antropomorfo (figura completa), fitomorfo (plantas), y geométrico
(circulo radiado, circulo concéntrico con rayos, cruz gamada, lineas cruzadas, triangulo, lineas
rectas y puntos dispersos)

DESCRIPCION:
El conjunto pictérico fue elaborado sobre una pared vertical y esta delimitado por una fractura
natural de la roca en forma escalonada desde la esquina superior derecha hasta la esquina inferior

izquierda del panel (fig. 61).
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Figura 61. Conjunto 7, sitio El Boyé, Huichapan (reprografia de JBRM basada en Daniela Pefia, 2014, p. 132)

Se observan 16 motivos pintados en color blanco; aunque es probable que haya habido méas
en la parte de debajo de la fractura. Los motivos se describen de izquierda a derecha. EI primer
motivo es un antropomorfo esquematico, cuyo cuerpo esta formado por lineas rectas; no se
observan las extremidades inferiores. Su posicion es de pie en direccion hacia la derecha. En la
cabeza tiene una mascara o tocado del que se desprenden tres lineas rectas; podria tratarse de una
mascara bucal por las lineas rectas que se ven a la altura de la boca. En la espalda lleva una especie
de bolsa con 4 lineas rectas que podrian ser flechas. En las manos lleva un objeto formado por un
circulo mayor y uno menor al centro con un punto al interior; del circulo interior se desprenden 8
lineas rectas en forma radial; las 4 inferiores se prolongan hacia afuera de la circunferencia mayor.
A la derecha esta un motivo fitomorfo formado por una linea inclinada central de la que salen otras
lineas curvas o en escuadra; una de estas lineas se dobla en el extremo superior (derecha) y la otra
se enrosca hacia adentro (izquierda). En el extremo superior de la linea inclinada hay un circulo
con 7 lineas rectas cortas en forma radial. Puede tratarse de una planta de maiz o girasol. Cerca de

sus hojas, se observan varios puntos, 13 en total, los cuales pudieron ser parte de una ejecucion

190



mas temprana, ya que el color se ve mas tenue que el resto del conjunto. Arriba de este motivo,
hay uno de tipo geométrico formado por dos lineas rectas cruzadas, cuyas puntas terminan en
curva. Sobre el extremo derecho de este motivo, se superpuso un motivo que esté perdido por un
escurrimiento de agua. Lo que queda es una linea vertical ancha de la que salen 3 picos en forma
conceéntrica en direccion hacia la izquierda.

Debajo de este, hay un par de motivos geométricos formados por un circulo pequefio del
que se desprenden 8 y 5 lineas rectas cortas en forma radial. Parecen pequefias flores. A la derecha
hay un motivo formado por dos lineas curvas que terminan en punta por la parte baja y, en la
superior, sus extremos se enroscan; al centro donde convergen las lineas y se curvan hay un
pequefio triangulo; la punta esta en direccion a la derecha. Debajo de este motivo se ve un pequefio
circulo y una linea curva que debié formar parte de algin motivo que se ha perdido. Hacia arriba
y a la derecha del mismo motivo, hay otro geométrico formado por dos lineas que se cruzan y que
estan sobre un triangulo. Esta cruz esta rodeada por 11 puntos que se estan perdiendo. Arriba de
este motivo hay otro geometrico circular con 6 lineas rectas cortas en forma radial. Al lado pudo
haber habido otro motivo igual; sin embargo, solo quedan restos de cuatro de los rayos. Debajo
hay otro motivo parecido al de las dos lineas curvas que salen de un mismo punto, se abreny luego
sus extremos se curvan hacia adentro; la punta esta en direccién a la izquierda. Debajo de este
motivo, se observa un motivo geométrico formado por tres circulos concéntricos. Entre el circulo
exterior o mayor y el que le sigue hacia el centro, se ven 10 lineas cortas que lo segmentan. La
forma es muy parecida al objeto que sujeta el motivo antropomorfo que aparece en el otro extremo
del panel.

Finalmente, se observa una linea horizontal de forma paralela a la fractura de la roca debajo
de los motivos fitomorfos y el motivo de dos lineas curvas. En la parte baja de la fractura, se
observa un circulo con una linea curva debajo, los cuales pudieron formar parte de algiin motivo.

Sin embargo, esta area esta muy dafiada y se ha perdido la pintura.

OBSERVACIONES:
Es probable que este espacio haya sido reutilizado para plasmar otras manifestaciones rupestres,
debido a que han quedado restos de pintura tanto debajo de las imagenes que aln se observan como

en la parte derecha y baja de la fractura natural de la roca.
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CAPITULO III. El cielo en la roca

3.1 Catélogo de motivos celestes en la grafica rupestre del estado de Hidalgo

3.1.1 Clasificacion tipologica
Como pudo verse en el capitulo anterior, el corpus de trabajo comprendio el analisis de 22 sitios
con grafica rupestre: 4 de la Barranca de Metztitlan, 5 de la Cuenca de México y 13 del Valle del
Mezquital. Se hizo una seleccion de los sitios rupestres con motivos de tipo celeste, al ser estos
el eje central de la investigacion. Como motivo celeste me refiero a aquellos signos gréaficos que
representan uno o varios elementos observados en el cielo, 0 que por su ubicacion dentro de los
paneles, la asociacién que guardan con otros motivos y la analogia con la iconografia
prehispanica, fue posible identificar su caracter cosmico. En algunos sitios se consideré mas de
un panel pictérico o petrograbado con este tipo de motivos; tal es el caso de los sitios Xihuingo,
Zidada, El Cajon, El Boyé, La Veroy Cueva La Pintada.

En total, de los 22 sitios del corpus, se cuantificaron 835 motivos diferentes, de los cuales
259 son de tipo celeste, que representan un 31.02% del total de la muestra. Del total de estos
motivos, 215 se localizan en pintura rupestre y 44 en petrograbado, lo cual corresponde al
83.01% y 16.99%, respectivamente. Esta concentracion de los motivos celestes en la pintura
rupestre puede deberse a que dentro de la muestra fueron considerados mas sitios de pintura, por
lo que no se descarta la existencia de mas sitios con petrograbados que contengan este tipo de
motivos.

Los motivos fueron clasificados morfolégicamente en 2 tipos: Figurativos o biomorfos y
No Figurativos o geométricos. En el tipo Figurativos o biomorfos estan agrupadas las formas que
representan seres vivos; estd conformado por 3 grupos: antropomorfos, fitomorfos y zoomorfos,
cada uno con sus respectivas variantes (ver Tabla 4). En el tipo No Figurativos o geométricos se
incluyen las formas cuya base es una figura geométrica plana o, en su defecto, que representen
puntos dispersos o agrupados y lineas. Al ser el mas grande, se compone de 8 grupos: circulos,
cuadrangulos, espirales, estrellas, lineas, puntos, semicirculos y triangulos (ver Tabla 5). Las
variantes muestran la diversidad de los motivos; se aprecia la complejidad de un mismo motivo

que es tomado como base al que se le agregan detalles.
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A. Figurativos o biomorfos
Este tipo de motivos se identificaron en todos los sitios rupestres de estudio con un total de 60
elementos, que representan el 23.17% de los motivos celestes. Se realizan con la técnica de
delineado y a veces se rellenan. Este grupo aparece concentrado en los sitios con pintura; sélo se
localizaron tres ejemplos en petrograbado en el sitio Xihuingo. Para plasmar los motivos se
utiliza principalmente el color blanco, habiendo un par de casos donde se prefiere la pintura roja
y negra en los motivos de manos (Cueva La Pintada y San Antonio Tezoquipan 1,
respectivamente). Los grupos con méas variantes y frecuencia son los antropomorfos (35

elementos) y los zoomorfos (23 elementos), mientras que de los fitomorfos se identificaron dos.

GRUPO: Antropomorfos

Este grupo comprende a los motivos gque representan formas humanas, ya sea en figura completa
o0 algunas partes de ella como las manos o el rostro (ver Tabla 6). Existen 6 variantes en este
grupo: antropomorfo compuesto, figura completa, mano con palma en espiral, mano al
negativo, mano al positivo y rostro. Los motivos antropomorfos fueron identificados en dos
sitios del Valle del Mezquital (El Cajéon y San Antonio Tezoquipan 1), tres de la Barranca de
Metztitlan (Jilotla, Abrigo de la serpiente y Cueva La Pintada), y tres en la Cuenca de México
(Las Pefiitas, San Miguel Allende y Xihuingo), sumando un total de 35 motivos (13.51%). La
mayoria de las figuras completas fueron elaboradas de forma esquemética con lineas finas,
aunque hay algunos casos en los que el cuerpo se representa con una forma geométrica basica
que se rellena. Varias de las figuras muestran posiciones de movimiento con las extremidades
flexionadas; se detectaron posiciones de frente, de perfil y tres cuartos, dirigidas a la derecha o
izquierda de forma indistinta. Ademas, algunos antropomorfos portan objetos en las manos o en
la cabeza en forma de decoracion. Las figuras completas y los rostros se representan de forma
indistinta en pintura y petrograbado, mientras que las manos se realizan con impresion al
negativo y al positivo; también es el motivo que se plasma en una mayor variedad de colores
(rojo, negro y blanco) en las tres regiones de estudio. Los motivos mas representados en este
grupo son la figura completa, los rostros y las manos. El antropomorfo compuesto esta
conformado por un motivo con caracteristicas humanas y animales. Se trata de una forma
humana con un tocado y sostiene un baston; a la altura de la cadera sale una especie de cola que

se levanta y bifurca.
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GRUPO: Fitomorfos

Este grupo comprende los motivos que representan organismos vegetales. A este grupo lo
conforma la variante flor, que aparece con 4 o 5 petalos (ver Tabla 7). Se identificaron dos
motivos en este grupo, que representa el 0.77%. Ambos elementos se localizan en el sitio Cueva
La Pintada en la Barranca de Metztitlan; uno fue pintado en un nicho ubicado en el techo del

abrigo rocoso y el otro en el plano superior de otro panel cercano.

GRUPO: Zoomorfos

En este grupo estan incluidos los motivos que representan a animales. Se identificaron 6
variantes: ave, banda con lineas cruzadas o colgantes (Bok’y4), mariposa, serpiente, venado y
zoomorfo compuesto (ver Tabla 7). Estos motivos se representan con la técnica de delineado, con
excepcion de la mariposa que tiene una combinacion de colores: blanco para el delineado y rojo
para el relleno. Este grupo fue identificado solamente en pintura. El venado y la serpiente son los
animales que mas aparecen en los conjuntos rupestres. La forma de representar la serpiente
puede ser desde una linea ondulada con cabeza, hasta un par de lineas horizontales con un disefio
interior de rombos 0 una serie de X que se parece a la piel del reptil. En la variante de zoomorfo
compuesto esta un motivo formado por un venado joven, cuya cola forma una espiral que da la
apariencia de una serpiente enroscada (San Antonio Tezoquipan 1), y un motivo con cuerpo de
cuadripedo con varias patas, cuyo torso se extiende hacia arriba de donde salen dos pares de
brazos (EI Cajon 9). Este tipo de motivos se localizaron en dos sitios de Barranca de Metztitlan
(San Bartolomé y Cueva La Pintada), y en siete del Valle del Mezquital (Cueva La Vero, El
Cajon, Xindhd, San Pablo Oxtotipan, San Antonio Tezoquipan I, Cueva Oxcéha y El Boyé),
donde se presenta la mayor variedad de elementos, dando un total de 23 motivos (8.89%).

B. No Figurativos o geométricos
Este tipo de motivos se identificaron en todos los sitios rupestres de estudio con un total de 199
elementos, que representan el 76.83% de los motivos celestes. Los motivos se presentan en
forma delineada o rellena, algunas veces con detalles y agregados que los vuelven disefios mas
complejos. Este grupo aparece representado en pintura y petrograbado, con una mayor
variabilidad en el uso del color. En el caso de la pintura, los motivos geométricos se pintan

combinando varios colores, entre los que destacan el blanco y el rojo, y en menor medida el
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anaranjado y turquesa. Los grupos con mas variantes y frecuencia son los semicirculos (67

elementos), circulos (36 elementos) y espirales (32 espirales).

GRUPO: Circulos

En el grupo de los circulos hay trece variantes; los motivos mas representados son aquellos
simples o radiados, existiendo muchas variantes entre ellos que pueden tener circulos
concentricos, superposiciones, puntos, lineas rectas o curvas al exterior o al interior, e incluso
rayos en forma cuadrada o triangular (ver Tabla 8 y 9). Aparecen representados con un solo color
0 una combinacién de rojo-blanco o rojo-turquesa; en petrograbado sélo se identifico una
variante con lineas curvas al interior. Este grupo esta representado en sitios de las tres regiones: 3
de la Barranca de Metztitlan, 4 de la Cuenca de México y 6 del Valle del Mezquital, sumando un
total de 36 elementos (13.90%).

GRUPO: Cuadrangulos

En los cuadrangulos existen 9 variantes, las cuales incluyen formas completas o incompletas de
cuadrados con o sin punto al centro, ademas de formas complejas que tienen lineas u otros
motivos al interior, como es el caso del cuadrangulo compuesto (quincunce) o el rectangulo con
espirales (ver Tabla 10 y 11). EI motivo mas representado en este subgrupo es la mitad de
cuadrado. Los elementos de este subgrupo se concentran principalmente en los sitios de Barranca
de Metztitlan y del Valle del Mezquital, con un total de 17 elementos (6.56%).

GRUPO: Espirales

El grupo de las espirales tiene 8 variantes que comprenden espirales simples, compuestas y doble
espiral con agregados como puntos o lineas, 0 combinada que deriva de una espiral circular a una
cuadrada (ver Tabla 12). Son uno de los motivos mas representados en petrograbado hallados en
los sitios de Xihuingo y Zidada, mientras que los ejemplos en pintura se concentran en El Cajén
y La Pintada. En esta categoria se incluyen las espirales compuestas que a veces tienen pequefias
lineas rectas o protuberancias en forma radial y que representan a un caracol cortado en corte

transversal. Estos motivos suman un total de 32 elementos (12.35%).
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GRUPO: Estrellas

El grupo de estrellas tiene sélo 3 variantes, cuya forma bésica es una estrella de cinco puntas con
detalles especificos (ver Tabla 9). Aparecen en dos sitios de la Cuenca de México (Xihuingo y
Las Pefiitas) y uno del Valle del Mezquital (EI Cajon), sumando 4 elementos (1.54%).

GRUPO: Lineas

En este grupo se incluyen las lineas onduladas, lineas rectas cruzadas, escalerilla con punto y
escalerilla incompleta o peine (ver Tabla 13). ElI motivo en forma de escalerilla con punto es
exclusivo del petrograbado (Xihuingo), mientras que el de escalerilla incompleta lo es de la
pintura (El Boyé). Las lineas onduladas y rectas cruzadas aparecen de forma indistinta en ambos
tipos de gréfica. El resto de los motivos aparecen en sitios de las tres regiones como Cueva La
Pintada, Abrigo de la Serpiente, Xihuingo, El Cajon, El Boyé y Nmokami, sumando un total de
23 elementos (8.89%).

GRUPQ: Puntos

En el grupo de los puntos se incluyen los conjuntos de puntos esparcidos y los que estan
alineados o forman una figura, por lo que se dividid en 6 variantes (ver Tabla 14). En varios
sitios del Valle del Mezquital se identificaron estos grupos de puntos aparentemente dispersos
localizados en el techo de los conjuntos pictéricos, a veces acompafiados de otro motivo
geomeétrico sencillo, como si el interés fuera representar solamente la bdveda celeste. En otros
casos, las lineas de puntos refieren a formas conocidas en la iconografia prehispanica como
asterismos; estas aparecen en el plano superior de los paneles y mantienen relacion estrecha con
otros motivos celestes, como en los sitios de la Barranca de Metztitlan. Se identificaron en 3
sitios del Valle del Mezquital (Banzha, EI Cajon y Nmokami), uno en la Cuenca de México (Las
Pefiitas) y dos en la Barranca de Metztitlan (Jilotla y Cueva La Pintada), con un total de 17
motivos agrupados (6.56%). Los puntos dispersos pueden tener de 20 a 75 puntos, mientras que

las agrupaciones de estrellas o asterismos tienen de 5 a 21 puntos.
GRUPO: Semicirculos

El grupo de los semicirculos tiene 10 variantes que incluyen semicirculos sencillos realizados

con linea delgada o gruesa; a veces aparecen con puntos o rayas al interior o exterior, 0 se
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detallan los extremos del semicirculo (ver Tabla 15y 16). Los motivos de este subgrupo son los
mas representados en todos los sitios rupestres muestreados y se encontraron en pintura y
petrograbado de forma indistinta. Solo se identific6 un motivo singular formado por cuatro ‘U’
dispuestas alrededor de un mismo eje sefialando hacia 4 direcciones distintas en el sitio de Cueva
La Pintada. El resto corresponden a semicirculos formados por una linea curva delgada o donde
el interior se rellena en diferentes grados; a veces se agregan puntos, lineas o rayos al interior o

exterior de la forma basica. Es el grupo més abundante con 67 elementos (25.87%).

GRUPOQ: Triangulos

Este grupo es el méas pequefio con tres elementos que se observaron en dos sitios del Valle del
Mezquital (Cueva Oxcédha y Santa Maria La Palma), donde se identificaron 3 elementos (1.16%)
(ver Tabla 13).

Tabla3

Paleta de colores usada en los motivos rupestres

Colores Tipo de grafica
@® Negro Petrograbado
@ Anaranjado Pintura
Blanco Pintura
. Negro Pintural
® Rojo Pintura
Verde-azul Pintura

1 Sélo aplica para el dibujo de la mano al negativo del sitio San Antonio Tezoquipan 1.
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Tabla4
Clasificacion morfol6gica de los motivos celestes Figurativos o biomorfos (grupos y variantes)

FIGURATIVOS O BIOMORFOS

Antropomorfo compuesto
Figura completa

Mano con palma en espiral
Mano al negativo

Mano al positivo

© g ~ w D Pe

Rostro

1. Flor

Ave

Mariposa

Serpiente

Banda con lineas cruzadas o colgantes
Venado

o a0 k~ wDd P

Zoomorfo compuesto

Tabla5s

Clasificacion morfoldgica de los motivos celestes No Figurativos o geométricos (grupos y
variantes)
NO FIGURATIVOS O GEOMETRICOS

Circulo con o sin delineado
Circulo con lineas curvas al interior
Circulo con lineas curvas al exterior

Circulo con puntos al interior

o~ DN

Circulo con linea y puntos al interior

198



6. Circulo con puntos y radiado parcial
7. Circulo con reticula
8. Circulo radiado
9. Circulo radiado compuesto
10. Circulo radiado con circunferencia superpuesta
11. Circulo concéntrico radiado parcial
GRUPO: Cuadrangulos

1. Cuadrado

Cuadrado con punto al centro
Cuadrado sobre linea horizontal

‘U’ cuadrada o mitad de cuadrado
Mitad de cuadrado con puntos
Cuadrangulo compuesto (quincunce)

Rectangulo con punto

© N o g~ DN

Rectangulo con espirales
9. Rectangulo dividido
GRUPOQ: Espirales

1. Doble espiral

Doble espiral con barras

Doble espiral con puntos

Doble espiral con barras y puntos
Doble espiral con rayos en forma de ‘L’
Doble espiral cuadrada o compuesta

Espiral simple

© N o g > w DN

Espiral compuesta (caracol en corte)

GRUPO: Estrellas
1. Estrella de 5 puntas con punto al interior
2. Estrellade 5 puntas con punto al interior y 2 apéndices

3. Estrella gamada

GRUPO: Lineas
1. Lineaondulada (‘S*)

2. Lineas rectas cruzadas
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3. Cruz gamada
4. Escalerilla con punto

5. Escalerilla incompleta o peine

Puntos y manchas

Puntos convergentes

Puntos en forma ovoide simple
Puntos en forma ovoide compuesto

Puntos en forma de ‘T’

© o~ w e

Puntos con linea ondulada

Semicirculo

Semicirculo con puntos o raya al interior
Semicirculo radiado

Semicirculo con puntos al exterior

‘U’ con extremos bifurcados

‘U’ con extremos circulares

‘U’ con extremos curvados

© N o g~ NP

‘U’ alargadas en forma de cruz

1. Triangulos encontrados (mofio)
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Tabla6

Figurativos o biomorfos. Grupo: Antropomorfos Nota. Elaboracion propia.

GRUPO: Antropomorfos

. Antropomorfo . .
Figura completa compuesto Mano al negativo Mano al positivo
BM-Abrigo
BM-lilotla BM-Pintada2 BM-Pintada 4 BM-Pintada 5 VM-Cajon 5
BM-lilotla
VM-Cajon 6 CM-Xihuingo BM-Pintada 2
Mano con palma
Rostro .
en espiral .
P! CM-San Miguel
&,
BM-Abrigo VM-Tezoquipan 1 VM-Cajon 6
CM-Xihuingo VM-Cajon 7
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Tabla7

Figurativos o biomorfos. Grupo: Fitomorfos y Zoomorfos

Nota. Elaboracién propia.

Flor

s

aeY,
o\

BM-Pintada 1

BM-Pintada 2

Ave Mariposa
BM-Pintada 2
VM-Cajén 9
. .
ST KK IR, / {«,/ ) X SN — T TTTOT PW;
X XARIPNPKINN] AL NS — — “SVivy 1 =
Banda con lineas AN aE é‘ gfﬁ 5 J »
/ Y % /
cruzadas o /\ ¢ \
colgantes VM-Boyé 8 A~ sl
VM-Cajon 5 VM-Oxtotipan VM-Xindhd
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Serpiente

VM-Tezoquipan 1

Venado

BM-Pintada 2

Zoomorfo
compuesto

VM-Tezoquipan 1

BM-Pintada 4 BM-San Bartolomé

VM-Cajon 9

VM-Tezoquipan 2

VM-Cajon 3

VM-Tezoquipan 2
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Tabla8

No Figurativos o geométricos. Grupo: Circulos

GRUPO: Circulos

Circulo con
Circulo con o sin delineado lineas curvas al Circulo con puntos al interior
exterior
VM-Tezoquipan 1 BM-Abrigo BM-Pintada 2
BM-Jilotla
° .......
»e @ «
Circulo con o'. .‘.'o:‘. 2
lineas curvas al ',‘.‘.-‘.0‘0
interior LY
-Pj -Pi 2
CM-Piedra del sol BM-Pintada3  CM-Piedra del sol
CM-Huiztli
CM-Xihuingo

2Dibujo de la cédula de registro de Vélez y Torres (2015).

Nota. Elaboracion propia.

Circulo con
puntosy radiado
parcial

Circulo con
reticula al interior

VM-Zendo
VM-Palma

Circulo con linea
y puntos al
interior

VVM-Zendo
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Tabla9

No Figurativos o geométricos. Grupo: Circulos y Estrellas

GRUPO: Circulos

Circul diad Circulo radiado con Circulos concéntricos con
Irculo radiado circunferencia superpuesta radiado parcial
BM-Jilotla CM-Piedra del
. . sol*
CM-Plegra del BM-lilotla BM-Abrigo
sol
VM-Oxcéha BM-Abrigo
VM-Boyé 7 VM-Palma
Circulo radiado compuesto
BM-Pintada 4 BM-Pintada 2
VM-Palma®
3 Ibid.
4 Ibid.

° Dibujo de Arriaga (2018), p. 38.

Nota. Elaboracion propia.

GRUPO: Estrellas

Estrella de 5 puntas con punto al
interior y dos apéndices

VT-Pefiitas

Estrellade 5
puntasconpunto | Estrellagamada
al interior

VT-Cajon 5 CM-Xihuingo
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Tabla 10

No Figurativos o geométricos. Grupo: Cuadrangulos

GRUPO: Cuadrangulos

Cuadrado con Cuadrado sobre xs ‘U cuadrada con
Cuadrado . U’ cuadrada
punto linea recta puntos
VM-Xindhd
BM-Pintada 2 BM-Pintada 3 CM-Piedra del Sol
VM-Cajon 7
BM-Pintada 3

BM-Pintada 5

Nota. Elaboraciéon propia.

Rectangulo Rectangulo con
dividido punto
BM-Pintada 2

BM-lJilotla
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Tabla 11

No Figurativos o geométricos. Grupo: Cuadrangulos Nota. Elaboracidn propia.
Cuadrangulo compuesto Rectangulo con espirales

VM-Tezoquipan 1 VM-Tezoquipan 1
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Tabla 12

No Figurativos o geométricos. Grupo: Espirales

Nota. Elaboraciéon propia.

GRUPO: Espirales

Espiral simple Espiral compuesta (caracol) Doble espiral
BM-Pintada 3 VM-Zidada
VM-Cajon 4 VM-Cajon 6

Doble espiral con
lineas

69

CM-Xihuingo

o VM-Tezoquipan 1
CM-Xihuingo

BM-Pintada 2

Doble espiral con puntos

VM-Zidada

Doble espiral con lineas y puntos

CM-Xihuingo

Doble espiral rayos en
forma de ‘L’

VM-Boyé 5

Doble espiral
compuesta

QS

CM-Xihuingo
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Tabla 13

No Figurativos o geométricos. Grupo: Lineas y Triangulos Nota. Elaboracion propia.
. GRUPO:
GRUPO: Lineas .
Triangulos
Linea ondulada ‘S’ Lineas cruzadas Cruz gamada Escalerilla con punto = . szl I . U s
incompleta o peine encontrados
BM-Abrigo VM-Oxcéha
CM-Xihuingo MZ-Boyé 6
VM-Cajo6n 3 -
CM-Xihuingo \/M-Palma®
x BM-Jilotla —_ |
CM-Xihuingo CM-Xihuingo
BM-Pintada 4
VM-Boyé 7

® Dibujo de Arriaga (2018), p. 38.
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Tabla 14

No Figurativos o geométricos. Grupo: Puntos

VVM-Cajon 10
Puntos y manchas
dispersos

VM-Boyé 1

Puntos en forma ovoide

Pun nvergen )
untos convergentes il

BM-lilotla BM-lJilotla

GRUPO: Puntos

BM-Pintada 5

Puntos en forma ovoide

(4 b
compuesta Puntos en forma de ‘T

BM-Pintada 5 BM-Pintada 5

Nota. Elaboraciéon propia.

VM-Nmokami 2

Puntos con linea ondulada

BM-Abrigo
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Tabla 15

No Figurativos o geométricos. Grupo: Semicirculos Nota. Elaboracién propia.

GRUPO: Semicirculos

Semicirculo Semicirculo con puntos o rayas
VM-Vero 1 VM-Vero 2 VVM-Tezoquipan 2
VM-Nmokami 2 BM-Abrigo VM-Boyé 6
CM-Piedra del Sol BM-Abrigo
BM-San Bartolomé VM-Oxtotipan
BM-Pintada 1 BM-Pintada 3 VM-Xindhé
BM-lilotla
CM-Piedra del Sol CM-Peiiitas
BM-Pintada 4 CM-Xihuingo BM-Pintada 5
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Tabla 16

No Figurativos o geométricos. Grupo: Semicirculos

Semicirculo radiado

VM-Cajo6n 3

BM-Pintada 5

BM-San Bartolomé

Nota. Elaboracién propia.

GRUPO: Semicirculos

Semicirculo con puntos ‘U’ extremos
[y . ‘U’ extremos curvados
al exterior circulares
o CM-Xihuingo
CM-Xihuingo

BM-Pintada 4 W

CM-Xihuingo CM-San Miguel

‘U’ extremos ‘U’ alargadas en
bifurcados forma de cruz
VM-Vero 3 BM-Pintada 1
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3.2 Clasificacion en categorias de representacion

En el primer nivel de andlisis tipoldgico se observéd que no todas las variantes de un grupo hacen
referencia directa a una forma celeste conocida, a la misma forma o incluso a un elemento que
materialmente se localice en el cielo, a pesar de ser representados en la parte superior del
conjunto rupestre. En este segundo nivel de analisis los motivos se han agrupado en categorias de
representacion que se refieren al elemento al que se alude por medio de la imagen. Se
distinguieron tres categorias de representacion: representaciones astrales, representaciones
abstractas y fenémenos celestes. A continuacion, se presenta cada una de las categorias con los
elementos-objetos-entes-unidades celestes identificados en ellas.

3.2.1 Representaciones astrales

A. Luna
En todas las regiones de estudio, la Luna es el astro que mas aparece en los sitios de estudio y
que tiene mas variaciones. Se representa por medio de una linea curva o semicirculo delgado
apenas delineado o con relleno al interior que parece un cuenco o una media luna. Algunas
veces, el semicirculo se mantiene abierto y en otras se va cerrando hacia la parte superior.
Normalmente, los cuernos o extremos de la Luna apuntan hacia arriba, aunque se da el caso en el
que estd ladeada hacia la derecha. Otra variante es que los extremos estén curvados hacia el
exterior (Xihuingo y San Miguel). Existe un ejemplo que tiene los extremos bifurcados (Cueva
La Vero 3) y otro redondeados (Xihuingo). La mayoria estan pintadas en color blanco, aunque
existen tres casos de formas diferentes en dos sitios de regiones lejanas en color rojo (Cueva
Pintada 1 y Cueva La Vero 2 y 3). La media luna puede tener en su interior un punto o pequefia
linea (Abrigo de la serpiente, Boyé 6, Xindh6, Oxtotipan, San Bartolomé). Otra forma que hace
referencia a la Luna es la ‘U’ cuadrada (ver tabla 17).

Para caracterizar cada una de estas diferentes representaciones, es necesario remitirse al
Ociclo de la Luna con sus respectivas fases. El ciclo lunar dura aproximadamente 29.53059 dias
y durante éste se reconocen 4 fases principales con otras intermedias: luna nueva, luna creciente,
cuarto creciente, creciente gibosa, luna llena, menguante gibosa, cuarto menguante y menguante
(Geo enciclopedia, 2022) (fig. 62). Si se comparan las representaciones de la Luna que aparecen

en los conjuntos rupestres de estudio con imagenes de la Luna en sus diferentes fases, podemos
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identificar varias de ellas, las cuales se indican con la direccion del trazo y el grosor con el que se
dibuja el motivo. De esta forma, las medias lunas de linea delgada y abiertas hacia la derecha
estan en fase menguante, justo antes de desaparecer y convertirse en Luna nueva. Las que tienen
forma de ufia estan en fase creciente 0 menguante un poco méas avanzada, mientras que las que
tienen mas relleno al interior pueden estar en cuarto creciente o cuarto menguante. Aquellas que
estdn mas cerradas posiblemente representan la Luna creciente/menguante gibosa o llena, aunque

es dificil asegurar esta Gltima fase.

)) ) ®

Nueva Creciente Cuarto creciente Creciente gibosa

@@ ¢ ((

Luna llena Menguante gibosa Cuarto menguante Menguante

Figura 62. Fases de la Luna en el hemisferio norte (tomada de Geo Enciclopedia, 2022)

Es interesante que mediante el andlisis iconografico de una placa de concha en forma de
una media luna abierta hacia la derecha, en cuyo interior contiene un crdneo, Romero (2017)
indica que se trata de la Luna en fase menguante (fig. 63). De acuerdo con Montoliu (1984), las
fases creciente y menguante tienen correspondencia con la forma en como se representa el astro
nocturno en la iconografia maya. Con el estudio de varias fuentes, esta autora concluye que tanto
la Diosa | como la Diosa O son dos facetas diferentes de la misma deidad lunar: una como diosa
joven (fase creciente) y otra como anciana (fase menguante) (Montoliu, 1984). Algo que también
destaca es que la presencia de cierta personalidad de la Luna en el cielo conlleva efectos
diferentes en la vida terrestre, los cuales dependen de la funcion benévola o maléfica de la fase

lunar (Cruz, 1995). La diferencia en la apertura o direccion marcada por los cuernos de la Luna
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también es relevante. Iwaniszweski (comunicacion personal, 2024) sefiala que la Luna en fase
creciente cuando aparece ladeada o abierta hacia la derecha se presenta entre marzo y abril
—antes de la temporada de lluvias—, mientras que cuando se observa de forma vertical, abierta

hacia arriba —en los meses de junio y julio—, suele sefialar sequia.

Figura 63. Luna con craneo al interior en una placa de concha de la zona maya (tomada del Museo Nacional de
Antropologia, 2024)

En el caso de las que tienen un punto o linea en su interior podrian indicar alguna clase de
conteo, de manera similar al uso que se le di6 en los glifos de la zona maya (fig. 64), donde la
media luna con un punto en el interior es una forma de representar el winal o uinal, que
representa un ciclo de 20 dias en la Cuenta Larga (Thompson, 1950; Rodriguez y Torres, 2009).
Siguiendo esta idea, dichas lunas en la grafica rupestre podrian estar sefialando la completud de
un ciclo lunar por medio del punto o linea en su interior.

Se sabe por medio de la Relacion de Querétaro, en un apartado sobre la forma de contar
los afios, que los otomies usaban los ciclos lunares para medir el tiempo: “Contaban los meses
por las lunas, de luna nueva a luna nueva. Daban a cada mes treinta dias y Ilamaban al afio
quenya, y al mes zana, al dia mapa.” (Wright, 1989, p. 144). Desafortunadamente, la lejania en
el tiempo y el espacio de la zona de estudio con el &rea maya hace necesaria la busqueda de
mayores evidencias en las representaciones pictéricas de los grupos otomies que permitan

sostener esta idea.
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Tabla 17

Representaciones de la Luna en la grafica rupestre del estado de Hidalgo

Luna
menguante

Luna creciente

Luna
creciente/men-
guante ¢?

Lunaen cuarto
creciente/men-
guante

Luna creciente
gibosa o llena

BM-Pintada 3 CM-Pintada 4 CM-Pintada 5
BM-Pintada 1
VM-Vero 2 VM-Vero 2 VM-Vero 3
CM-Piedra del Sol BM-lilotla VVM-Tezoquipan BM-Pintada 1
VM-Nmokami BM-Abrigo
CM-Peiiitas BM-Pintada 4 BM-Pintada 5
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Luna

radiada/llena
VM-Cajon 3
Luna
nueva/vieja
CM-Piedra del Sol BM-Pintada 5 BM-Abrigo
Lluvia Lunaqonaguaenel
interior
CM-Piedra del Sol
BM-Pintada 4
Nariguera lunar U
CM-Xihuingo CM-San Miguel
Ciclo lunar o - s ) .
cuenta/conjun- CM-Xihuingo VM-Xindho VM-Boyé 6 BM-San Bartolome
cion
Luna-Venus
VM-Oxtotipan BM-Abrigo BM-Pintada 4

Nota. Elaboracion propia.
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Figura 64. a) Glifo C de la serie lunar (tomada de Thompson, 1950); b) Glifo C de la serie lunar variante del dios

del maiz en la Estela E de Quirigua, Guatemala (izquierda) (tomada de Chinchilla, 2022, p. 452); c) dios lunar del

maiz en la trompeta de concha de Guatemala (coleccion de Pearlman; pieza localizada en el Chrysler Museum of
Art) (derecha) (tomada de Chinchilla, 2022, p. 455)

Otra posibilidad apunta a que el motivo media luna con punto esté representando el
momento de conjuncion de Venus con la Luna creciente, cuando el planeta aparece por primera
vez como estrella vespertina después de su ocultamiento (fase de conjuncion superior), evento
que coincide con la temporada de lluvias (otofio) (Sprajc, 1996). Al respecto, Espaiia (2015)
propone esta interpretacion para un motivo similar (media luna con punto al interior), el cual esta
asociado a un conteo representado por una linea de puntos en forma vertical en un conjunto del
sitio Cueva Pintada, junto con el registro de otros conteos que sefialan medias lunas y otros
elementos celestes. Por su parte, el motivo del sitio Xihuingo en forma de nariguera lunar se
incluye aqui al presentar en su interior una barra con cuatro lineas verticales cortas en la parte
inferior que podrian referirse a un numero o incluso ser otra forma de representar ‘agua que cae’
al interior del contenedor lunar.

A veces también la media luna tiene varios puntos al interior o al exterior. En el primer
caso, si retomamos la idea de la Luna como un contenedor, los puntos pueden representar el agua
0 pulque en su interior que esta generando o produciendo de la fase creciente a Luna llena
(Piedra del Sol), la cual corresponde con la temporada de estiaje o ausencia de lluvias. En
contraste, los puntos al exterior representarian el agua que escurre del interior de la Luna,
sefialando asi la Ilegada de la lluvia (Cueva Pintada 4).

Un motivo que parece representar la Luna llena es la forma en semicirculo radiado (EI
Cajon 3), cuyos rayos indican luminosidad o brillo. Estos motivos recuerdan a los glifos de los

codices de la region Mixteca-Puebla donde la Luna aparece como una olla o recipiente
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seccionado transversalmente, cuyo interior puede o no estar ocupado por otro elemento (conejo,
pedernal o concha) (fig. 65). No obstante, Lopez Austin (2024) ha apuntado que la presencia del
conejo en la Luna puede ser una forma de representar la fase creciente, ya que la Luna nueva
aparece y va creciendo justamente en el sur —el rumbo regido por este animal—, mientras que la
fase menguante se representaria con el cuchillo, debido a que es en el norte —el rumbo regido
por el pedernal— donde la Luna mengua y desaparece. De esta forma, tanto el cuchillo
(Altiplano Central) como el craneo (zona maya) al interior de la Luna aluden a la misma idea: el
descuartizamiento del cuerpo del astro nocturno en el relato mitico (Lopez Austin, 2024).

. —

Figura 65. a) Glifo de Luna radiada con pedernal al interior, y b) glifo de Luna con conejo al interior rodeada de

banda nocturna con estrellas (Codice Borgia, laminas 18 y 10, respectivamente)

Borgia, lamina 55); b) nariguera lunar Ofrenda 88 Templo Mayor (tomada de Velazquez, 1998, p. 129)

Por su parte, el motivo de media luna con los extremos curvados guarda similitud con las
narigueras o yacameztli que portan las deidades del complejo lunar como Tlazolteotl, Patecatl y
Mayahuel, deidades del pulque, en codices o esculturas del periodo Posclasico (fig. 66). Otras
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deidades que suelen usar este tipo de nariguera de media luna son Cinteotl y las cihuateteo
(Mikulska, 2001). Ademas del yacameztli, otros atributos relacionados con Tlazoltéotl son las
medias lunas en su falda, la pintura negra alrededor de la boca y la banda de algodon con agujas
para coser (De la Fuente y Gutiérrez Solana, 1980). Se le reconoce como la deidad de la
suciedad, la lujuria, la medicina, patrona de las embarazadas y parturientas. Es acompafiada por
las cihuateteo en el rumbo del poniente (Trejo, 2007).

La nariguera lunar se reconoce en la iconografia prehispéanica, principalmente del
Altiplano, como un adorno de media luna, aunque este adorno a veces puede tener otras formas
como de mariposa o cilindro delgado. El yacametztli simboliza “el dominio sobre la muerte, la
regeneracion periodica, la vegetacion, la fertilidad de las plantas y el poder de dar a los hombres
la manera de conectarse con los dioses” (Mikulska, 2001, p. 117), a través del pulque. La
semejanza en el disefio de estos adornos en comparacion con los que aparecen en los
petrograbados de Xihuingo y San Miguel de Allende indican la presencia del elemento lunar en
las escenas plasmadas o la observacion y registro de su ciclo.

Veélez y Torres (2015) sefialan que la forma de representar la Luna nueva o vieja es con
una ‘U’ cuadrada. Es probable que la imagen angulosa remita a la pérdida de la forma redonda
del cuerpo celeste y a la falta de visibilidad de la Luna en el cielo durante tres dias, mientras
consigue una nueva vestimenta o cuerpo para volver a alumbrar el cielo nocturno. EI motivo de
‘U’ cuadrada se encontr0 en los sitios de Piedra del Sol y Cueva Pintada 5; se incluye también un
motivo difuso y fraccionado en forma de ‘U’ hallado en el sitio Abrigo de la serpiente porque
mantiene la misma idea de la pérdida de forma de la Luna y aparece relacionado con otros

motivos de medias lunas.

B. Sol
El astro solar es representado de varias formas. La mas comudn es como una circunferencia
radiada en la que a veces se rellena el interior y como un circulo sencillo relleno que puede o no
delinearse. La forma radiada aparece en color blanco, con un sélo caso en el que el circulo se
delinea en rojo y los rayos en blanco (Jilotla). En el sitio Santa Maria La Palma aparece un
motivo de tres circulos concéntricos con radiado parcial en forma de cuadros; se desconoce si el
radiado estaba completo porque la parte superior se ha perdido. Esta asociado con otras

representaciones de cuerpos celestes, por lo cual se incluye en esta categoria. La forma de circulo
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sencillo se realiza en color rojo (Jilotla y Cerro del Huiztli), y en un sélo caso se identifico que la
linea se delineara de otro color (Piedra del Sol), usando una combinacion de rojo-blanco. En el
sitio Piedra del Sol se identificaron otras formas compuestas derivadas de las bésicas con colores
combinados. Uno esta compuesto por un circulo radiado en color blanco al que se superpone una
circunferencia de color rojo; otro se forma por dos circulos concéntricos, el exterior radiado en
color rojo, con un relleno entre ellos de color verde turquesa, y el Gltimo es un circulo relleno en
color blanco que en su interior tiene varios puntos en color rojo. Cabe mencionar que es el sitio
donde se identifico la mayor cantidad de motivos asociados con el Sol con una mayor
variabilidad en la forma. Estas diferencias formales en el mismo conjunto pictérico parecen
indicar que se trata de representar el astro solar en diferentes facetas, probablemente asociadas
con su paso por el inframundo, ya que en la misma escena aparece en la parte alta una Luna en
fase creciente con puntos en su interior, lo que sugiere que el elemento acuoso es el que rige ese
espacio. Llama la atencion aquel que presenta punteado al interior en color rojo sobre blanco, ya
que el disefio recuerda las bubas con las que se representa a la deidad Nanahuatl o Nanahuatzin
—quien se inmol6 en la hoguera para convertirse en el Sol— en el Cddice Borgia (lam. 40) y en
el Codice Vaticano B (lam. 54 y 58) (Méarquez, 2021, p. 234).

Tal parece que, por medio del color, la forma (circulo o semicirculo) y sus atributos (con
o sin radiado) se indica en qué momento del dia esta el Sol. La forma simple en color rojo puede
aludir al Sol del atardecer antes de ocultarse; la forma radiada al Sol en su méximo momento de
esplendor, al mediodia; las formas compuestas, al paso del Sol por el inframundo, donde sufre
transformaciones en el medio acuoso, pierde su forma, su luz y calor y recibe un nuevo cuerpo, y
los semicirculos radiados también sugieren el amanecer o el ocaso cuando se ve solo la mitad del
astro solar en el horizonte.

También se puede representar al Sol en el ocaso o al amanecer con un semicirculo
radiado en color blanco o rojo (Boyé 1, San Miguel Allende, Cueva Pintada 5, San Bartolomé)
(ver Tabla 18). En el caso del motivo de semicirculo radiado del sitio Cueva Pintada 5, se pudo
comprobar in situ que estaba sefialando el lugar por donde sale el Sol durante el solsticio de
invierno’. En los casos de San Bartolomé y San Miguel, por la orientacion de los conjuntos
pictoricos y por su posicién en el lado izquierdo de los paneles, es probable que se trate del Sol

escondiéndose al atardecer.

"Véase la interpretacion que se propone del sitio Cueva Pintada, Conjunto 1 en el capitulo IV.
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Tabla 18

Representaciones del Sol en la gréafica rupestre del estado de Hidalgo

Sol sencillo
(de latarde)

Sol radiado
(de mediodia)

Fases solares
(inframundo)

Amanecer u
0caso

Sol naciente

BM-lJilotla

BM-Jilotla

BM-Pintada 5

CM-Xihuingo

Nota. Elaboracién propia.

8 Dibujos de Vélez y Torres (2015).

CM-Huiztli

BM-Pintada 4

Q

BM-Jilotla

CM-Piedra del Sol®

CM-San Miguel

BM-San Bartolomé

VM-Palma
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El Sol con lineas curvas al interior y de cuya parte inferior cuelgan lo que podrian ser
cintas o algun adorno, ha sido interpretado por S. Sdnchez (comunicacion personal, 2023) como
el Sol al momento de ser parido por el motivo antropomorfo localizado sobre él y que ademas
esta siendo cargado por otro antropomorfo en la espalda, de la misma forma que hacen los

‘cargadores de los afios’ que aparecen en algunas estelas y calendarios mesoamericanos (fig. 67).

Figura 67. Cargador del afio que porta el glifo con un mecapal en la cabeza y se apoya en un bastdn. Relieve de

Tula (tomada de Nielsen y Jiménez, 2024, p. 54)

C. Planeta Venus
El planeta VVenus se representa de tres formas basicas: como estrella de cinco puntas, como cruz
0 como caracol en corte transversal (ver Tabla 19). Estos motivos aparecen en las tres regiones
de estudio, pero donde se localizaron con mayor frecuencia y diversidad es en petrograbado en el
sitio de Xihuingo. En la region de la Cuenca de México es donde aparecen en pintura y
petrograbado por igual, aunque con diferencias en la ejecucion. En pintura aparecen en color
blanco y rojo. Existe un caso unico donde se representa como un circulo radiado en el sitio
Jilotla. Se trata de la misma convencion que el Sol radiado arriba descrito, pero que, por su
menor tamafio y la asociacién con un motivo identificado como Sol, se propone que se trate de
Venus (Espafia, 2018). De igual manera, tanto el motivo del circulo con curvas al exterior que se
discute en el apartado siguiente (San Antonio Tezoquipan) como el circulo relleno al interior de
la media luna mencionado arriba (Cueva Pintada 4), son otras dos posibles formas de representar
al planeta Venus.

Existe una mayor libertad en la forma de representar a Venus en las diferentes regiones de

estudio. EI motivo de estrella de cinco puntas tiene circulo al centro y puede o no tener apéndices
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Tabla 19

Representaciones de Venus en la grafica rupestre del estado de Hidalgo

Cruz simple

CM-Xihuingo
Cruz delineada
CM-Xihuingo
Estrella de
cinco puntas
con o sin
apéndices
VM-Caj6n 9
Caracol en
corte con
radiado exterior
VM-Palma®

¢Venus o Sirio?

VM-Tezoquipan 1

Nota. Elaboracion propia.

° Dibujo de Arriaga (2018, p. 38).

BM-Pintada 3

Estrella de
cinco puntas
gamada

CM-Xihuingo

CM-Peiiitas

Circulo radiado

BM-Jilotla
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afiadidos, como en el sitio EI Cajon 9 y Las Peifiitas, respectivamente. En un caso se encontré con
las puntas curvadas, lo que puede indicar movimiento. Este motivo llamado ‘estrella de cinco
picos gamada’ fue plasmado sobre un marcador calendarico (Xihuingo), cuyo soporte fue
fragmentado y movido de su lugar original, por lo que no es posible asegurar hacia donde fue
orientado. Sin embargo, su colocacion sobre las lineas del marcador sugiere que la cuenta
calendarica pudo estar relacionada con la observacion de Venus.

Existe otro petrograbado en forma de estrella de cinco picos con circulos concéntricos en
su interior acompafiado de un numeral formado por barras y circulos, el cual ha sido interpretado
por Wallrath (2001) como el registro de la explosion de una supernova en la fecha ‘13 Sol’ (fig.
68).

casa’ ‘corazén’ "agua’ ‘cafia’
[3] (4] 9] [13]

‘movimiento’ ‘pedernal’ “luvia’ “flor’
[17) (18] [19) (20)

Figura 69. Signos calendaricos teotihuacanos de dia de la cuenta de 260 dias (tomada de Helmke y Domenici, 2024,
p. 28)
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Tomando en cuenta el analisis comparativo de este motivo con las iméagenes asociadas a
este planeta en Teotihuacan, considero que mas que una estrella se trata también de una
representacion de Venus en una fecha asociada al numeral 13 de la cual se desconoce el glifo, ya
que no se ha registrado algun mes o afio regido por el Sol en los calendarios mesoamericanos. No
obstante, se tiene conocimiento de ocho signos calendaricos de dia en el sistema de escritura
teotihuacana (calendario ritual de 260 dias) (fig. 69), los cuales aparecen “enmarcados en
cartuchos circulares” (Helmke y Domenici, 2024, p. 29), por lo que es muy probable que hubiera
un glifo al interior de los circulos concéntricos que forman parte de la fecha calendarica de este
petrograbado. Desafortunadamente, no es visible en la actualidad.

El motivo de cruz se observa de forma esquematica con dos lineas cruzadas a veces
engrosadas (Xihuingo y Cueva Pintada 3); en un caso la cruz se delinea, lo que da la sensacién
de volumen (Xihuingo). Es interesante que esta ultima forma de representar el planeta aparece en
una escena de tipo mitolégico donde se representa el nacimiento del astro solar (S. Sanchez,
comunicacion personal, 2015) mencionado en el apartado anterior (motivo del Sol naciente).
Esta forma de representar a Venus se ha identificado en petrograbados y pintura rupestre del
norte de Mesoameérica, tal es el caso del sitio Arroyo de las Flechas en Caborca, Sonora
(Menéndez, 2021) (fig. 70). Como lo han sefialado varios investigadores, esta cruz perfilada
guarda semejanza con el glifo maya lamat (fig. 71), que significa ‘estrella’ y que, dependiendo
de su aparicién con otros glifos, hace referencia al planeta Venus (Aveni, 1991; Closs, 1979;
Kelley y Kerr, 1974).

Figura 70. Cruz perfilada en el sitio Arroyo de las Flechas, Sonora (tomadas de Menéndez, 2021, pp. 58-9)
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Figura 71. a) Glifos mayas que significan ‘estrella’ similares a los motivos de cruz simple y delineada (510 a-d)
(Thompson, 1962); b) glifo T109.510b identificado como Chak Ek’ “Venus’, y ¢) glifo T510b Ek’ “estrella’ (tomadas
de Mathews y Bir6, 2005)

Otra forma identificada es por medio de un caracol en corte transversal que recuerda la
insignia de Quetzalcoatl al interior de un circulo radiado con diez picos, intercalada con otros
motivos circulares y triangulares en el sitio Santa Maria La Palma. A pesar de no ser una forma
convencional de referirse al planeta, la asociacion del caracol con Venus se ha explicado en el
primer capitulo; ademas, la intencion de resaltar el brillo o la luz que refleja el astro es muy
sugerente, por lo que se incluye en esta categoria.

De igual forma, se incluye un motivo circular que tiene dos lineas curvas a los lados. La
primera impresion haria pensar que se trata de Saturno. Sin embargo, los anillos de este planeta
no son visibles sin telescopio, por lo cual se descarta esa idea. Se localiza del lado este del
conjunto pictérico en San Antonio Tezoquipan. Una forma de interpretarlo es como Venus, por
su importancia presencia al extremo oriente del panel, lo que sugiere que se trate de la estrella de
la mafiana, y por su asociacion con otros elementos como una serpiente emplumada y un caracol

en corte, aunque también cabe la posibilidad de que represente a la estrella Sirio°.

D. Astros no identificados
Aunque son pocos los ejemplos localizados en los sitios rupestres de estudio, se encontraron
algunos motivos que suelen acompafiar a otros identificados con el planeta Venus, el Sol o la
Luna. Estos motivos presentan caracteristicas diferentes a estos astros, por lo que puede tratarse
de un cuerpo celeste diferente también relevante entre los elementos de la boveda celeste, tal vez

en algun momento de conjuncién planetaria. Podria tratarse de Marte, Mercurio, Jupiter o

10véase la interpretacion que se propone del sitio San Antonio Tezoquipan en el capitulo IV.
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Saturno, que son los planetas visibles desde la Tierra sin el uso de un artefacto (\Vadeciencia,
2024).

La forma de representacion de estos astros no identificados es muy variada y llama la
atencion que aparecen solamente en sitios de la region del Valle del Mezquital (ver Tabla 20).
Todos tienen como base un circulo. Dos motivos se localizan en el sitio El Zendo; tienen puntos
al interior, lo que los hace semejantes al Sol con puntos del sitio Piedra del Sol que se ha
propuesto que representa una fase del astro solar en su paso por el inframundo, pero se agregan
lineas al interior o un radiado parcial al exterior. Este Gltimo motivo guarda semejanza con otros
elementos que representan escudos, asi que la identificacion es ambigua, aunque en los escudos,
el radiado se dibuja en la parte inferior. EI Gltimo motivo esta en el sitio Santa Maria La Palma y
contiene un reticulado al interior que da la apariencia de tener volumen; este motivo esté junto a
uno que se ha asociado con el planeta Venus (apartado anterior) y otro que podria ser el Sol. En

estos dos casos, los motivos aparecen asociados con otros elementos celestes.

Tabla 20

Representaciones de astros no identificados en la grafica rupestre del estado de Hidalgo

AStros no
identificados

VM-Zendo VM-Palma

Nota. Elaboracion propia.

E. Asterismos
Como se indicé en el primer capitulo, se utiliza el termino de asterismos en lugar de
constelaciones porque en estricto sentido de la astronomia moderna, algunas de las formas de
representar los asterismos conocidos a veces no consideran el mismo numero de estrellas. De
acuerdo al andlisis, el interés por representar este tipo de elementos celestes se concentrd en la

region de la Barranca de Metztitlan, en los sitios de Jilotla, Abrigo de la serpiente y Cueva
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Pintada (ver tabla 21). De inicio, esto puede estar indicando la utilizacion del espacio por los
mismos grupos Yy la intencion de plasmar una tematica similar en la roca. La representacion de
los asterismos es variada; principalmente se hace por medio de puntos agrupados que adoptan
una forma peculiar, aunque en dos casos se opta por el uso de antropomorfos que refieren a un
grupo de estrellas, como en Abrigo de la serpiente y Cueva Pintada.

Los asterismos identificados corresponden a Las Pléyades, el Cinturén de Orion,
Escorpio, la Osa Mayor y otro més que se ha relacionado con algun grupo de estrellas al oriente
de Escorpio. Espafia (2015) ha sefialado la similitud entre los asterismos que aparecen en los
sitios de Jilotla y Cueva Pintada con anterioridad, relacionando los motivos con Las Pléyades y
el Cinturon de Orion. Las Pléyades se representan con lineas de puntos en forma ovalada; en el
conjunto pictérico del sitio Jilotla este asterismo aparece de forma esquematica con seis puntos,
mientras que en el conjunto 5 de Cueva Pintada muestra una forma més compleja en forma de
ragueta con mas puntos, incluso en el interior, distinguiéndose uno de mayor tamafio en la
interseccion hacia la linea recta de la parte inferior. Por otro lado, el Cinturon de Oridn aparece
en el primer sitio como seis puntos también en dos lineas que convergen en una punta, mientras
que en el segundo sitio dos lineas de ocho y 13 puntos forman una ‘T’ inclinada.

En cuanto a las representaciones con motivos antropomorfos destaca uno compuesto con
figura humana gue sostiene un baston del que sale una cola larga bifurcada en sentido ascendente
en el sitio Abrigo de la serpiente. Este motivo fue localizado por Esparia (2018) e interpretado
como un asterismo asociado con Escorpio con menos estrellas que las que conforman la
constelacion occidental. El dibujo que se presenta aqui difiere ligeramente del de este autor (fig.
72). Esta forma de los cuernos con cola para sefialar el asterismo del alacran ha sido identificada
en otros sitios por Torres (2023a), quien localiza el motivo en un conjunto de la Barranca
Mandodo junto con otro motivo que parece un Sol.

En un trabajo previo, este autor habla de la relacién de la constelacion de Escorpio con
Las Pléyades y su aparicién en puntos contrarios de la boveda celeste en dos fechas del afio: al
inicio de la temporada de lluvias (mayo) y al inicio de la temporada de sequia (noviembre),
cuando también aparece en conjuncion con Venus como estrella vespertina (Torres, 2002).
También guarda un parecido con un motivo de las pinturas rupestres de Cerro El Chulco en el
municipio de Apan —al sur de Hidalgo—, el cual fue interpretado por Tello (1997) como Yappan

—el sacerdote que fue convertido en alacran por sus transgresiones sexuales— (fig. 73), aunque
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se inclina a considerarlo como un altar de sacrificio o cuauhxicalli, artefacto que coincide con la
interpretacion que propone para dicho panel rupestre como una representacion de la fiesta a
Mixcoatl en el mes de Quecholli. Al lado derecho del motivo antropomorfo compuesto en el
Abrigo de la serpiente se observa otro formado por cuatro puntos méas con una linea curva y
bifurcada hacia la izquierda debajo de ellos que termina en un punto mas grande (fig. 72).

Probablemente se trate de otro grupo de estrellas que pertenecen a Alfa Arae y Norma, que se

localizan hacia el oriente de Escorpio®!.

Figura 72. Tres asterismos en el sitio Abrigo de la serpiente. De izquierda a derecha: Osa Mayor, Escorpio y
conjunto de estrellas en las constelaciones de Alfa Arae y Norma. (Reprografia con DStretch filtro LDS2 de JBRM
basada en Domingo Espafia, 2015. Dibujo de JBRM)

Figura 73. Posible representacion de un alacran en el sitio Cerro El Chulco, Apan (tomada de Tello, 1997, p. 420)

11 Fue posible observar la cercania de estas constelaciones por medio de la aplicacion Stellarium Mobile.
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Por otro lado, se identifico un motivo en forma de ‘S’ en sitios como Abrigo de la
serpiente, El Cajon 3 y El Boyé 5, que en las fuentes ha sido llamado citlalxunecuilli (Sahagun,
2000) o xonecuilli (Alvarado Tezozémoc, 1987) por su parecido con unos panes en forma de
zigzag que representaban al rayo ‘cuando cae del cielo’ (Sahagun, 1938). Estos asterismos se han
relacionado con la Osa Mayor (Kohler, 1991), la Encomienda de Santiago (Alvarado
Tezozémoc, 1987) o la Cruz del Sur (Aveni, 2005). Esta idea de que la ‘S’ achatada, como
también se le ha Ilamado al motivo, sea una forma simplificada del rayo que empufia Tlaloc en
algunos codices es retomada por Dupey (2024) cuando habla de los colores que se utilizan para
decorar a las deidades nahuas.

Por otro lado, Duran y Rivas (1997) indican que la ‘S’ invertida 1llamada xonecuilli o
‘gusano curvo’ estd asociado con la manifestacion césmica de los organos femeninos en
conexion con la tierra; otra derivacion del mismo signo es el ciempiés que aparece en peticiones
de maiz entre grupos contemporaneos de Morelos. Aungue la idea parezca algo alejada de la
representacion del asterismo, llama la atencion que en el sitio EI Boyé el motivo en ‘S’ aparece
con una decoracién de lineas radiales en forma de ‘L’ que justamente recuerdan a un ciempiés, lo
que podria hablar de esta relacion o intencién de plasmar elementos fecundadores en el conjunto
pictdrico.

Se identifico otro motivo asociado con la Osa Mayor. En el conjunto 2 del sitio Cueva
Pintada se registré una mano al negativo en color rojo en la parte alta del panel rocoso. Al hacer
una lectura de la boveda celeste con la localizacion de los astros en tiempo real mediante la
aplicacién Stellarium Mobile in situ, se pudo observar que el lugar donde fue colocado este
motivo sefiala el lugar donde se ubica la constelacion de la Osa Mayor al amanecer durante el
solsticio de invierno. Aplicando el mismo procedimiento, se observé que la mano al negativo en
color blanco del mismo conjunto sefiala el norte magnético. Estas afirmaciones pueden ser
controvertidas; probablemente haya que realizar mas observaciones en diferentes épocas del afio
para corroborar si se mantiene una constante. Sin embargo, destaca que son los Unicos motivos
de esta categoria realizados con la misma técnica del aerografo en colores diferentes en este
conjunto; ademas de la diferenciacion por medio del color, hay una intencion de distinguirlas con
la lateralizacion de la mano: mano derecha en rojo y mano izquierda en blanco. Con estos
motivos aparentemente no se pretende representar algo a semejanza de lo que se observa, sino

que se busca destacar o marcar el punto en el espacio donde aparece un asterismo o la direccion
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Tabla 21

Representaciones de asterismos en la grafica rupestre del estado de Hidalgo

Las Pléyades

BM-lJilotla BM-Pintada 5
Cinturén de Orion
BM-Jilotla BM-Pintada 5
Osa Mayor Norte magnético
BM-Pintada 2 BM-Pintada 2
Escorpio No identificado
BM-Abrigo

BM-Abrigo
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Xonecuilli/Osa

Mayor BM-Abrigo VM-Cajon 3 VM-Boyé 5

S

CM-Xihuingo

Nota. Elaboracion propia.

del norte. Esto abre la posibilidad de que existan ciertos elementos de los que podemos conocer
su significado en la grafica rupestre y que ademas tengan una funcion adicional: estar marcando
posicionalmente ciertos astros o fendmenos en la boveda celeste, como si el panel rocoso
funcionara como un mapa estelar visto desde cierta perspectiva.

Es interesante que en el conjunto 5 del sitio Cueva Pintada, al sureste de la regién, la
forma de representar los asterismos de Las Pléyades y el Cinturdn de Orién correspondan a los
reportados por Sahagin (1997) en su obra Primeros Memoriales de los grupos nahuas de la
Cuenca de México'?, destacando las diferencias de representacion con la zona al norte de la
misma Barranca de Metztitlan. Esto podria tomarse como un indicador cronolégico y de filiacion
cultural correspondiente a grupos otomies que tuvieron mayor contacto con los nahuas del
centro. De acuerdo con los autores que han estudiado las migraciones de poblaciones otomies,
esta region estuvo ocupada por este grupo en varias ocasiones, principalmente a partir del
Epiclésico (Davies, 1968; Carrasco, 1986; Gerhard, 1986), razon por la cual esta idea de
compartir elementos culturales incluida la representacion de los elementos celestes seria

acertada.

12 Este tema se trata en el primer capitulo de esta tesis, donde aparecen imagenes de los elementos celestes en el

folio 65y 66 del documento en mencion.
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F. Cielo estrellado o nocturno
La representacion del cielo con estrellas o cielo nocturno en la mayor parte de los sitios del Valle
del Mezquital se realiz6 en el techo del abrigo rocoso y en un caso en la pared vertical con la
Luna en creciente 0 menguante (Nmokami 1). También existe un caso al sureste de la Barranca
de Metztitlan donde se representa un cielo estrellado sobre la pared vertical del abrigo rocoso, el
cual forma parte de una escena mayor, como si este elemento estuviera indicando la noche u
oscuridad en el conjunto 5 de Cueva Pintada. Espafia (2015) propone que se trata de un
conglomerado de estrellas localizado sobre la Via Lactea debajo del Cinturon de Oridn entre las

estrellas de Sirio y Canopus.

Tabla 22
Representaciones de cielo estrellado o nocturno en la grafica rupestre del estado de Hidalgo

VM-Cajon 10

VM-Boyé 1

Cielo estrellado

VM-Nmokami 2

BM-Pintada 5

Nota. Elaboracién propia.
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Para representar esta tematica se utilizan puntos dispersos, trazos cortos que no son
regulares o incluso cruces, en un estilo libre que busca retratar de forma general el cielo nocturno
despejado (EI Cajon 8). Es asi que no hay una representacion igual a otra, incluso en el mismo
sitio (ver Tabla 22). A veces los puntos aparecen rodeando una espiral (Banzhd); en otras las
estrellas estan contenidas en una figura ovalada con elementos zoomorfos o compuestos (El
Cajon 9) o en un semicirculo que delimita el cielo (EI Boyé 1); también hay conjuntos con el
espacio seccionado en cuatro partes por medio de dos lineas rectas (Nmokami 3). Estos puntos
agrupados pueden estar acompariados por el Sol o la Luna, enfatizando la pertenencia de estos
astros al &mbito celeste.

La mayor parte de los sitios con representaciones de la boveda celeste se concentran en la
region del Valle del Mezquital con lo que se infiere una necesidad o intencion tacita de expresar
la temética celeste en la pintura rupestre de los grupos que ocuparon el lugar. La representacion
de la boveda celeste presenta diferencias en ambas regiones, siendo en el Valle del Mezquital una
tematica recurrente, tal vez para sefialar lugares de observacion del cielo, mientras que en la

Barranca de Metztitlan se presenta como un elemento complementario de la escena.

3.2.2 Representaciones abstractas

A. Artefactos
Aunque son pocos los ejemplos de objetos que aparecen representados junto con elementos
celestes, se observaron dos tipos: un par de triangulos encontrados en una de sus puntas que
semejan una especie de mofio o atado, y circulos concéntricos con o sin radiado exterior que
recuerdan a los escudos que aparecen en los codices; en uno aparece una media luna al interior
(ver Tabla 23). Los primeros se identificaron en el sitio Santa Maria La Palma y en la Cueva
Oxcaha. En el primer sitio, este motivo, aunque con ligeras variaciones, aparece en forma
vertical intercalado con las representaciones que se han clasificado arriba como Sol radiado,
Venus y otro posible planeta no identificado, lo cual podria estar sefialando un periodo de tiempo
o ciclo asociado a los astros'®. Una posible lectura es que se trate de manojos de cafias que
sugieren una idea parecida a un atado de afios (S. Sanchez, comunicacion personal, 2024). Sin

embargo, en s6lo uno de los motivos de Santa Maria La Palma puede apreciarse la irregularidad

13 véase la cédula correspondiente a este conjunto pictérico en el capitulo II.
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en los extremos que pudiera indicar un agrupamiento de elementos separados como tallos; en el
otro ejemplo, se aprecian lineas al interior del tridngulo inferior y bordes rectos. Hacen falta mas

ejemplos iconograficos que ayuden a establecer una lectura més clara de este motivo.

Tabla 23
Representaciones de artefactos en la grafica rupestre del estado de Hidalgo

Triangulos
encontrados o
mofio

VM-Palma' VM-Oxcéha

Escudo o
chimalli

BM-lilotla BM-Abrigo BM-San Bartolomé VM-Boyé 7

Cruz sobre
base

BM-lilotla

Nota. Elaboracién propia.

En Cueva Oxcdha se dibujo con inclinacion a la derecha debajo de una linea ondulada
que parece serpiente; en este caso, en la union de los tridngulos hay un circulo. Es un elemento
poco comun en la gréafica rupestre, aunque Viramontes (2005a) registra al menos cuatro en tres

sitios del semidesierto de Querétaro, sin que se indique su posible significado. Podria ser una

14 Dibujo de Arriaga (2018, p. 38),
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forma introducida en el pensamiento de los grupos de la region del Mezquital al momento del
contacto con los hispanos, aunque hacen falta mas estudios al respecto.

El otro objeto representado son los escudos o chimalli, los cuales estan relacionados con
los guerreros o grupos que los portan, que son parte de su indumentaria y ademas su insignia, por
lo que sirven como elemento diferenciador a partir de la decoracion que tengan. Existen mas
disefios en conjuntos rupestres del Valle del Mezquital; sin embargo, solo se incluyen aquellos
que aparecieron asociados con otros motivos celestes. Destacan los que tienen circulos
concéntricos y radiado parcial; uno que tiene un Sol en su interior y otro una Luna. Su presencia
en los conjuntos podria sefialar la legitimacion por parte del grupo que ostenta el escudo en el
uso del espacio o de los recursos disponibles, como los venados. Este ejemplo se observa en el
sitio San Bartolomé, donde aparece dos veces el motivo de media luna: en la parte mas alta del

panel y al interior de un escudo, por lo que quizés esta sefialando el dominio de esta parte de la

barranca por los de Metztitlan. El uso de la media luna en topdnimos y glifos que sefialan este
lugar han sido identificados en el Codice Xolotl (fig. 74) por Dibble (1980) y Thouvenot (2017).

Figura 74. Los glifos a la izquierda de la cabeza de los personajes sefialan su procedencia: casa-luna menguante
para Metztitlan y cerro-pajaro para Tutotepec. Debajo se observa una Luna menguante sobre un cerro, con lo que se
hace referencia al poblado de Metztitlan (Codice Xolotl, 1am. 4)
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Por ultimo, en el sitio Jilotla se observaron un par de lineas cruzadas sobre un cuadrado
gue parecen una cruz en su base, la cual esta asociada a elementos celestes como estrellas, Sol y
Luna. Probablemente esté sacralizando el espacio de acuerdo a la usanza cristiana y este

elemento haya sido introducido entre los grupos de la region en la época de contacto (fig. 75).

Figura 75. Cruz atrial de la iglesia de Huichapan (fotografia de JBRM, 2021)

B. Espacio terrestre o 4 esquinas del mundo
La forma cuadrangular aparece como una representacion del espacio terrenal donde habitan las
criaturas; asi lo indica Séjourné (2020) al hablar del simbolismo del circulo y el cuadrado.
Existen algunos motivos en forma de cuadrangulos que parecen sefialar el elemento terrestre en
dos conjuntos pictéricos de Cueva Pintada. En el sitio el Cajon 7 se presenta con un punto al
interior, el cual podria indicar el centro siguiendo la misma idea del quincunce que divide el
espacio en cuatro partes (ver Tabla 24). Es muy probable que sea un signo simplificado que esté
representando las 4 esquinas del mundo o universo, ya que su posicién en el espacio superior de

los paneles asi lo sugiere.

238



Tabla 24

Representaciones del espacio terrestre en la gréafica rupestre del estado de Hidalgo

Espacio terrestre

BM-Pintada 2 BM-Pintada 3 VM-Cajon 7

Nota. Elaboracién propia.

C. Lugar mitico
Se identifico un motivo rectangular segmentado con espirales en el interior en el sitio San
Antonio Tezoquipan (ver Tabla 25). Por la naturaleza del resto de los elementos, parece estar
sefialando un lugar o espacio donde hay movimiento representado por las espirales; estas pueden
estar indicando la presencia de nubes, viento o incluso vegetales. Esto hace pensar que se trate de
algun lugar mitico como Tamoanchan o el lugar de los mantenimientos, el cual de acuerdo con

Lopez Austin (1994) es la morada de los dioses, el lugar del viento y de las flores.

Tabla 25

Representaciones de lugar mitico en la grafica rupestre del estado de Hidalgo

¢ Tamoanchan?/
lugar de los
mantenimientos

VM-Tezoquipan 1

Nota. Elaboracion propia.
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D. Numerales
Este tipo de motivos se representan con grupos de puntos o lineas; no se ha identificado que se
repitan en los conjuntos rupestres. EI primero es un motivo con un rectangulo sin la linea inferior
con tres puntos al interior y un semicirculo sobre éste también con tres puntos al interior y tres
lineas en forma radial en el sitio Xindhd, donde aparece en la parte alta del conjunto, a la
izquierda de una media luna con punto, los cuales pertenecen a una escena compleja. De acuerdo
con Torres (2023a), este motivo podria ser un numeral asociado con la prediccién de eclipses
(ver Tabla 26). El encuadre de los puntos por medio de lineas curvas o rectas es interesante ya
que podria tratarse de una especie de cartucho que delimita el grupo de puntos, sefialando un
nimero en cada caso, y la posicion de uno sobre otro podria establecer la jerarquia para indicar
como deben ser leidos o, en su defecto, si las lineas curvas o rectas alrededor indican alguna

operacion matematica.

Tabla 26

Representaciones de numerales en la gréafica rupestre del estado de Hidalgo

Numeral

VM-Xindhd
VM-Boyé 6

Nota. Elaboracion propia.

El otro motivo que quizas representa un numeral es la escalerilla incompleta o peine
localizado en el sitio Boyé 6 también acompafiado de una media luna con punto al interior, que
de manera conjunta parecen sugerir una cuenta de 7 lunas. ¢Tal vez 7 ciclos lunares que deben
transcurrir para que haya una conjuncion de Luna creciente y Venus? Ese es el tiempo
aproximado que existe entre la aparicion de Venus como estrella matutina, su desaparicion y su

posterior aparicion como estrella vespertina. Habria que buscar otros elementos graficos o de
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observacion del paisaje que ayuden a corroborar esta hipotesis. Mientras tanto, se infiere que la
relacion de media luna con punto y escalerilla incompleta refuerza la idea de que se trate de una
cuenta, representacion similar al registro del movimiento solar por medio del motivo de
escalerillas o escalones con puntos en el sitio de Xihuingo que se vera méas adelante en el

apartado de fendbmenos astronomicos.

E. Quincunce
Por la complejidad de su composicion, se decidié poner este motivo en una categoria separada.
Se trata de un rectangulo o cuadrado con divisiones en su interior que representa cada uno de los
rumbos cardinales en los que los antiguos mesoamericanos segmentaban el espacio terrestre.
Solamente se identific6 un motivo que claramente es un quincunce®®, cuyos segmentos o
cuadrantes tienen a su vez elementos particulares que permiten asociarlos con un rumbo
especifico. Este motivo se localizd en la parte méas alta de un conjunto pictérico del sitio San

Antonio Tezoquipan 1 (ver Tabla 27).

Tabla 27
Representaciones de quincunce en la gréafica rupestre del estado de Hidalgo

Quincunce

VM-Tezoquipan 1

Nota. Elaboracién propia.

15 véase la interpretacion que se propone del quincunce en el sitio San Antonio Tezoquipan en el capitulo V.
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F. Seres mitologicos o entidades divinas

Este tipo de representaciones se realiza con motivos antropomorfos, zoomorfos o una
combinacion de ambos (seres hibridos) (ver Tabla 28). Los motivos en pintura se delinean o se
rellenan en color blanco; los que aparecen en petrograbado estdn hechos en altorrelieve. Los
motivos antropomorfos son variados; se observan con posturas dinamicas: parados, en cuclillas o
con las piernas flexionadas, de perfil, de frente o en tres cuartos; a veces pueden tener adornos o
portar objetos. Las posturas y los atributos de los antropomorfos estan relacionados con el
significado al que aluden dentro de la escena pictorica.

En los sitios de la Barranca de Metztitlan se localizaron varios rostros pintados sobre
algunas protuberancias del panel rocoso; se observan con la boca abierta, sonriente o sin
expresion. Se puede delinear todo el rostro o s6lo una parte. A veces, aparecen en las partes
escondidas 0 mas oscuras del conjunto rocoso, sugiriendo que son seres atrapados en la roca.
Cada ejecucion es diferente, dandole a los motivos el caracter de individualidad. Espafia (2015;
2018) los ha relacionado con los ancestros 0 wemas, estos seres antediluvianos gigantes que se
convirtieron en roca y que son los antecesores de los humanos actuales.

Las figuras humanas completas parecen tener cierta importancia en las escenas, ya que
realizan alguna accion. Aquellos que estan en movimiento parecido al baile (EI Cajon y Cueva
Pintada), se sugiere que sean especialistas rituales conocidos entre los otomies actuales como
badi, ‘el que sabe’®, 0 §ikta, ‘abuelo’, danzantes del carnaval (Galinier, 1990, p. 620). Marcos
(2023) se refiere al badi como “un interlocutor y mediador entre seres humanos y espiritus” (p.
18), mientras que Galinier (1990) indica que el siAta tiene “la funcion de anticipar la encarnacion
de personajes sobrenaturales” (p. 619). Como puede verse, ambas figuras tienen un papel
importante en el desarrollo del ritual. Uno motivo méas dentro de este grupo tiene un palo entre
sus manos sugiriendo que esta realizando el encendido del fuego en un momento especifico del
afio (Espafia, 2015). Otro personaje aparece con arco, flecha y escudo con lo que se indica su
caracter de cazador en accién de disparar hacia un venado (Cueva Pintada 2). Un par mas

caminan hacia el interior del abrigo rocoso hacia la parte mas oscura (Cueva Pintada 1).

16 Baez et al. (2021) enuncian las actividades especificas que realiza un especialista ritual: el badi canaliza,
manipula, negocia, evalla, interpreta, augura, contiende, congrega y proscribe fuerzas, entes y ancestros, a través de

actos rituales” (p. 111).
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Hay dos motivos que sugieren la representacion de deidades. ElI primero es un
antropomorfo masculino localizado en el sitio Jilotla. Se trata de una figura completa parada en
tres cuartos con la mano derecha sobre la cabeza y la izquierda en la cintura, en posicion de ver a
lo lejos. La posicion de las manos crea una linea ondulada en forma de ‘S’, lo que sugiere un
parecido con el xonecuilli asociado con la constelacion de la Osa Mayor (ver apartado de
asterismos). Se incluye en esta categoria porque otra posible interpretacion propuesta por S.
Sanchez (comunicacion personal, 2023) apunta a que podria representar a la deidad ‘la blanca
serpiente de nubes’ conocida como Iztac Mixcoatl entre los nahuas y como Ettaxa cacquenguy
entre los otomies (Wright, 2022, pp. 137-8). De ser asi, también podria tratarse de una version
antropomorfizada de la Via Lactea, de acuerdo con la asociacion que proponen Seler (1963) y
Aguilera (2001) entre la galaxia y la deidad'’. Ya sea xonecuilli-Osa Mayor o serpiente de
nubes-Mixcoatl-Via Lactea, este peculiar antropomorfo parece referir a un elemento celeste. Es
interesante también que el motivo aparece al lado de una mano al positivo y debajo de ambas

iméagenes hay un par de escudos, cuyo acomodo en el panel indica su relacion.

Tabla 28
Representaciones de entidades divinas en la grafica rupestre del estado de Hidalgo
(antropomorfos)

Ancestros BM-Abrigo

(wemas)

BM-Pintada 1 BM-Pintada 3

17 véase el apartado de la ecliptica y la Via Lactea en el capitulo I.
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¢Osa
Mayor/Mixcoatl/
Via Léactea?

Cazador

Especialista ritual
(badi o xita)

BM-Jilotla

BM-Pintada 4

BM-Pintada 2

VM-Cajon 5

Deidad pariendo
al Sol

Pareja

BM-Pintada 5

VM-Cajon 6

»
....

CM-Xihuingo

BM-Pintada 1

BM-Pintada 5
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¢ Sostenedor del

cielo?/Venus? Portador del Sol

VM-Cajon 7
J CM-Xihuingo

Nota. Elaboracion propia.

El segundo es un antropomorfo femenino en cuclillas con las piernas abiertas localizado
en el sitio Xihuingo. Su posicion recuerda a las deidades que estan pariendo, como es el caso de
la diosa Toci en el Codice Borbonico (lam. 11) (fig. 76). Tiene deformacion craneana bilobular y
las manos elevadas; no se observan mas detalles. En el mismo petrograbado, mas abajo, se
localiza otro antropomorfo de perfil en cuclillas o sentado que tiene en la espalda un circulo
decorado con bandas que se ha identificado como un Sol naciente. La forma del personaje
sugiere gue se trate de un portador o cargador del astro solar. Sanchez (2015) ha interpretado esta
escena como una representacion del nacimiento del Sol precedido por Venus como estrella
matutina; de esta forma, el personaje que pare al astro lo identifica como Cipactonal —quien
devora al Sol cada noche—, acompafiado por Oxomoco (motivo perdido arriba de la cruz
perfilada), mientras que el personaje que lo estd cargando corresponde a Tonatiuh y la cruz
perfilada a Tlahuizcalpantecuhtli. Cabe mencionar que, este petrograbado esta orientado hacia el
oriente, por lo que se ilumina por la mafiana. De acuerdo con el mismo investigador, la escena se
ilumina completamente en el orto solar durante los equinoccios (Sanchez, 2015). Sin embargo, el
orden de los motivos apunta a que el petrograbado estd marcando el equinoccio de primavera,
temporada en la que Venus aparece antes del amanecer en el cielo.

En la region del Valle del Mezquital, en el sitio EI Cajén 7 hay un motivo formado por un
par de manos, una de ellas con una espiral en la palma. Las manos se localizan en el techo del
abrigo rocoso y aparecen en color negruzco como si hubieran sido ahumadas por la accion del
fuego. La posicion sugiere que se trata de una entidad sostenedora del cielo, aunque la espiral en
la mano pudiera estar asociada con el viento o el remolino y, por antonomasia, a Quetzalcoatl
(fig. 77).
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Figura 76. Diosa Toci dando a luz al dios mazorca Figura 77. Sello en arcilla de mano con palma
(Cddice Borhdnico, folio 11) forma de espiral (tomada de INAH, 2024a)

En el caso de los animales, se identificd una mariposa, un ave, varios venados y un par de
motivos compuestos (ver Tabla 29). Las aves, mariposas y demas animales alados estan
asociados con el ambito celeste por su capacidad inherente de volar, accion con la cual dominan
dicho espacio; estan en contacto directo con los seres superiores que habitan alli (cuerpos
celestes o0 entidades divinas), a veces sirviendo como sus mensajeros o encarnado a la divinidad
misma. Se poseia el conocimiento de una gran variedad de estos animales, sobre su
comportamiento y su habitat. Esto puede inferirse gracias a la informacion que proporcionan las
fuentes coloniales, como es el caso del Libro XI del Cédice Florentino (1577). Ademas, existen
referentes etnograficos entre los otomies del Valle del Mezquital quienes asocian la presencia o
ausencia de ciertas aves en el cielo con el cambio de condiciones climéticas, por lo que pueden
realizar predicciones meteoroldgicas (Avalos, 2024b). La importancia de los animales voladores
puede apreciarse en el calendario ritual, donde aparecen distintas clases de aves y mariposas
(Cddice Borbdnico y Tonalamatl de Aubin) (fig. 78). Las aves también eran apreciadas por sus
plumas coloridas, producto utilizado como un simbolo de estatus para la élite, especialmente,
como distincion de los guerreros y gobernantes quienes las portaban como parte de su
indumentaria (trajes, tocados, escudos, banderas) (Morante, 2023). Mediante el uso de las
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plumas se otorgaba una distincion del personaje que las portaba y, al mismo tiempo, simbolizaba
su transformacion al adquirir los poderes asociados que caracterizan al ave. Esto puede
observarse también entre los grupos olmecas quienes asociaron el linaje de los gobernantes con
las caracteristicas de los jaguares. Entre los grupos nahuas del centro, especialmente, los
mexicas, el Sol estaba representado por el aguila, mientras que entre los mayas y zapotecos, el

simbolo solar era la guacamaya (Morante, 2023).

Figura 78. Aves con rostros humanos y deidades en los dias del Tonalamatl de Aubin (s.f., lam. 17)

Los nahuas tenian la creencia de que después de cuatro afios de haber muerto un guerrero
en batalla —tiempo durante el cual tenia el trabajo de recibir al Sol en la mafiana y acompafiarle
hasta mediodia por el cielo—, se convertia en ave 0 mariposa que bajaba a la tierra a posarse
sobre las flores y alimentarse de su néctar (L6pez Austin, 2004).

El motivo asociado a un ave aparece en el sitio EI Cajon 9. Se observa en postura de
vuelo al lado de un motivo zoomorfo compuesto que podria ser un humano disfrazado de animal
0 en proceso de transformacion, y debajo de ambos se localiza una representaciéon del cielo
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estrellado. En otro sitio cercano Illamado EIl Boyé hay un conjunto pictorico donde se plasmaron
varias garzas (fig. 79) (Pefia, 2014), por lo que quizas el motivo alado del sitio EI Cajén 9 sea la
representacion de un ave migratoria alzando el vuelo. Por otro lado, el motivo de mariposa
aparece cercana a los motivos de manos que indican la posicion en el cielo de la Osa Mayor y el

norte magnético en el sitio Cueva Pintada 2.

Figura 79. Conjunto de garzas en el sitio EI Boyé (Huichapan) (tomada de Pefia, 2014, p. 96)

Los venados en la época del Posclésico se equiparaban con los guerreros sacrificados o
Mimixcoa, que servian para alimentar a los dioses (Olivier, 2010), por lo que estos animales
estan asociados con la caceria ritual, la deidad Mixcoatl y la veintena de Quecholli. Al respecto
de este animal, dice Gonzalez Torres (2001) que entre los huicholes y otros grupos del norte de
México existe una relacién entre el venado, el peyote y el maiz. Ademas, cobra importancia en
ritos de fertilidad, ya que su sangre obtenida por medio del sacrificio sirve para nutrir o fertilizar
la tierra. Se les considera un ser divino, una victima sacrificial, el Hermano Mayor, con cuyo
sacrificio deviene el renacimiento y la metamorfosis espiritual, simbolo de muerte y resurreccion
(Tescari, 2001). Entre los otomies del Valle del Mezquital es considerado como un ancestro, un
ser sagrado, ya que es el primer ser creado. En “El mito de la creacion del mundo y del hombre”
recuperado por Luna Tavera (como se cit6 en Vite, 2012) entre grupos hfidhfil se reconoce a una
entidad llamada Mdkd Fanto Makunda o ‘Sagrado Venado Hermano Mayor’, del que se dice que
fue “el primer ser que puso sus pies sobre la superficie de la tierra” (p. 123). En otros relatos
etnograficos otomies, al venado también se le asocia con el sacrificio (Vite, 2012; Espafia 2015).

Es el animal que mas se representa en la pintura rupestre del Valle del Mezquital y de la Barranca
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Tabla 29

Representaciones de entidades divinas en la grafica rupestre del estado de Hidalgo (zoomorfos'y

fitomorfos)
Guerreros
muertos en
batalla
BM-Pintada 2
VM-Cajon 9
BM-Pintada 2 BM-Pintada 4 BM-San Bartolomé
Venados
VM-Cajon 3 VVM-Tezoquipan 2
Duefio del monte
VVM-Tezoquipan 1 VM-Cajon 9
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Perfume, vida,
luz

BM-Pintada 1 BM-Pintada 2

Nota. Elaboracion propia.

de Metztitlan, ya sea como cria o adulto, destacando las manchas del lomo, en el primer caso, o
la cornamenta para los machos o el vientre curvo para las hembras prefiadas, en el segundo caso.

Por su parte, los motivos zoomorfos compuestos o hibridos parecen representar entidades
protectoras. Uno de ellos aparece con caracteristicas de venado-serpiente-caracol que simula una
transformacion en el sitio San Antonio Tezoquipan. Se le ha identificado como una mazacoatl
(serpiente-venado o caracol), animal mencionado por Sahagun por sus efectos afrodisiacos,
relacionados con la fertilidad. Parece que esta representando a una entidad conocida como ‘sefior
del monte’ o guardian del cerro, de acuerdo con datos etnograficos recuperados entre los otomies
de la Sierra Negra de Puebla (Mateos, 2015). Existen dos referencias a esta deidad que provienen
de la Sierra Madre Oriental (otomi tepehua), donde es llamado Ojadapo, ‘dios de las yerbas’ o
‘dios de los montes’, segin Carrasco (1986, p. 151), y Hmiud&apo, ‘sefior del monte’ registrado
por Galinier (Wright, 2022, p. 20). El otro ejemplo es un motivo cuya parte superior se parece a
un venado; sin embargo, el torso y la parte inferior recuerda a un insecto —tal vez un ciempiés—
debido a que tiene varias patas 0 extensiones que salen del cuerpo. Ambos tienen el cuerpo
extendido hacia arriba como si estuvieran parados en dos patas o se elevaran.

En el caso de las flores, estos seres vegetales también se asocian al mundo superior,
celeste y masculino debido a sus propiedades aromaticas, en contraste con lo fétido que
pertenece al inframundo. En la dicotomia de la estructura del cosmos, la flor se ubica en la
categoria de lo seco, la vida, el fuego, la luz, la fuerza y el dia (LOpez Austin, 2004). Se creia que
el perfume de las flores junto con el tabaco y el copal servia para agradar o atraer “lo que
pertenece a lo alto”, al tiempo que ahuyentaba lo indeseable del mundo inferior (LOpez Austin,
2004, p. 410). El habitante del lugar de las flores se ubicaba en Tamohuanchan, de acuerdo con
un relato del Cddice Florentino recuperado por el mismo autor. Otra asociacion con el ambito

celeste y caliente se aprecia en la iconografia de los arboles cdsmicos, donde la via de las

250



deidades celestes se representa como una cuerda adornada con flores o como un rio de sangre
(Lopez Austin, 2004).

3.2.3 Fendmenos celestes

A. Fendmenos astrondmicos
En este apartado se incluyen las formas utilizadas para representar fendmenos de tipo
astronémico, como es el caso de eclipses, movimiento solar y solsticios (ver Tabla 30). EI primer
caso es un circulo radiado en el sitio Cueva Oxcéaha que ha sido interpretado por Vite (2012)
como un eclipse; la diferenciacion en la cantidad de lineas radiales concentradas hacia el lado
derecho del motivo da la sensacion de intensidad de luz que estaria sefialando el momento en el
que el Sol y la Luna se superponen, creando un halo de luz.

El motivo de la doble espiral o espiral desdoblada se ha asociado con el movimiento del
Sol especialmente para el registro de los solsticios de verano e invierno, o los ciclos lunares o
solares (Wallrath, 2001). Al respecto, Santos (2024) indica que la doble espiral representa el
movimiento del Sol a lo largo del afio, en cuyo ascenso llega al punto maximo en el norte cerca
del Tropico de Cancer (solsticio de verano) y en su descenso llega en el sur al Tropico de
Capricornio (solsticio de invierno). La espiral desdoblada presente en la Cultura Chaco del
noroeste de Estados Unidos fue interpretada por Ross (como se citdo en Vega, 1984) como ‘la
forma del afio’, en cuyo disefio una de las espirales corresponde al verano y otra al invierno,
mientras que la parte alargada indica el comienzo de la primavera. La diferencia en la direccion
de las espirales se explica por “la aparente deriva estacional del Sol y el cambio de velocidad de
la Tierra en su 6rbita”®. Vega (1984) a su vez afiade que este motivo presente en la ceramica
azteca tardia esta representando el movimiento entre el Sol y la Tierra para generar el dia y la
noche.

Por otro lado, Torres y Arriaga (2021), analizando varios de estos motivos en el sitio de
Zidada, en el Valle del Mezquital, encuentran que podrian estar registrando variaciones en el
magnetismo de las rocas donde fueron grabados, lo que sugiere el uso de algun tipo de mineral
magnetizado para localizar dichas variaciones. En general, las rocas con mayor concentracién de
magnetita presentan mayor susceptibilidad magnética, pero no de manera uniforme (Maldonado,

2023), por lo que las variaciones en varios puntos de la superficie son normales. Sin embargo, no

18] a traduccion es mia.
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queda claro cudl seria la funcion de realizar este tipo de motivos para sefialar las zonas de la roca
con mayor 0 menor magnetismo. Seria interesante realizar estudios de composicion mineral en
las rocas con este tipo de grabados que ayuden a entender si el magnetismo de la roca era un
factor importante en la eleccidn de la roca que seria grabada.

Estos motivos se presentan con uno o varios puntos que suelen estar a lo largo de la linea
0 al exterior; a veces también tienen lineas rectas o barras. Aparecen en los sitios de Xihuingo y
Zidada en forma de petrograbado. Es interesante que los petrograbados de Xihuingo mantienen
una direccion aproximada de norte a sur, dato que coincide con lo reportado por Torres y Arriaga
(2021) para la mayoria de estos motivos en el sitio Zidada. Esto refuerza la interpretacion de que
estén representando el movimiento del Sol durante el afio y, por lo tanto, los solsticios,
equinoccios y pasos cenitales. Estos motivos suelen estar en la cara superior de la roca, con un
caso en el que se localiza el motivo con dos barras en la pared vertical de una roca y frente a ella,
en otra roca, se grabé una espiral simple. Si se considera la desviacion magnética para este sitio,
ambas rocas sefialan, con el punto donde se intersectan, la direccién hacia el norte (fig. 80). La
presencia de los puntos asociados a este motivo (pocito o circulo) parecen representar la posicion
del Sol en un momento determinado del afio, como lo han sugerido Torres y Arriaga (2019). En
el caso de las lineas o barras localizadas en la linea extendida que une ambas espirales, podria

estar aludiendo a los equinoccios 0 pasos cenitales que suceden en el lapso de ambos solsticios.

Figura 80. Espiral (izquierda) y doble espiral con barras (derecha) en el sitio Xihuingo (fotografia y dibujo de
JBRM, 2024)

Otro motivo recurrente en el sitio de Xihuingo es el de escalerilla con punto también

relacionado con el registro del movimiento del Sol. Torres y Arriaga (2019) indican que este
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conjunto de escalera-pocitos representa el camino diario del Sol hacia el mediodia v,

probablemente, también el momento en que el astro alcanza su posicion cenital durante el afio.

Tabla 30

Representaciones de fendmenos astrondmicos en la grafica rupestre del estado de Hidalgo

Solsticio de verano
(amanecer)

M

CM-Xihuingo

Solsticio de Solsticio de

S invierno

invierno \”
(amanecer) (EEED) o,o
>,

CM-Xihuingo

BM-Pintada 5

—
Movimiento solar
(dia/paso cenital)

CM-Xihuingo BM-lilotla
[ ] °
[ ]
Movimiento solar
anual . @@

(solsticios/equinoc ’

L

cios/paso cenital)

CM-Xihuingo
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} 8

VM-Zidada
Movimiento
ascendente-descen
dente/ciclico
CM-Xihuingo BM-Pintada 3

Movimiento
direccional

(norte-sur)

CM-Xihuingo VM-Boyé 7

Eclipse
VM-Oxcéha
¢ Ciclo lunar? @% 2
CM-Xihuingo

Nota. Elaboracion propia.
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Los autores relacionan este motivo con la peticion de lluvias, ya que el paso cenital acontece en
los meses en los que inicia la lluvia, idea que ha perdurado entre varios grupos originarios
(Torres y Arriaga, 2019). EI motivo es variado; el circulo o punto que sefiala al Sol puede
aparecer sobre la barra horizontal o escalén o en la parte superior del motivo, lo cual parece
indicar algin momento u hora especifica en la que el Sol esta en el cielo.

Es notable que los motivos de escalerilla con punto se localizan en las paredes laterales
de la roca que miran hacia el poniente, en la ladera del cerro que se ubica en el sector oriente del
sitio de Xihuingo, lo que sugiere la utilizacion de un espacio especifico para la observacion del
movimiento solar durante las primeras horas del dia.

Una variante esquematica del mismo motivo se localizo en el sitio Jilotla, donde aparece
como un rectangulo alargado o barra vertical y en la parte superior hay un punto grande que
semeja la letra ‘I’ latina en minascula. Por su localizacion dentro de un nicho en la parte baja del
conjunto pictorico, podria estar sefialando el viaje del Sol por el inframundo (S. Séanchez,
comunicacion personal, 2023) o el momento en el que el astro solar alcanza el punto mas alto en
el cielo (paso cenital).

Existen otros dos petrograbados en el sitio Xihuingo asociados con los solsticios. El
primero es el petrograbado en forma de rostro radiado descarnado orientado hacia el noreste. De
acuerdo con Sanchez (2015), esta representando al Sol muerto al momento del ocaso durante los
equinoccios. Es interesante que el petrograbado esta en sentido contrario de la linea visual del
horizonte hacia el suroeste a 220° donde se esconde el Sol, en direccion hacia Teotihuacéan; en
efecto, el petrograbado visto de frente —desde el noreste— da la sensacion de que el rostro
descarnado esté sefialando el lugar donde desaparece o muere el Sol en el poniente. Si se toman
en cuenta los datos proporcionados por Aveni (2001, p. 135) en cuanto a los azimutes
correspondientes al orto y ocaso del Sol durante los equinoccios, la orientacion de 220° con una
declinacién de 3° 37°, no coincide y parece mas cercana a los 247° que sugiere el autor para el
ocaso del Sol, pero durante el solsticio de invierno. No obstante, la observacion in situ del
fendmeno permite descartar este calculo, ya que los estudios de Sanchez (2015) muestran que el
Sol se oculta en las fechas equinocciales, por lo que es importante considerar que las condiciones

del observador y del paisaje influyen en la percepcion, asi que deben ser comprobados en campo.
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El segundo es un grupo de motivos grabados en una roca ubicada en el afloramiento
rocoso Ilamado Cerrito de las Ardillas, frente al Cerro Xihuingo y la Piramide del Tecolote, el
cual se ilumina con los primeros rayos del Sol el dia del solsticio de verano®. Se trata de una
espiral, una cruz gamada y una pequefia ‘U’ invertida al interior de un semicirculo doble.

Ademas, se pudo identificar que el motivo de 4 ‘U’ en forma de cruz localizado en el
Conjunto 1 de Cueva Pintada es una representacion del Sol invernal que sefiala su entrada hacia
el inframundo en el solsticio de invierno, fecha en la que es el primer motivo en iluminarse al
amanecer®.

Se incluyen en esta categoria los motivos de espiral simple, espiral compuesta y cruz
gamada, a pesar de que su interpretacion es dudosa. De forma general, las espirales estan
asociadas con el agua (remolinos y manantiales), las nubes, la fertilidad, el viento y, por
extension, a la deidad del viento. Los huicholes actuales le atafien también maltiples significados
entre los que destacan la relacion con la serpiente y el caracol (por su forma), la tierra, la lluvia,
el fuego, la matriz del mundo, el movimiento, el ascenso o el descenso (Faba, 2001). Parece un
signo muy antiguo al que se le ha otorgado una variedad muy amplia de significados que
contienen principalmente los elementos bésicos para la vida. Estas posibilidades de lectura me
inclinan a pensar que el significado depende del contexto. En el caso de la espiral analizada en
este petrograbado del sitio Xihuingo, al estar en relacion con otros motivos, se puede inferir que
esta representando el ascenso del Sol. Por otro lado, la espiral que se localiza en el Conjunto 3 de
Cueva Pintada (Agua Blanca) se ha interpretado como la representacion del ‘Sefior del Mundo’,
que simboliza el tiempo (Espafia, 2015); sin embargo, parece también estar relacionada con el
movimiento y con los ciclos de regeneracion, por la relacion que mantiene con el resto de los
elementos representados sobre y alrededor de ella. Por su tamafio y la superposicién de los
elementos que aparecen en el conjunto, probablemente sea una especie de matriz contenedora
envolvente que da la sensacién de atrapar por medio del movimiento, tal vez con la intencion de
sefialar que tanto los personajes como las acciones que se plasmaron en el conjunto forman parte

del ciclo y generan la sinergia de la vida y muerte.

19 Este efecto de luz y sombra pudo observarse in situ el 22 de junio de 2023, durante el solsticio de verano. Véase la
interpretacion de este petrograbado en el capitulo V.

20'véase la interpretacion de este conjunto en el capitulo V.
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Existen también de forma recurrente una forma de espirales compuestas en diferentes
areas del sitio Xihuingo. Una de ellas comienza como una espiral redonda, se vuelve cuadrada
para convertirse nuevamente en lineas curvas. Es una forma muy peculiar que se localiza en la
cara superior de una roca grande, cerca de otras rocas que también tienen espirales circulares y
otras compuestas o con formas curvas complejas. Llama la atencién que en la zona donde se
concentran estas espirales (en la ladera norte del Cerrito de las Ardillas), hay otras rocas de
forma vertical que circundan a las primeras por la parte sur. En una de estas rocas sobre la pared
vertical se localiza un petrograbado en forma de nariguera lunar o yacameztli. EI conjunto parece
estar relacionado, por lo que es probable que sirviera para registrar ciclos lunares, de alli la
complejidad de los motivos en espiral. A unos diez metros hacia el oriente de este conjunto, se
grabd el motivo de yacameztli con barra y lineas rectas al interior, lo que refuerza la hip6tesis de
que lo que se podia estar observando y registrando en esta zona era la Luna y su movimiento
erratico.

Por dltimo, se menciona en esta categoria otro motivo asociado también con el
movimiento del Sol; es la cruz gamada. Se identificaron dos en el sitio Xihuingo y una mas en El
Boyé 7. Sanchez (2019) indica que las cruces gamadas que localiz6 en Xihuingo parecen ser
marcadores visuales, sin especificar qué podrian sefialar. En dos de los casos donde se
identificaron aparecen asociadas con otros motivos, mientras que la mas elaborada esta grabada
en solitario. La direccion de sus puntas curvadas marca un movimiento levogiro (hacia la
izquierda) o dextrogiro (a la derecha) que parece indicar la direccion hacia la que se mueve el
Sol con respecto al oriente; es decir, si se dirige hacia el norte o hacia el sur (derecha o izquierda,
respectivamente).

Si se toma en cuenta que la cruz gamada que esta asociada al conjunto del solsticio de
verano mencionado mas arriba fue grabada en sentido levdgiro, podria estar indicando el punto
méaximo al que se mueve el Sol hacia la izquierda del horizonte o norte, tomando como
referencia el oriente, que es por donde sale el Sol. En contraposicion, la cruz gamada que esta
sola en una roca ubicada en la explanada que se extiende hacia el poniente frente a la Piramide
del Tecolote, indica movimiento dextrogiro. De acuerdo con S. Sanchez (comunicacion personal,
2023), este petrograbado se ilumina cuando el Sol sale detras del Cerro Xihuingo el 13 de agosto,
un par de semanas después del segundo paso cenital en esta latitud. El sentido dextrdgiro de este

motivo parece aludir al movimiento del Sol en su camino hacia el sur, durante la temporada en la
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que se intensifican las lluvias. Existen evidencias de que las fechas del 29 de abril y 13 de agosto
estaban relacionadas con registros calendaricos en algunos sitios prehispanicos del Altiplano
Central, como asi lo ha mostrado Galindo (2011). Es curioso que se tenga registro del ocaso del
Sol en estas fechas en Teotihuac&n sin que tengan una asociacion astronémica importante. Sin
embargo, el mismo autor sefiala que ambas fechas dividen al afio de 365 dias en la proporcion
104/260 del calendario ritual, esto es, 52 dias despues del 29 de abril tiene lugar el solsticio de
verano y 52 dias después de éste ocurre la segunda alienacion el 13 de agosto, fecha a partir de la
cual el Sol se va moviendo hacia el sur. De esta fecha hasta el 29 de abril del siguiente afio se

habran cumplido 260 ocasos que completan el ciclo (Galindo, 2011, p. 130).

B. Fendmenos Opticos
En este apartado se incluyen aquellos motivos que parecen estar indicando un fendmeno 6ptico
como el halo solar o antelia, que es un anillo brillante que aparece alrededor del Sol; el circulo
interior es de color rojo y el exterior verde o azul. Es necesaria la presencia de nubes con
particulas de hielo (cirrus y cirroestratos) en el cielo con forma de prisma hexagonal, las cuales
permiten la refraccion de la luz para formar un halo completo (Portillo, s.f.; Espinosa, 2002). Este
tipo de fendmenos se presenta a temperaturas bajas, con un alto contraste entre la temperatura de
la troposfera y la de la superficie terrestre, por lo que las primeras horas de la mafiana en la época
més fria del afio proveen las mejores condiciones para su observacion. Este fendmeno es
parecido a un arcoiris iridiscente (Portillo, s.f.).

Existen halos solares de dos tipos: uno menor con radio de 22° —el mas comin— y otro
mayor con radio de 46°, que a veces aparecen con manchas de luz en forma triangular o
parahelios, provocando la ilusion de un Sol triple con diferentes colores (Espinosa, 2002). Cabe
también la posibilidad de que sea la representacion de un halo lunar, ya que el fendmeno suele
presentarse bajo las mismas condiciones cuando la Luna esta casi llena (Coleccion cientifica de
LIFE, 1966).

En el caso de la gréfica rupestre, se identificaron algunos motivos en forma de circulo
con un punto o dos al centro en el sitio Cueva Pintada y Abrigo de la serpiente (ver Tabla 31). Es
interesante que este tipo de motivos se presenta en una zona con temperaturas contrastantes y
una alta presencia de neblina, principalmente durante el otofio y el invierno, lo que permite la

observacion de este tipo de fendmenos. Llama la atencion también otro motivo en el que
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aparecen dos puntos al interior. En este caso, podria tratarse de la representacion de otro
fendomeno donde el halo aparece con coronas o parhelios que se forma cuando el clima es méas

brumoso o hay neblina, en el que se refleja un ‘Sol’ a cada lado (fig. 81).

Tabla 31
Representaciones de fendmenos dpticos u atmosféricos en la gréafica rupestre del estado de

Hidalgo

Halo solar

BM-Abrigo BM-Pintada 2 BM-Pintada 3

Nota. Elaboracion propia.

Figura 81. Halo solar (izquierda) y parahelio (derecha) (tomadas de Portillo s.f.)
C. Fendmenos meteoroldgicos

Aquellos motivos que aluden a fendmenos meteoroldgicos como la lluvia o el viento son de tipo
animal: serpientes y caracoles cortados, respectivamente (ver Tabla 32). Se identificd una
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serpiente de lluvia que por su posicion hacia el oriente alude a las lluvias torrenciales
provenientes del Golfo de México en el sitio de San Antonio Tezoquipan. A este tipo de
fendmenos se le conoce cologquialmente como vibora o culebra de agua por la forma ondulada

que adoptan las nubes, las cuales por el efecto del viento llegan a formar un remolino (fig. 82).

Figura 82. Vibora o culebra de agua registrada en Puebla en 2019 (tomada de Garcia, 2019)

En varios sitios se identificd el motivo del caracol cortado, el cual sugiere una asociacion
con la entidad o el elemento del viento. Este motivo se conoce como la insignia de la deidad
Ehécatl-Quetzalcoatl para los nahuas del Posclasico en el Altiplano Central; entre los otomies el
viento es llamado dahi y a la personificacion de este fendbmeno se le nombra Edahi, ‘dios del
viento’ (Wright, 2022, p. 140).

Los motivos se concentraron en la region del Valle del Mezquital, donde su
representacion varia; hay un solo caso identificado en un sitio de la Barranca de Metztitlan
(Cueva Pintada 2). Bajo esta misma idea, se propone que el motivo de la serpiente emplumada
asociada a un caracol cortado en el sitio de San Antonio Tezoquipan esté indicando la accion del
viento que barre el cielo y trae las nubes de lluvia. Carrasco (como se cité en Wright, 2022)
encuentra dos variantes en otomi que se refieren a este animal: Nok 'énmaxi y Ek’énmaxi, las
cuales se traducen como ‘serpiente emplumada’, ‘serpiente de plumas largas’ 0 ‘serpiente
barrendero’ (p. 138).
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Tabla 32

Representaciones de fendmenos meteorologicos en la gréafica rupestre del estado de Hidalgo

Serpiente de lluvia

VM-Tezoquipan 2

Serpiente negra VM-Boyé 8 VM-Cajén 5
(Bok’yi)
VVM-Oxtotipan VM-Xindhé
VM-Tezoquipan 1 BM-Pintada 2 VM-Cajo6n 4
Viento/aire
VVM-Tezoquipan 1 VM-Cajon 6

Nota. Elaboracion propia.
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También se encontraron varios ejemplos de la serpiente negra de lluvia conocida como
Bok’yd, caracterizada por la banda con rombos o lineas cruzadas en su interior que puede 0 no
tener una especie de recipientes colgantes (Valdovinos, 2009); en s6lo uno de los sitios
estudiados se representa con una linea horizontal de la que cuelgan algo parecido a bolsas.

3.3 Analisis comparativo regional

Después de haber identificado, clasificado y propuesto un posible significado de los elementos
graficos que refieren a lo celeste o que aparecen en ese &mbito en las manifestaciones rupestres,
es necesario comparar las formas de representar los motivos en las regiones de estudio. El
objetivo es encontrar similitudes y diferencias entre regiones y, de ser posible, inferir si hay
rasgos que se definan por la pertenencia o manufactura de grupos humanos concretos o0 que
respondan a convenciones graficas de una época en especifico.

Es importante sefialar que la mayoria de las iméagenes tienen una ejecucion esquematica;
existen pocas excepciones en las que se afiaden detalles que permiten la determinacion de ciertos
animales (manchas o astas en los venados, plumas en serpiente), tocados u objetos que llevan las
figuras humanas o incluso astros que se representan con formas y colores diferentes para resaltar
una caracteristica en especial. No se busca retratar lo que se observa de forma realista; mas bien,
se prefiere la representacion de motivos naturalistas con lo que se prioriza el uso de la figura
simplificada que contenga la informacion suficiente para transmitir el significado.

Se aprecia también una diferenciacion de secciones en los paneles rocosos para la
colocacion de las imégenes, en las que se aprovechan las fracturas naturales, las protuberancias,
la diferencia de coloracion y textura de la roca, las oquedades, la luz y la sombra que recibe la
pared para representar o situar elementos en una posicidn especifica dentro de la composicion
pictorica. De igual manera, hay una eleccion anticipada del abrigo rocoso con base en su
orientacion, su forma, su asociacion con otros elementos del paisaje (fuentes de agua, montafas,
planicies), la disponibilidad de recursos, el potencial de visibilidad desde el lugar y la capacidad
de observacion de la boveda celeste.

Esta ubicacion de las imagenes en un lugar concreto dentro del conjunto pictérico agrega
significado al motivo, independientemente del que ya tiene por lo que representa. A esta

caracteristica la he Ilamado valor posicional que, junto con el valor relacional, es decir, el
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significado que adquiere el motivo por la relacion que mantiene con otros elementos que lo
rodean, permite llegar a un nivel de comprension mayor de lo representado por las imagenes.

La seleccion del espacio para plasmar la pintura rupestre cobra relevancia, ya que se
observa que la pared rocosa fue reutilizada en varias épocas, lo cual se evidencia con los motivos
y restos de manchas elaborados con pigmentos rojos y negros, la mayoria de las veces debajo de
las imagenes en color blanco cremoso usado en la capa mas reciente. En algunos sitios como en
Cueva Oxcéha y Jilotla se aprecia la superposicion de los motivos. En otros, los elementos con
diferentes colores se integran al discurso sin traslaparse, sino mas bien con la intencion de
agregar significado (San Antonio Tezoquipan). Esta recurrencia en la utilizacion de los mismos
espacios, probablemente por grupos diferentes, se puede traducir en una tradicion visual y de
otorgamiento de sacralidad a la roca y al paisaje que se transmite de generacion en generacion
entre los grupos humanos que cohabitan el espacio.

Existe también un interés por la integracion de los cuerpos celestes en las tematicas
identificadas en la grafica rupestre. Esto implica la importancia que se le debio dar a la practica
de la observacion del cielo y el conocimiento de los elementos que lo componen. Existen
estudios que han relacionado la observacion del Sol, la Luna y algunas constelaciones con la
prediccion de las lluvias, el establecimiento de ciclos reproductivos de especies vegetales y
animales y, paulatinamente, de la creacion de un calendario agricola con festividades asociadas
al mantenimiento de estos ciclos (Aveni, 2005; gprajc, 1996a; Broda, 2000).

Tomando en consideracion estas generalidades de la grafica rupestre estudiada, a
continuacion, se presenta la informacion obtenida de cada region, con base en la comparacion de

las imagenes plasmadas en los sitios que corresponden a cada una.

3.3.1 Parecidos, pero no iguales: similitudes y diferencias en las convenciones gréaficas

Como pudo observarse en el apartado de las categorias de representacion, los astros que mas se
representan son la Luna y el Sol. Ambos tienen mdltiples variaciones que sugieren distintos
estados o fases a lo largo del dia. En la Barranca de Metztitlan es donde se identifico la mayor
cantidad de lunas con caracteristicas diferentes en un mismo sitio. En algunos casos como el de
Cueva Pintada 1, las lunas representadas sugieren un lapso de tiempo marcado por dos formas en

fases consecutivas.
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Las lunas del Valle del Mezquital y las de la Barranca de Metztitlan son muy similares en
disefio y detalles. Una convencion compartida entre ambas regiones son las lunas con punto al
interior; la frecuencia es mayor en el Valle del Mezquital, existiendo sélo un caso en Cueva
Pintada y en San Bartolomé, donde también se identificé una variante con raya en lugar de
punto. El andlisis indica que la manufactura de varios sitios rupestres comparte rasgos y
convenciones, lo cual sugiere que se trata de grupos humanos con una misma tradicion cultural y
que probablemente algunos de los sitios hayan sido contemporaneos. Ambas regiones han
albergado poblacion otomi por lo menos desde el siglo XII y, en el caso del Mezquital, es una
zona fronteriza hacia el norte de Mesoamérica, por lo que se convirtié en un territorio donde
convergieron grupos de diferentes etnias con sistemas de organizacion de tipo némada,
semindmada —denominados de forma genérica como chichimecas—?!, y sedentario. Esta
heterogeneidad de la poblacion seguramente permitié el intercambio de rasgos culturales y
conocimientos entre los grupos humanos, los cuales se pueden rastrear a través de las
manifestaciones rupestres y de la tradicion oral. En la actualidad varios de estos sitios rupestres
se reconocen como espacios sagrados para los otomies donde se realizan rituales de peticién de
lluvia o se llevan ofrendas en fechas importantes del calendario cristiano (L. Sanchez,
comunicacion personal, 2024; E. Avalos, comunicacion personal, 2024a). No obstante, las
tematicas en ambas regiones no son las mismas, como se vera mas adelante.

Por el contrario, los sitios rupestres de la Cuenca de México en comparacion con los de la
Barranca y el Mezquital presentan convenciones graficas distintas, de igual manera lo indican las
tematicas que se representan. Las caracteristicas identificadas en las imagenes de estos sitios
permiten inferir que su manufactura estuvo a cargo de grupos sedentarios asentados en la region,
los cuales se mantenian en contacto con ciudades mas grandes localizadas en los alrededores,
como Teotihuacén.

Algunos investigadores concuerdan en que la tradicidn de color rojo-naranja es anterior a
la de color blanco y estd ampliamente extendida desde el centro-norte del pais; tiene una
antiguedad que ronda el periodo Epiclésico, y se le asocia con grupos nortefios de recolectores
cazadores que fueron ocupando la sierra de Querétaro y Guanajuato (Morales, 2007b; Salinas,

2012; Casado, 2015a y b; Viramontes, 2005a). En cuanto a la tradicion de color blanco, Alvarez

2L El término chichimeca se usa de forma genérica para nombrar grupos nortefios con diferente filiacion cultural,

como los guachichil, olive, marihuana, pame o xi‘oi, maguao, tamaholipa, pinsdn y pasita (Valle et al., 2012, p. 27).
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y Cassiano (2008 y 2021) la asocian con grupos de filiacion otomi y aparece en sitios
argueoldgicos con ocupacion también del Epiclasico en la region de Metztitlan y Huayacocotla,
Veracruz. Tanto en el Valle del Mezquital como en la Barranca de Metztitlan esta tradicion se
mantiene hasta la llegada de los europeos, ya que existen algunas evidencias de elementos
cristianos y modernos en algunos sitios rupestres.

Concentrémonos en las representaciones de los soles. Hay una clara diferencia entre la
tradicion de color rojo y la de color blanco. En la primera, se puede representar al Sol con un
circulo simple relleno o con detalles muy precisos que implican el uso de otros colores
combinados con rojo como blanco y turquesa. Sélo en los motivos bicromos es cuando se
representa la radiaciéon de la luz, es decir, se agregan lineas radiales a la circunferencia. Esta
convencion se puede observar tanto en sitios de la Cuenca de México (Piedra del Sol) como de la
Barranca de Metztitlan (Jilotla). Esta regla del radiado no aplica en los motivos semicirculares
que representan soles en el amanecer o el ocaso, ya que se identificaron en ambos colores (Cueva
Pintada, San Miguel Allende y San Bartolomé). Probablemente, se trate de grupos méas antiguos
que frecuentaban estos sitios de forma estacional.

A diferencia de estos soles, los de tradicién de color blanco casi siempre estan delineados
y presentan rayos. Ejemplos de ellos se observan en los sitios de las regiones de la Barranca de
Metztitlan (Jilotla, Abrigo de la serpiente, Cueva Pintada) y del Valle del Mezquital (Cueva
Oxcéha). El Sol radiado también es utilizado como decoracion de escudos, como pudo
identificarse en sitios como Jilotla, Abrigo de la serpiente, El Boyé y Cueva La Vero. En un
Unico caso, el Sol aparece decorado con cintas en la escena grabada en relieve localizada en
Xihuingo. Esta decoracion parece sugerir una convencion mas tardia por su parecido con
representaciones de codices del periodo Posclasico.

Como se menciona en el apartado dos de este capitulo, el planeta VVenus es representado
de forma diferenciada de acuerdo con la region y la época. La manufactura del motivo estrella de
cinco puntas se identificé durante la época teotihuacana en escultura y pintura mural, teniendo
una presencia relativamente corta durante la fase Xolalpan (450-700 d.C.) (De la Fuente, 2001b).
Después de la caida de Teotihuacan hay un cambio en la convencion gréfica asociada a Venus y
comienza a representarse con el caracol cortado o ehecacozcatl, como media estrella de cinco
puntas 0 como cruz con o0 sin puntos en sus cuadrantes, como el signo maya lamat. Esto sugiere

que los sitios en donde se identificd este elemento, Xihuingo (estrella de cinco puntas gamada) y
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Las Pefiitas (estrella de cinco puntas con lengua bifida), corresponden a esta fase del Clasico
Tardio. En el mismo sitio de Xihuingo hay evidencias de la representacion de Venus con una
cruz simple o delineada, lo que podria interpretarse como una ejecucion posterior, probablemente
durante el periodo Epiclésico o Posclasico. Esa misma convencion de la cruz simple para
referirse a Venus se observa en el conjunto 3 de Cueva Pintada al lado del motivo de media luna
con punto que también podria tratarse de la conjuncion Luna-Venus. Ambos disefios tienen
hileras de puntos debajo de ellos, lo que sugiere cuentas posiblemente para calcular su aparicion
en el firmamento. En este panel también aparece un registro con puntos de posibles ciclos
lunares; de ser asi, ambos estarian sefialando una cuenta mas compleja posiblemente utilizada en
la prediccion de eclipses.

Maés al norte de la Barranca de Metztitlan, es curioso que en el sitio de Jilotla la forma de
referirse a Venus sea con un circulo relleno radiado de menor tamafio que el Sol que esta a su
lado. Es el Unico registro que se tuvo de esta forma para referirse al planeta. La diferencia en la
convencion puede sefialar que se trata de una ejecucion mas tardia, ya que al estar esta region tan
cercana a la Huasteca y el Golfo —lugares donde si se han encontrado evidencias del motivo de
media estrella con cinco puntas—, se prefirié una representacion mas parecida al astro solar.
Sucede algo similar con la forma de dibujar las constelaciones, como se vera mas adelante.

Otro caso atipico es el Valle del Mezquital, donde se identificaron tres formas diferentes
de representar al planeta Venus: circulo con lineas curvas a los costados (San Antonio
Tezoquipan), estrella de cinco puntas con circulo al interior (EI Cajon 9) y caracol cortado con
radiado (Santa Maria La Palma). Gracias al contexto, la tematica y su ubicacion en los conjuntos
se pudieron asociar con Venus. Esta aparente libertad grafica para representar el mismo elemento
indica un uso de estos espacios por grupos diversos, posiblemente némadas o seminémadas en
contacto con sociedades sedentarias con las que compartian la cosmovision, pero sin tener la
restriccion de utilizar las mismas convenciones de representacion.

Aunque son pocos los casos de planetas o astros no identificados, este tipo de
representaciones sélo se localizaron en sitios del Valle del Mezquital. Las formas son distintas e
incluyen puntos o rayas al interior de una circunferencia, con lo cual se indica una diferenciacion
que descarta que se trate del Sol o de Venus. Hace falta hacer investigacion etnografica que
permita averiguar qué otros elementos celestes eran importantes dentro de la cosmovision otomi

0 de grupos némadas.
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En el caso de los asterismos, destaca el hecho de que los sitios con este tipo de
representaciones se localizan a lo largo de la Barranca de Metztitlan en tres de los cuatro sitios
estudiados. La convencion principal es utilizar grupos de puntos alineados en formas variadas,
aunque también se recurre a motivos teratomorfos (hibridos) o partes del cuerpo (manos) para
indicar un grupo de estrellas concreto. Es importante sefialar que, aunque se haga referencia al
mismo asterismo, la forma de representacion en cada sitio es distinta. Los motivos que
mantienen una convencion asociada a los grupos nahuas del Posclasico Tardio son los que
aparecen en Cueva Pintada en el Conjunto 5, los cuales son casi idénticos a los que pueden verse
en los Primeros Memoriales de Sahagun (1997). En comparacion con los del sitio Jilotla, la
ejecucidn es mas simplificada, de igual manera que el planeta Venus, lo que refuerza la propuesta
de que este conjunto haya sido mas tardio. En Abrigo de la serpiente se opta por una forma
compleja para indicar asterismos como Escorpio u otras estrellas contiguas en las constelaciones
de Alfa y Arae; sin embargo, también se usa la convencién mas extendida del xonecuilli para
indicar la presencia de la Osa Mayor en el firmamento, la cual comparte con otros sitios del Valle
del Mezquital como El Cajén 3y El Boyé 5. El caso atipico en esta seccion es el uso de manos al
negativo que refieren a la constelacion de la Osa Mayor y el norte en el Conjunto 2 de Cueva
Pintada, que como tal no buscan representar las estrellas, sino sefialar su posicién en el cielo.

Los motivos cuadrangulares sencillos o complejos aparecen en los sitios de Cueva
Pintada, El Cajén 7 y San Antonio Tezoquipan muestran un interés por la representacion de las 4
esquinas del mundo, los rumbos cardinales o los lugares miticos, simbolos de gran importancia
en la cosmovisién otomi y nahua.

En lo que respecta a seres mitoldgicos o entidades divinas, son los sitios del Valle del
Mezquital y la Barranca de Metztitlan en donde se representan con més frecuencia y variedad. Se
utilizan figuras o partes humanas y animales; algunos comparten caracteristicas de ambos grupos
(teratomorfos). La mayoria de las figuras humanas representan personajes que fungen como
especialistas rituales, los cuales realizan diversas acciones como bailar, tocar un instrumento,
cazar, parir o cargar. Solo en el sitio de Xihuingo se identificaron dos personajes con mayor
detalle que podrian referir a seres concretos asociados con deidades, ya que guardan un mayor
parecido con las representaciones de los codices del Altiplano. En el caso de los rostros, la
concentracion esta en los sitios de Cueva Pintada y Abrigo de la serpiente, donde de manera

constante se les dibuja sobre las rocas salientes de los abrigos con lo que se agrega expresividad
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y se transmite la sensacion de que estos seres estan atrapados en la roca. Entre los animales, los
mas representados son los venados y las serpientes en los sitios de la Barranca de Metztitlan y

del Valle del Mezquital. Asi mismo aparecen aves, mariposas y flores con menor frecuencia.

3.3.2 Tematicas en la grafica rupestre de las regiones de estudio

A. Cuenca de México
Las temaéticas que se identificaron en los cinco sitios de esta regidn son de tres tipos: computo
del tiempo y mitica. La principal es el computo del tiempo manifestada en la observacion y el
registro de fendmenos astrondmicos identificada en los sitios de Las Pefiitas, Piedra del Sol y
Xihuingo. La tematica mitica, aunque menos frecuente, se identifico en el sitio Huiztli, donde se
representa el viaje del Sol por dos lugares que se mencionan en los mitos de origen el ‘Cerro
florido’ o ‘Cerro de la flor’ y el ‘Lugar de la oscuridad’, y en un petrograbado del sitio Xihuingo
donde se representa el nacimiento del Sol precedido por el planeta Venus.

La tematica sobre el computo del tiempo es variada; parece estar centrada en la
observacion de los ciclos del Sol, la Luna y de Venus. En el sitio Las Pefiitas hay una asociacion
de las imagenes con la aparicion de Venus como estrella vespertina en conjuncién con la Luna,
evento que puede verse en el horizonte del poniente después del equinoccio de otofio, el cual
marca el fin de la temporada de lluvias. Este interés por el planeta y sus ciclos puede observarse
también en algunos petrograbados de Xihuingo, en donde con dos formas diferentes —estrella de
cinco picos y cruz— se hace alusion a este planeta. Este cambio de convencion gréfica sugiere
épocas diferentes de ejecucion con una permanencia del interés en el mismo astro, posiblemente
por su simbolismo dentro de la sociedad que habité el lugar en momentos distintos.

En lo que respecta al registro de ciclos solares y lunares, tenemos dos ejemplos con
diferencias claras en dos sitios. El primero se realizé en pintura en el sitio Piedra del Sol donde
en dos secciones de la roca se colocaron representaciones del Sol (a la izquierda) y de la Luna (a
la derecha). Cada grupo presenta formas diferentes de estos astros, sugiriendo que estan
representando fases distintas. En el grupo de los soles hay varias peculiaridades. La primera es la
presencia de una Luna con puntos al interior que se ha interpretado con agua o lluvia en su
interior. Su colocacion en la parte superior del panel parece indicar que se trata de una escena
nocturna, espacio de su dominio, ya que los soles se observan con caracteristicas ‘acuosas’; uno

presenta luz difusa, dos mas estan radiados y combinados con dos colores diferentes, y uno mas
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presenta punteado al interior en color rojo sobre blanco que parece ser una referencia a la deidad
Nanahuatl o Nanahuatzin, cuya caracteristica mencionada en las fuentes coloniales son las
lesiones que presenta en la piel en forma de postillas. Algo parecido sucede con el grupo de las
lunas, las cuales se representan en color blanco con formas y trazos distintos, lo que indica varias
de sus fases.

En el segundo caso, estd Xihuingo, un sitio con una amplia variedad de signos utilizados
para el computo del tiempo mediante el uso de distintos signos en petrograbados que registran
ciclos solares y probablemente también lunares. Como se ha sefialado en el apartado anterior,
hay petrograbados que sefialan conteos diarios del movimiento ascendente del Sol o de calculo
del paso cenital (escalerilla con punto), movimiento solar anual con solsticios y equinoccios
(doble espiral), movimiento ascendente-descendente (espiral simple) o direccional norte-sur
(cruz gamada), amanecer u ocaso durante los solsticios (rostro radiado, piedra del solsticio), y
movimiento lunar (espirales compuestas). Ademas, se han registrado una gran cantidad de cruces
punteadas que se propone funcionaron como marcadores calendaricos (Wallrath, 2001). La
variedad y la cantidad de motivos habla de un uso intensivo del sitio para la observacion del
cielo y la regularidad de sus fenémenos, y por ende del computo del tiempo en diferentes épocas,
como sugiere el cambio de convenciones graficas, entre las que se lograron identificar las que
pertenecen al periodo Clasico y otra posterior entre el Epiclasico y el Posclasico.

Las lunas de la Cuenca de México muestran algunas diferencias con las regiones del
Valle del Mezquital y la Barranca de Metztitlan: en los sitios de Las Pefiitas y Piedra del Sol
aparecen con puntos en el interior, una forma distinta de representar el agua contenida. De igual
forma, las referencias a la Luna en los sitios de Xihuingo y San Miguel Allende es con el disefio
de ‘U’ con extremos curvados conocido como nariguera lunar o yacameztli, lo que estd
indicando una convencién gréfica particular para esta region que hasta el momento no se
identificd en los sitios rupestres que se estudiaron. Llama la atencidén que este elemento no lo
tienen las representaciones de Tlazolteotl en la escultura huasteca —deidad que parece proceder
de esa region— sino hasta la llegada de grupos toltecas a la zona (De la Fuente y Gutiérrez
Solana, 1980). Esto podria ser un indicador de la introduccion de este elemento lunar al
Altiplano durante el Epiclasico. De ser asi, la manufactura de los petrograbados donde aparecen

narigueras en los sitios de Xihuingo y San Miguel de Allende podria corresponder a una época
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posterior a la caida de Teotihuacan y el arribo a la Cuenca de México de grupos con influencia
tolteca.

De manera preliminar y a sabiendas de que hace falta cruzar informacién con otros sitios
arqueoldgicos de esta region, el andlisis grafico permite proponer que los sitios rupestres
analizados en la Cuenca de México presentan motivos que sugieren un periodo de manufactura
en dos periodos diferentes: el Clasico Tardio relacionado con Teotihuacan por su cercania a
Xihuingo, Piedra del Sol y Las Pefiitas, y otro en el Epiclasico o posterior identificado en
Xihuingo y San Miguel Allende. En el caso del sitio Huitztli, no se cuenta con elementos
graficos contundentes para proponer una asociacion cronoldgica con base en el analisis del
conjunto. Sin embargo, de acuerdo con Torres y Vélez (2021) puede corresponder a los periodos

de ocupacion del sitio arqueoldgico de Huapalcalco durante el Epiclasico y el Posclasico Tardio.

B. Barranca de Metztitlan
Las tematicas que se identificaron en los cuatro sitios de esta region son de tipo mitico, cbmputo
calendarico, ceremonial, fendbmenos 6pticos y marcador visual o territorial. Los temas miticos se
registraron en Jilotla y en el Conjunto 1 y 3 de Cueva Pintada. En el primer caso, algunos
motivos parecen relacionarse con la llegada de grupos nortefios a la zona norte de la Barranca de
Metztitlan. En ella aparecen antropomorfos, zoomorfos y escudos al centro e izquierda del panel,
mientras que hacia la derecha se concentran elementos celestes que parecen ordenados de
acuerdo con los lugares que ocupan en la estructura del universo otomi. La presencia de escudos
y figuras humanas recuerdan a los sitios del Valle del Mezquital —donde en varios de ellos
prevalecen estos elementos—, los cuales parecen conformar un discurso de pertenencia a grupos
con filiaciones o de procedencia diversa. Ademas, se observa una reutilizacion de la roca por la
superposicion de por lo menos tres etapas de ejecucion diferentes. La primera realizada con
pintura roja, sobre la que fueron pintados motivos en color blanco cremoso, y el Gltimo, cercano
a los elementos celestes donde se agrega una cruz sobre una base, que recuerda las cruces
atriales, a la llegada de los europeos a este territorio.

El Conjunto 1 de Cueva Pintada presenta una tematica mitica que relata el Viaje al
inframundo realizado por una pareja desigual que acompafia al Sol durante el solsticio de
invierno. La disposicion de los elementos atiende a un ordenamiento de los seres que habitan en

las dos mitades del mundo de acuerdo con la cosmovision otomi. El Conjunto 3 también contiene
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una tematica mitica que representa el sacrificio del Venado Hermano Mayor, la fertilidad de la
tierra y el ciclo de renovacion relacionado con la vida y la muerte. En este mismo sitio se han
identificado temas ceremoniales relacionados con la festividad del Fuego Nuevo en el Conjunto
5 (Espafia, 2015), asi como con el computo calendarico en el Conjunto 4, donde aparecen
cuentas con puntos alineados en asociacion con elementos celestes como lunas, cruces (Venus) y
el binomio venado/cazador.

En el sitio Abrigo de la serpiente el tema que se representa es de tipo ceremonial; los
elementos plasmados indican un ritual en el que las personas debian alimentar o calmar el
hambre de la gran serpiente, motivo que abarca toda la longitud inferior del panel rocoso. La
presencia de varias lunas y asterismos sugiere el tiempo en el que debia ser realizada la
ceremonia.

Tanto en Cueva Pintada como en Abrigo de la serpiente se tiene evidencia de motivos
que parecen estar sefialando fenémenos Opticos conocidos como el halo solar que se forma bajo
ciertas condiciones de temperatura. Cabe mencionar que ambos sitios cumplen con los requisitos
de humedad y temperatura necesarios para que este tipo de fendmenos Opticos sean visibles,
ademas de la orientacion de los conjuntos rupestres hacia el sur, rumbo que corresponde a la
temporada invernal. Asi mismo, en ambos sitios se registraron artefactos como escudos y
arco-flecha como parte de los elementos de la esfera celeste, tal vez como una forma de
legitimacion de ciertos grupos humanos o por su simbolismo asociado con la caceria ritual.

Por altimo, en el sitio de San Bartolomé se identificaron motivos que parecen servir
como marcador visual del tipo de recursos disponibles en esa zona de la barranca en una época
especifica, por la Luna menguante con linea en el interior, 0 como marcador territorial para
advertir a otros grupos sobre la pertenencia y explotacion de dichos recursos por una sociedad
determinada. Los recursos de la barranca estan indicados con el motivo de un cuadrdpedo que se
ha interpretado como un venado, por lo que es muy probable que el conjunto pictérico estuviera
sefialando un area de caza de este animal. No obstante, el animal presenta una trompa alargada,
que recuerda mas a un 0so hormiguero. Hasta el momento no se encontraron datos que indiquen
la presencia de esta especie en la region, por lo que se ha descartado esta posibilidad. Junto a
estas imagenes aparece también un escudo decorado con una media luna en su interior. Este

objeto estd marcando la pertenencia de este espacio junto con sus recursos para el uso de un
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grupo en particular, posiblemente los miembros del Sefiorio de Metztitlan por la presencia de la

luna menguante en él.

C. Valle del Mezquital
Las tematicas que se identificaron en los trece sitios de esta region son de tipo ceremonial,
mitico, astrondmica y registro de fendmenos meteoroldgicos. La tematica ceremonial esta
centrada en rituales relacionados con las temporadas de lluvia y de estiaje, procesiones a lugares
con seres mitoldgicos donde también se ubican estructuras arquitectonicas al estilo del Altiplano
con escenas de sacrificio humano, como en el sitio EI Cajén. En los conjuntos se representan
escenas de caza del venado, de propiciacién de la lluvia y abundancia de alimentos. Los
elementos asociados son venados y serpientes de lluvia, muchas veces acompafiados por lunas
menguantes.

El binomio luna-venado se identifico en sitios como Cueva La Vero, Xindho, El Cajon,
San Pablo Oxtotipan y San Antonio Tezoquipan. Esto es interesante ya que en contextos de
recolectores cazadores del norte de México y el noroeste de Estados Unidos se ha identificado
una asociacion entre los venados, los ciclos lunares y solares. Murray (2014) propone que la
reproduccion de los cérvidos, el tiempo de gestacidn y el nacimiento de las crias esta relacionado
con el ciclo lunar, mientras que el crecimiento de las astas en los machos esta asociado con el
aumento de luz solar durante la primavera. Ademas, la temporada de apareamiento inicia entre
noviembre y diciembre, cuando las astas alcanzan su tamafio méaximo, y suele presentarse en
noches de Luna llena. La gestacion dura aproximadamente 7 meses, por lo que el nacimiento de
las crias coincide con el inicio de la temporada de lluvias.

El registro de fendmenos meteorolédgicos forma parte de este tipo de conjuntos con tema
ceremonial, los cuales parecen indicar los momentos en los que debe realizarse el ritual, ya sea
antes de la temporada de lluvia (media luna con venado en su interior) o al final de la temporada
de lluvia (conjuncion de Luna creciente con Venus). Destaca también que en los sitios donde
aparecen las medias lunas con punto al interior, hay presencia de venados. Si la hipdtesis de que
este motivo esté sefialando la conjuncion de la Luna creciente con Venus es correcta, su
asociacion con los cérvidos estaria indicando el inicio de la temporada de caza de estos animales,
que se realizaba a finales de octubre y principios de noviembre, cuando Venus surge en el cielo

como estrella vespertina. Es interesante que las fuentes coloniales refieren que los mexicas
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realizaban una caceria ritual en la veintena de Quecholli, la cual correspondia al inicio de la
cosecha y que estaba dedicada a Mixcoatl (Sahagun, 2000).

En el sitio EI Boyé 7 se identificO un conjunto con temética mitica que representa un
lugar donde crecen vegetales. Aparecen algunos motivos de influencia cristiana como corazones
y cruces, pero el resto parece remitir a un relato mas antiguo, asociado con una figura disfrazada
que porta un escudo y que se dirige hacia el lugar mitico. Se aprecia también parte de una cruz
gamada cuyos extremos curvados giran en sentido levogiro.

En el sitio Cueva Oxcéha se tiene el registro de lo que parece un eclipse en un panel
rocoso donde anteriormente se realizaron pinturas de tradicion roja. Algunos antropomorfos y
zoomorfos aun pueden verse debajo de los motivos en color blanco. Esta tematica astrondémica
puede no ser la Unica, ya que en otros sitios como El Zendo o Santa Maria La Palma, aparecen
figuras con formas que recuerdan a astros no identificados, pero que claramente estan en el
ambito celeste alineados como si estuvieran en conjuncién. Algunos como los de Santa Maria La
Palma tienen el motivo de dos triangulos encontrados que podria estar indicando algun tipo de
cuenta, tal vez del tiempo. Otra convencion gréafica de tipo astrondmico es la representacion del
cielo estrellado o nocturno en los techos o bovedas de los abrigos rocosos. Pueden ser simples
agrupaciones de puntos o indicarse detalles con elementos mas grandes, trazos curvos que
delimitan el espacio celeste, divisiones interiores o inclusive contener a la Luna y el Sol. Se
localizaron varios sitios con esta tematica en los sitios Nmokami 1, 2 y 3, EI Cajon 8 y 9, Banzha
y El Boyé 1. Cabe mencionar que ninguno de estos cielos es igual al otro, lo que sugiere que
quizas sélo estan sefialando lugares de observacion de la boveda celeste.

Es también en el Valle del Mezquital donde aparecen con mas frecuencia artefactos
relacionados con la caceria como escudos, arco y flecha, y escenas de sacrificio humano o
animal. Estos elementos sugieren la manufactura por parte de grupos cazadores recolectores que
llegaron en diferentes migraciones a esta region, y que en el Posclasico se convirtieron en
simbolo de guerra y militarizacion entre los mexicas. Los escudos tienen decoraciones
diferenciales lo que sirvid para sefialar la pertenencia de ciertos grupos a un territorio o sefiorio
particular.

Por altimo, se identificaron numerales o sistemas de conteo en forma de escalerilla
incompleta junto con una media luna con punto al interior (EI Boyé 6), y cuadrangulos

incompletos con hileras de puntos al interior y lineas al exterior (Xindho). Parece que podrian
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representar cantidades mayores a diferencia de los de la Barranca de Metztitlan, donde so6lo

aparecen como series de puntos. Sin embargo, no se puede asegurar.
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CAPITULO IV. Casos de estudio: interpretacion de los conjuntos rupestres

En esta seccion se presenta el analisis particular de cuatro sitios con gréfica rupestre del estado
de Hidalgo, cuya descripcion detallada puede consultarse en el segundo capitulo. Con la
finalidad de utilizar la perspectiva de la Cultura Visual al estudio de la grafica rupestre, se hizo
una seleccién de sitios del corpus de trabajo incorporando por lo menos uno de cada region de
estudio para proponer una interpretacion de las iméagenes plasmadas en los paneles a partir de la
identificacion de la temética representada, tomando en consideracion la eleccion de la roca donde
se localiza el panel, su orientacion, su relacién con el espacio y con otros elementos del paisaje
(naturales y antrépicos), la visibilidad y visibilizacion del sitio, ademas de la posibilidad de
observacion de la boveda celeste y sus fendmenos desde el lugar. Siendo tan extenso el corpus de
trabajo, por el tiempo disponible para la investigacion y el tamafio de algunos conjuntos
pictoricos, se eligieron dos sitios de la Cuenca de México (Las Pefiitas y Xihuingo), uno de la
Barranca de Metztitlan (Cueva Pintada 1) y uno del Valle del Mezquital (San Antonio

Tezoquipan).

4.1 Sitio Las Pefiitas
Regidén: Cuenca de México
Localidad: San Juan Hueyapan

Municipio: Cuautepec de Hinojosa

4.1.1 Ubicacion y accesibilidad
Este sitio se localiza en un conjunto rocoso de un lugar conocido como Las Pefiitas, cuya altura
alcanza entre 34 y 38 m de altura, el cual se distribuye de noroeste a sureste en una amplia
planicie hacia el sur del Cerro El Yolo (2700 msnm), Cerro Verde (2500 msnm) y la poblacion de
Santa Maria Nativitas (fig. 83). Se llega al lugar por el camino que conduce desde Cuautepec
hacia San Juan Hueyapan tomando una desviacion de terraceria hacia el sur un kilometro antes
de llegar al poblado. En las pefias estd ubicado un santuario dedicado a la Virgen de Lourdes,
patrona de San Juan Hueyapan, cuya fiesta se celebra el 11 de febrero.

En las inmediaciones del pueblo se localiza un cuerpo de agua importante: la laguna de

San Juan Hueyapan. Tanto la laguna como el area de Las Pefiitas son frecuentadas de forma
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regular por la gente los fines de semana y dias festivos para rendir culto a la virgen o realizar dias
de campo. Esta facilidad de acceso a las pinturas ha provocado que sean vandalizadas y que cada

vez sea mas dificil observar sus elementos.
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Figura 83. Localizacion del sitio Las Pefiitas, Cuautepec de Hinojosa (en rojo) (Carta topogréafica 1:50 000 F14D83
Huauchinango, INEGI, 2025)

4.1.2 Visibilidad y visibilizacién

El panel rupestre esta en la parte noroeste de las pefias en un espacio abierto a la orilla de un
canal de riego y un camino de terraceria (fig. 84). El lugar es de facil acceso, puede verse a lo
lejos, y frente a las pefias se extiende un area abierta que puede congregar a 100 personas 0 mas,
por lo que se infiere su caracter publico. Desde el sitio rupestre hacia el oriente a 600 m en linea
recta estd la laguna y el poblado de San Juan Hueyapan. La laguna cuenta con un sistema de
canalizacion para regar las tierras de cultivo de los alrededores. A lo lejos, en el horizonte

oriental se tiene la vista de una cordillera llamada Cima de Togo (2500 msnm) que colinda con la
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Sierra de Puebla (fig. 85). Ya sea a nivel del conjunto pictorico o en la parte alta de la pefia, se
aprecia la salida del Sol detras de diferentes puntos de esta cordillera a lo largo del afio, por lo
que es muy probable que sirviera como calendario de horizonte (fig. 86 y 87). Desde la cima de
las pefias, sobre el conjunto rupestre, la vista es mas amplia y se extiende hasta el poniente y

parte del sureste y suroeste.

Figura 84. Vista general del sitio Las Pefiitas desde el camino (fotografia de JBRM, 2024)

Por medio de la aplicacion Peak Finder, pudo observarse que en el horizonte del oriente
los cerros mas altos se concentran hacia el norte y hacia el sur, mientras que en el del poniente se
ven 33 cerros con diferentes altitudes (fig. 86). Al hacer la simulacion con el programa en fechas
importantes en el calendario prehispanico, destaca que en el oriente no se ven tantos picos que
marquen el horizonte, como puede verse en las imagenes, a diferencia del horizonte occidental
donde puede observarse el ocaso solar cerca del Cerro Encinal durante el solsticio de verano y
del Cerro San José en el solsticio de invierno, mientras que los equinoccios corresponden al
Cerro Ventoso. Sin embargo, como se menciona en el parrafo anterior, en el sitio rupestre si se

detectaron ligeros cambios en el relieve que permiten marcar los puntos en los que sale el Sol
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Figura 85. Mapa donde se observa el sitio Las Pefiitas en relacién con otros sitios arqueoldgicos y el relieve circundante. El sombreado sefiala la amplitud de

visibilizacion que se tiene a nivel del conjunto pictérico (modificado de Google Earth, 2025)
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Figura 86. Elevaciones con nombres y altitudes en el horizonte del oriente (arriba) y en el horizonte del poniente (abajo) que se observan desde la parte alta del

sitio Las Pefiitas (imagenes de Peak Finder, 2025)
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durante el afio (fig. 87) Por tal motivo, es muy probable que ambos rumbos hayan servido para

realizar calendarios de horizonte.

Figura 87. Salida del Sol durante el solsticio de invierno sobre la Cima de Togo (23 de diciembre de 2023 a las 7:19

am). La imagen fue tomada en la parte alta de la pefia donde esta el conjunto pictérico (fotografia de JBRM, 2023)

4.1.3 Conjunto pictérico

Se trata de un conjunto aislado donde fueron plasmados tres elementos basicos: puntos dispersos,
semicirculo (1) y estrella de cinco puntas con dos apéndices (2). El panel tiene unas dimensiones
aproximadas de 120x130 cm, se ubica a 2 m del nivel del piso y esta dispuesto sobre una pared
ligeramente cAncava orientada hacia el este. EI campo de vision desde el panel hacia el horizonte
abarca desde el norte hasta el sureste (de 0° a 150° aproximadamente). Los motivos se realizaron
con la técnica de tinta plana en color blanco sobre un fondo rojo, probablemente para resaltar las

iméagenes.

4.1.4 Interpretacion

El motivo més grande es una media luna en fase creciente con varios puntos que parecen disper-
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sos hacia arriba y de su lado izquierdo, de 5 a 91. Debajo de estos elementos se localizan dos
motivos en forma de estrella de cinco picos con un circulo al centro; de la parte superior salen
dos apéndices que se curvan hacia los lados. EI mayor de ellos esta al centro en eje vertical hacia
la media luna, mientras que el de la izquierda es un poco méas pequefio y estd girado
aproximadamente 45° hacia la derecha del motivo mayor. Sobre los apéndices de estos motivos
hay un punto a cada lado y uno mas arriba de ellos, sumando cinco. De igual forma, se observan

dos puntos més a la derecha del motivo més grande (fig. 88).

Figura 88. Sitio rupestre Las Pefiitas (fotografia con DStretch filtro LAB y dibujo de JBRM, 2023)

Esta forma semicircular con puntos al interior para representar la Luna aparece también
en otros sitios de la regiébn como Piedra del Sol, ubicado a unos 8.5 km de distancia hacia el
suroeste 0 en otros mas alejados como los de la Barranca de Metztitlan, hacia el noreste del
estado?. Llaman la atencion los puntos que parecen salir de su interior. Podrian hacer referencia

! Este dato es impreciso debido a la pérdida de la pintura y las capas de grafitti que cubren los motivos. En el
registro hecho por Lorenzo (1993) cuenta cinco puntos, mientras que en la cédula de registro de este sitio, Torres
(2016) contabiliza nueve puntos. A pesar de tratar las imagenes con el programa DStretch, no fue posible ‘limpiar’
esa zona del conjunto, ya que el grafiti es del mismo color que la pintura, por lo que s6lo se observaron cuatro

puntos como se indica en el dibujo.

2 \/éase el apartado 2y 3 del capitulo 111.
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al vaciado del liquido precioso que contiene: el agua o la lluvia. También cabe la posibilidad de
que se trate de la representacion de algun asterismo que fuera visible al salir la Luna por el
poniente.

Los elementos en forma de estrella se han interpretado anteriormente como mariposas
(Lorenzo, 1993; Torres, 2016) o como representaciones de ‘soles de sacrificio’ (Torres,
comunicacion personal, 2023b). Sin embargo, tomando en cuenta que las mariposas tienen cuatro
alas y este motivo tiene cinco puntas, el analisis comparativo con otras imagenes nos permitio
llegar a una conclusion diferente. En los murales del sitio de Teotihuacdn se cuenta con una
muestra de varias formas para representar mariposas que se observan en el mural de Tepantitla o
en el Conjunto del Sol del Conjunto 5A que no coinciden con los elementos basicos de este
motivo. En estos murales las mariposas aparecen con cuatro alas: las superiores terminan en
punta, las inferiores se redondean y pueden 0 no tener picos; cuentan con dos pequefias antenas

en la cabeza y entre ellas se ve una linea curva en forma de virgula que puede ser su lengua (fig.

89a-b). A veces pueden afadirse detalles como los ojos marcados por circulos y decoracion en
las alas (De la Fuente, 2001).
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Figura 89. a) Fragmento del mural del Tlalocan de Tepantitla, Teotihuacén (tomada de INAH, 2024b), b) dibujo de
mariposa del mismo mural (tomada de De la Fuente, 2001b, p. 84), y c) manta de mariposa (Cddice

Magliabechiano, folio 8r)

Otra forma de representar mariposas en el Posclasico es por medio de un disco
seccionado en cuatro partes que forman las alas; tiene cabeza con ojos, lengua bifurcada y un par
de antenas; al interior se observa un ojo rodeado por un circulo (fig. 89c).

Ahora bien, si no son mariposas, ¢a qué otra forma puede referir? Una respuesta sobre
este motivo la da otro mural del mismo sitio. La forma de representacion guarda un parecido con
los glifos que aparecen en la cenefa del Portico I, Mural 1 del Conjunto de los Jaguares de
Teotihuacan, la cual enmarca una escena protagonizada por felinos ataviados con penachos y
conchas en el lomo que soplan un caracol. En dicha cenefa se observa una imagen que representa
un rostro con las caracteristicas de Tlaloc al centro de una estrella de cinco puntas, intercalada
con otra que se ha interpretado como un tocado de plumas (De la Fuente, 2001b, p. 115); estos
elementos se repiten a lo largo de la cenefa (fig. 90).

El rostro es la parte que mas destaca de este glifo. Esta formado por un circulo que
enmarca el rostro donde hay un par de circulos concéntricos como 0jos y una linea gruesa
ondulada que delinea la boca donde se ven de tres a cuatro dientes incisivos y un canino a cada
lado de forma curva; de ella sale una lengua bifurcada cuyos extremos se curvan al exterior,

como la lengua de una serpiente.
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Figura 90. Mural 1 del Conjunto de los Jaguares. Portico 1, Zona 2, Teotihuacan (tomada de De la Fuente, 2001a, p.
117)

Figura 91. Detalle de la cenefa del mismo mural donde se observa el glifo del atado de plumas y la estrella de cinco
puntas con rostro de Tlaloc (tomado de De la Fuente, 2001a, p. 116)

Ademas, tiene un par de circulos concéntricos mas a la altura de los 0jos, que recuerdan a
las orejeras (fig. 90 y 91). Detras del rostro hay una estrella de cinco puntas delineada en color
rojo oscuro y rellena con rojo mas claro o rosa. La estrella a su vez esta sobre una banda circular

de plumas cortas de color verde. EI motivo fue realizado en color rojo, rosa, verde y azul fuerte;
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de este ultimo aln quedan restos en una de estas estrellas (De la Fuente, 2001a, pp. 116-7). La
similitud entre el motivo del conjunto de Las Pefiitas y el del Conjunto de los Jaguares es muy
sugerente. A pesar de no tener los mismos detalles, el motivo rupestre mantiene los elementos
bésicos para identificar lo que se representa: estrella de cinco picos, circulo al centro y apéndices
curvados.

En otros contextos la estrella de cinco puntas ha sido interpretada como una
representacion del planeta Venus. De acuerdo con Mérquez (2023) en la iconografia prehispanica
se representa a Venus como una estrella con cinco puntas, ya que hace referencia a su
desplazamiento en cinco trayectorias distintas en el cielo durante su periodo sinddico que dura 8
afos.

En Teotihuacan las estrellas de cinco puntas estdn asociadas al agua, la lluvia y la
fertilidad, apareciendo junto a imégenes de animales como jaguares o aves y deidades de la
lluvia (fig. 92); en algunos casos hacen referencia a estrellas de mar, pero en otros estan
relacionadas con Venus (Baird, 1989, p. 111). De la misma forma, los disefios de cuadro con
cinco puntos al interior formando una cruz que a veces adornan deidades de la lluvia y serpientes
emplumadas han sido asociados con el glifo maya de Venus (Sprajc, 1996b). Por su parte, Kubler
(1967), sugiere que el caracol cortado esta asociado con el inframundo, el agua y, por lo tanto,
con Quetzalcoatl en su aspecto venusino.

En una investigacion realizada por Baird (1989) indica que las formas de media estrella y
estrella completa con circulo al centro aparecen en la iconografia prehispanica (ceramica y
pintura mural) por primera vez en Teotihuacan en los periodos tempranos y que estan asociadas a
contextos acudticos y terrestres, y parecen ser dos formas de representar la misma idea. La
misma autora indica que su forma de representacién no varia mucho, pero hacia la mitad de la
fase Xolalpan (550 d.C.) se comienza a relacionar con la muerte, la guerra y el sacrificio (Baird,
1989: 118). Es interesante que la tematica del sacrificio estd fuertemente relacionada con el
simbolismo de la fertilidad. Al respecto, Sprajc (1996b) indica que la idea de que para que haya
vida primero debe existir la muerte, parece estar asociada con el sacrificio que llegd a formar
parte de los rituales de cosecha, la cual por extension era una forma de matar a la planta
cultivada al ser arrancada de la tierra, acto necesario para que volviera a repetirse el ciclo de

nacimiento.
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Figura 92. Glifos de estrella de cinco puntas y cruces detras o debajo de la bigotera de la deidad teotihuacana de las

tormentas (Carlson como se cité en Sprajc, 1996b, p. 80)

Es probable que con la caida de Teotihuacan se haya llevado esta forma de representar el
planeta Venus hacia otros sitios donde mantiene una connotacion bélica; tal es el caso de la

presencia de este glifo en sitios del Epiclasico (700-900 d.C.) como Xochicalco, Tajin, Maltrata,
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Cacaxtla, y el area maya donde se ha identificado en ceramica, inscripciones y pintura mural
(Caso, 1967; Lira, 2004: 299; Baird, 1989; Sprajc, 1996a y b) (fig. 93).

Figura 93. Esculturas de sitios del periodo Epiclasico con el motivo de media estrella: Monolito 1 del sitio
Maltrata, Veracruz (tomado de Baird, 1989, p. 119) (izquierda), y Estela 2 de Xochicalco, Morelos (tomado de Caso,
1967) (derecha)

Entre los grupos mayas la forma de representacion se diversifica sin que cambie su
asociacion a la guerra y el sacrificio (Baird, 1989, p. 118). Investigadores del area maya
coinciden en que los glifos de estrella-tierra y estrella-concha representan a Venus (Closs, 1979)
0 que pueden representar un evento determinado por la aparicion de Venus (Schele y Miller,
1986). Algunos de estos glifos asociados a Venus aparecen en las paginas del Cédice Dresde (fig.

94), en inscripciones y estructuras del area maya.
o] o

Figura 94. Glifo maya de estrella (ek ") que representa a Venus (tomada de Sprajc, 1996b, p. 40)
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Otro documento posterior del area Puebla-Tlaxcala (Posclasico Tardio) respalda la idea
de que este motivo se trata del planeta Venus. En el folio 29 del Codice Borgia aparece un glifo
similar. Se trata de un glifo en forma circular radiado (6 o 7 rayos) con rostro y lengua bifurcada,
llamado “arafias sostenidas por cordones sedosos” por Byland (como se cité en Milbrath 2013, p.

16), el cual simboliza a Venus en su descenso hacia el inframundo (fig. 95).

Figura 95. Detalle del Cddice Borgia 29 con el glifo de “arafias” en el centro de la imagen (tomada de Milbrath,
2013, p. 16)

Recordemos que a Venus se le conoce como estrella matutina (lucero de la mafiana o del
alba) y como estrella vespertina (lucero de la tarde). En ambas facetas debe entrar al inframundo
para cumplir con su ciclo de vida-muerte-renacimiento. Como lucero del alba se le considera
peligroso en sus primeros dias de visibilidad y se debia tener cuidado de exponerse a sus rayos,
ya que con sus flechas podia causar la muerte o la sequia (Sprajc, 1996a y b) Entre los grupos de
Posclasico, como estrella de la mafiana, se le asocia a la guerra (Baird, 1989, pp. 118-9). Por el
contrario, su aspecto mas benevolente es como estrella vespertina. Hay investigadores del area

maya que reconocen la relacion entre la fertilidad y las primeras apariciones de la estrella de la
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tarde (Venus), por lo que sefialan la conexion entre este planeta y Tlaloc (Schele y Miller, 1986,
pp. 177, 311).

La importancia de la estrella vespertina radica en el hecho de que su aparicién sucede
unas semanas antes de los solsticios —entre abril y junio (primavera), y entre octubre y
diciembre (otofio)—, lo que concuerda con las fechas en las que comienzan y terminan las
lluvias, aproximadamente; este Gltimo periodo es en el que también se realizan las cosechas, de
acuerdo con el calendario agricola mesoamericano (octubre-noviembre) (Sprajc, 1996a, pp. 25-6;
Milbrath, 2013). Por otro lado, como estrella matutina, Venus aparece después de los solsticios,
esto es, a finales de diciembre a febrero, y a finales de junio a agosto (Sprajc, 1996a, p. 25).

Las evidencias indican que en el conjunto rupestre de Las Pefiitas fue plasmado el mismo
motivo de estrella de cinco picos con lengua bifurcada en una forma bésica que permitiera
identificar la referencia simbolica del planeta Venus, sin la necesidad de agregar méas detalles
como en los glifos presentes en Teotihuacan.

Parece que en el sitio rupestre de Las Pefiitas se pone énfasis en el caracter ascendente del
astro y en su aparicion por el poniente en el atardecer, como sugiere el fondo de color rojo y la
presencia de la Luna en el conjunto. De ser asi, se trataria de una representacion de Venus como
estrella vespertina acompafiado por la Luna creciente, la cual también sale al poniente después de
su conjuncion con el Sol (Sprajc, 1996a, p. 56).

Entonces, ¢por qué aparece el mismo elemento dos veces en diferente tamafio y
direccion? Tal vez en el panel se esta representando un momento de transicién, en el que Venus,
como estrella de la mafiana, esta en el inframundo (motivo pequefio a la izquierda), se transforma
y adquiere otro cuerpo para renacer como estrella vespertina (motivo mayor) en direccion hacia
arriba. En el folio 33 del Cddice Borgia se observan dos deidades de frente dentro de un edificio
que refieren a Venus: una es Quetzalcoatl y la otra Tlahuizcalpantecuhtli. Byland (como se cit6
en Milbrath, 2013, p. 20) interpreta la escena como el momento en que Quetzalcoatl otorga sus
poderes a Tlahuizcalpantecuhtli como ‘estrella del alba’ para que pueda salir del inframundo y
volver a brillar. De forma mas simplificada y en sentido inverso, el conjunto pictérico del sitio
Las Pefiitas podria ser una representacion de esta transformacion del planeta VVenus en el lucero
de la tarde, ademas de estar marcando el espacio en la boveda celeste por el cual se espera su
salida en conjuncion con la Luna creciente cargada de la lluvia, hecho que augura una préspera

temporada.
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4.1.5 Entorno cultural

Cabe mencionar que este sitio estd cercano a otros asentamientos prehispanicos importantes al
noroeste como Zazacuala —con ocupacién continua desde el periodo precerdmico hasta el
Posclasico Tardio (Vélez e Islas, en preparacion)— a 8 km hacia el noroeste, Huapalcalco
(Epiclasico) a 12.5 km, Ventoquipa (Posclasico Tardio) a 5 km, y hacia el suroeste a 8 km estan
Tilhuacan y Altepemila (fig. 85). Un poco més alejado, hacia el suroeste a 38 km de distancia ,
se localiza el sitio Xihuingo y hacia el sureste el yacimiento de obsidiana EI Paredon, Puebla;
ambos sitios mantuvieron en mayor o menor medida relaciones con Teotihuacan para la
obtencion de materia prima. Muy cerca hay otro sitio rupestre localizado a 10 km al suroeste
Ilamado Piedra del Sol, donde el conjunto pictorico también fue plasmado en una pared rocosa
orientada hacia el este y en el que aparece la misma convencién de representar una media luna
con puntos en su interior, por lo que esta region pudo haber sido utilizada por los mismos grupos

durante el periodo Clasico.

4.1.6 Observaciones arqueoastronémicas

Se realizaron varias visitas en fechas importantes del calendario agricola. La primera se realizo el
4 de noviembre de 2023 y la segunda el 23 de diciembre de 2023 con el objetivo de identificar si
podia observarse algin fendmeno de luz y sombra. En ambas ocasiones, durante el amanecer, la
pared donde estan las pinturas es la primera en recibir los rayos del Sol. El fenémeno de luz
ilumina las pinturas por completo durante una hora y diez minutos; después se generan sombras
conforme el Sol sube en el cielo.

En la primera visita coincidié que durante el amanecer, en la parte posterior del conjunto
rocoso hacia el poniente pudo observarse el descenso de la Luna menguante en el dia 22 de su
ciclo. Esta coincidencia con relacién al paisaje, la localizacion del conjunto pictérico y la
aparicion del astro lunar hizo que se sospechara sobre la observacion de otro fendmeno en las
mismas fechas pero durante el ocaso: la aparicion de Venus como estrella vespertina y la Luna
creciente en el horizonte del poniente en el final de la temporada de lluvias, hecho que, al mismo
tiempo, marca el inicio de las cosechas. Este evento fue de gran importancia entre los grupos
mesoamericanos, como pudo verse en lineas arriba. Por tal motivo, se visitd nuevamente el sitio
al siguiente afio para poner a prueba esta hipétesis. Este fendbmeno pudo observarse el 4 de
noviembre de 2023. Para mala fortuna, el dia la conjuncion el cielo estaba nublado por el mal cli-
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Figura 96. Cielo occidental al atardecer donde se observa la conjuncién de Venus y la Luna creciente, el 4 de
noviembre de 2024 a las 18:17 hrs, detras del conjunto rupestre de Las Pefiitas (montaje de imagen de Stellarium
Mobile y fotografia de JBRM, 2024)

ma. Sin embargo, se utilizé la aplicacion de Stellarium Mobile —que permite ubicar los planetas
y constelaciones en tiempo real—, para observar el cielo del poniente detrds del conjunto
pictorico. Tanto la toma de la fotografia como la captura de la imagen del cielo fueron tomadas
desde el mismo punto de visado para mantener la orientacion y la distancia (aproximadamente 10

m). ¢Y cuél fue la sorpresa? En efecto, al ocultarse el Sol en el poniente, jla Luna en fase
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creciente en conjuncion con la estrella vespertina aparecen detras de las pefias donde fue pintado
este conjunto rupestre! (fig. 96).

En la imagen se puede apreciar que la conjuncion tiene un azimut de entre 225° y 230°,
lo que quiere decir que este afio se observé el fendmeno ligeramente hacia la izquierda del panel
rocoso. Por lo que debe existir una fecha en la que ambos astros coinciden con la orientacion del

conjunto pictorico, y aparecer justo detras de él, esto es, cercano a los 250°.

4.1.7 Posible cronologia

Aunque es dificil asegurar la temporalidad del sitio de Las Pefiitas, debido a la falta de materiales
argueoldgicos con los que pueda ser asociado, la similitud del motivo de estrella de cinco picos
con el glifo estrella Tlaloc hallado en Teotihuacan, nos permite sugerir una cronologia tentativa
para el periodo Clasico Tardio, en la que se ha identificado la presencia de dicho signo en los
murales del Conjunto de los Jaguares, cuya manufactura corresponde a la fase Xolalpan
(450-700 d.C.) (De la Fuente, 2001b: 34). Los datos recuperados hasta el momento indican
también que la forma de representar a Venus cambio al ser abandonada la ciudad teotihuacana,
por lo que hubo un cambio de convencién entre los grupos mesoamericanos y comenzé a
plasmarse en varios sitios del Epiclasico como una media estrella con cinco puntas.

Un motivo con la misma forma bésica localizada en el conjunto de Las Pefiitas fue
identificado en la base de un incensario con influencia teotihuacana en el sitio de Atzompa
(Oaxaca) para el periodo Clasico Tardio (fig. 97), lo cual refuerza esta propuesta de
temporalidad. En esta pieza cerdmica, el motivo aparece también con la lengua bifurcada hacia
arriba y esté intercalado con un signo de movimiento (ollin), por lo que podria estar refiriendo a

un periodo de tiempo o ciclo cubierto por el planeta.
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Figura 97. a) Incensario de estilo teotihuacano en el Museo de Atzompa, Oaxaca, y b) detalle del glifo estrella de

cinco puntas con lengua bifurcada intercalado con el glifo de movimiento u ollin en la base (fotografias de Rodolfo
Esteban, 2024)

4.2 Sitio Xihuingo
Region: Cuenca de México
Localidad: Los Cides

Municipio: Tepeapulco

4.2.1 Ubicacion y accesibilidad
Este sitio arqueoldgico esta ubicado a 2.7 km al noreste del poblado de Tepeapulco cubierto por
altos cerros de este a noroeste, mientras que hacia el sur hay cerros de menor tamafio con
afloramientos de rocas volcanicas. El cerro con mayor elevacién que le da su nombre al lugar es
el Xihuingo al norte-poniente (3200 msnm), hacia el este se localiza el Cerro Tres Pefias (2540
msnm) y el Cerro de las Ardillas (2500 msnm) al sur del Cerro de Xihuingo (S&nchez, 2019;
INEGI, 2025). El sitio es conocido por la gran cantidad de petrograbados distribuidos en las
laderas de los cerros y algunas partes bajas, entre los mas conocidos estdn los marcadores
calendaricos. Ademas, existe un par de cuevas donde se han localizado pinturas rupestres.

Se llega al lugar por la antigua carretera Pachuca-Tepeapulco. Antes de llegar a
Tepeapulco se toma una desviacién hacia el norte (izquierda) donde se continGa por un camino

de terraceria hasta llegar al enclave donde se encuentra el sitio (fig. 98). El lugar es conocido y
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cuenta con sefialamientos que indican el acceso desde la carretera. Al ser un sitio abierto al
publico, es visitado por turistas y vecinos de la region, principalmente, los fines de semana y en
vacaciones. Ademas de los restos arqueoldgicos, el lugar es conocido por contar con rutas para

hacer senderismo.
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Figura 98. Localizacion del sitio Xihuingo, Tepeapulco (en rojo) (Carta topografica 1:50 000 E14B12 Fray
Bernardino de Sahagun, INEGI, 2025)

Varios de los petrograbados se ubican cerca del camino, pero no estan sefializados, por lo
que soélo se llega a ellos si se les conoce. Los de mas facil acceso son los que se localizan frente a
la estructura prehispanica. Algunos de los que estan en las llanuras del sur son los que han
sufrido afectaciones al ser fracturados con maquinas para tratar de extraerlos de su lugar, ya que

en algin momento se utilizo esa area como mina de extraccion de materiales.
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4.2.2 Visibilidad y visibilizacion

Tiene una vista amplia y abierta hacia la Cuenca de México al oeste, sur y parte del sureste a una
cota de 2500 msnm. Pero si se usa el Cerro de Xihuingo como punto de visado, su altura permite
una vista de 360°, principalmente, de la Cuenca de México. Al horizonte del suroeste puede
verse el Cerro Gordo (2900 msnm) y el Valle de Teotihuacan, los cuales se localizan a 35 km, asi
como también se observa el yacimiento de obsidiana de Otumba en la misma direccion. Destaca
la relacion que mantiene con un cuerpo de agua como el de la laguna de Tecocomulco al noreste
y con otros sitios arqueoldgicos con ocupaciones en diferentes periodos como Tepeapulco, San
Miguel Allende y Santa Maria Tecajete. Ademas, si se traza una linea imaginaria desde Xihuingo
hasta otros sitios rupestres como Piedra del Sol y Las Pefiitas —los cuales comparten elementos
graficos que parecen contemporaneos—, mantienen una orientacion entre los 45° y 50° de
azimut (fig. 99). Gracias a la altura del Cerro de Xihuingo es posible ubicar el sitio a la distancia.
En el caso del petrograbado que se analiza, la vista que se tiene desde su ubicacion esta orientada
al noreste en direccién al Cerro de Xihuingo, aunque también puede observarse el horizonte de
este a oeste (90° a 270°).

Con la aplicacién Peak Finder, pudo confirmarse que la apertura de visibilizacion es
hacia el suroeste, donde se concentran 22 cerros con diferentes altitudes, mientras que hacia el
norte y parte del poniente, el horizonte es abarcado por el Cerro de Xihuingo (fig. 100). Al hacer
la simulacion con el programa en fechas importantes en el calendario prehispanico, destaca que
el el punto donde sale el Sol en el solsticio de invierno es el mas bajo del horizonte, antes de
llegar al cerro Pefiitas; a partir de ese dia va subiendo por la ladera este del Cerro de Xihuingo
hasta alcanzar su punto mas alto en el solsticio de verano. Después de ello, comienza su camino
descendente de nuevo. En contraste, en el horizonte occidental no parece haber una elevacion
concreta que sefiale el ocaso del Sol a lo largo del afio. Lo que llama la atencién son dos fechas
en las que el Sol se oculta detras del Cerro Gordo cerca de Teotihuacan: el 16 de febrero y el 24
de octubre. Ambas son muy cercanas a las que ha propuesto Sergio Sanchez como inicio y
término del calendario de 260 dias para esta zona (12 de febrero y 30 de octubre) (Sanchez y
Salinas, 2008).
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Figura 99. Mapa donde se observa el sitio Xihuingo en relacion con otros sitios arqueoldgicos y el relieve circundante. EI sombreado sefiala la amplitud de

visibilizacion que se tiene del Cerro de las Ardillas y las lomas del sur (modificado de Google Earth, 2025)




= 1061368°N. GE.55657Y

= 1081368°N, 98 5566T°W

Figura 100. Elevaciones con nombres y altitudes en el horizonte del oriente (arriba) y en el horizonte del poniente (abajo) que se observan desde el Cerro de las

Ardillas en el sitio Xihuingo (imagenes de Peak Finder, 2025)
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4.2.3 Conjunto pictorico

El petrograbado que fue analizado mide aproximadamente 65x47 cm; se localiza sobre la cara
plana de una roca de riolita de color rosaceo en la parte mas alta del Cerro de las Ardillas (fig.
101). La roca esté clavada en la superficie y esta fragmentada en la parte inferior derecha, ya que
se observan huellas de golpe producidas con alguna herramienta, posiblemente para intentar
extraerla.

e e
. _omay

Estructura: |

Figura 101. Vista hacia el poniente desde el Cerro Tres Pefias. En primer plano, se observa el Cerro de las Ardillas y
al fondo parte del Cerro Xihuingo (fotografia de JBRM, 2024)

Figura 102. Petrograbado de los solsticios en el sitio Xihuingo (fotografia y dibujo de JBRM, 2024)
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El conjunto estd compuesto por 4 motivos relacionados entre si. Se trata de la
representacion de una espiral, una cruz gamada, una ‘U’ invertida que estan contenidos dentro de
otro semicirculo invertido mayor de linea doble; sobre este Gltimo, en la parte superior izquierda,
hay una linea curva en forma arco (fig. 102). Se ha denominado petrograbado de los solsticios,
debido a que estd relacionado con un fendmeno de luz y sombra durante esas fechas
(verano/invierno). Se localiza en el Cerro de las Ardillas, de frente al Cerro de Xihuingo; en

medio de ambas elevaciones fue construida la estructura principal del sitio (fig. 101).

4.2.4 Interpretacion

Los petrograbados de Xihuingo han sido estudiados por varios investigadores desde hace varios
afios. En uno de estos trabajos, Sanchez y Salinas (2008) realizan un calendario de horizonte por
medio de la observacion y el registro de la salida del Sol a lo largo de un afio solar, con el cual
también proponen un calendario solar-ritual de 365 dias para esta regién de la Cuenca de
México. Estos autores mencionan que el punto de visado para hacer el registro fue el lugar donde
se localizan dos petrograbados cercanos: un marcador punteado y la roca que es objeto de este
andlisis (petrograbado de los solsticios). Es por ello que retomo aqui las observaciones sobre los
elementos graficos que componen este petrograbado para contrastar la interpretacion que
propongo.

El motivo més grande es un arco de doble linea que parece una letra ‘U’ invertida. Se
aprecia su caracter de contenedor, lo que recuerda la forma gréfica de referirse a las cuevas y
montafias en la época prehispanica (fig. 103). En la cosmovision mesoamericana, los cerros y
montes son sagrados, debido a que contienen todas las riquezas en su interior. Alli habitan los
ancestros, los dioses; en sus cimas se generan las nubes que atraen la tormenta y la lluvia; el agua
escurre por sus paredes 0 nace de sus recovecos; es fuente de materia prima (rocas, madera) y de
alimento (animales y semillas). Al mismo tiempo, son lugares de origen: de sus cuevas nacen los
pueblos. Buen ejemplo de ello es el lugar mitico de Chicomoztoc, ‘lugar de siete cuevas’, de
donde surgen xochimilcas, chalcas, tlahuicas, tlaxcaltecas, tepanecas, acolhuas y mexicas
(Cddice Boturini, s.f.). Ademas, las cuevas son espacios de comunicacion con el inframundo, por

lo que por alli pueden entrar o salir los seres que habitan el anecimeno.
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Figura 103. Pareja primordial al interior de una cueva (Cédice de Huamantla, lam. 6)

Dadas las dimensiones del Cerro de Xihuingo, se puede entender la carga simbdlica que
debid tener para los habitantes de este sitio y su asociacion con la idea del Monte Sagrado
(Lopez Austin y Lopez Lujan, 2009), cuya cima tiene visibilizacion a cualquier punto a la
redonda, ademas de crear un eje vertical que une el plano celeste y el subterrdneo. En este
conjunto pictorico parece gque este elemento es un marcador visual, un punto de referencia que
indica el lugar donde sucede algo o que debe ser observado. Asi lo sefialan el resto de los
motivos en su interior. Llama la atencién una pequefia linea curva en forma de ‘C’ abierta hacia
la izquierda que se superpone al interior del arco del lado superior izquierdo. Podria estar
sefialando una cueva o un lugar concreto del cerro.

Otra posibilidad es que sea una forma de representar la boveda celeste, como ya lo han
mencionado Sanchez y Salinas (2008). Recordemos que en el sitio EI Boyé (Conjunto 1) existe
un ejemplo de cielo estrellado en pintura rupestre en el que se observa un arco delimitando el
espacio celeste, en cuyo interior aparecen algunas cruces y manchas en forma de estrellas,
ademas de un pequefio Sol y una Luna.

El siguiente motivo es una espiral que parece girar en sentido levogiro (vista desde el
centro), cuyo extremo mas recto apunta hacia abajo. Sin embargo, si se cambia la perspectiva y

se sigue la espiral a partir del extremo recto (de afuera para adentro), se invierte el sentido del
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giro hacia la derecha (dextrogiro). Como se vio en el primer apartado de este capitulo, la espiral
es uno de los simbolos mas antiguos de la humanidad y tiene una multiplicidad de significados
que a veces parecen contradictorios. Si la espiral representa el movimiento, no queda claro hacia
que direccion, ya que depende de cuél se considere el inicio y el final. Por su parte, Sanchez y
Salinas (2008) indican que podria sefialar un recorrido, tal vez una forma de representar el
“transcurso del tiempo” (p. 63).

A la derecha de la espiral, aparece otro motivo con caracter dinamico. Se trata de una
cruz gamada® o cruz con puntas en forma de aspa. Los extremos son curvados, lo que también
sugiere movimiento. Por la direccidn de sus puntas, es de tipo levogiro, es decir, que gira hacia la
izquierda o en sentido contrario a las manecillas del reloj. La pregunta es ¢por qué hay dos
elementos indicando movimiento contenidos por un cerro o la boveda celeste? En el primer caso,
podrian estar sefialando fuerzas en movimiento al interior del cerro, mientras que en el segundo
caso, es mas probable que estén aludiendo a cuerpos celestes. Sobre este motivo, Sanchez y
Salinas (2008) proponen que es una cruz que sefiala los puntos cardinales, los cuales apuntan a
una cruz punteada con la que esta asociado el petrograbado que se analiza, y posiblemente a la
cueva hacia el poniente donde se localiza un petrograbado con fecha calendéarica 2 cafia (ome
acatl).

El altimo motivo no aclara la duda. Es una pequefia ‘U’ invertida sencilla que esta
debajo de la cruz gamada. Se aprecia la huella de un golpe en la zona donde esté& ubicada, por lo
que pudo haber mas motivos en esa zona de la roca. A este elemento se le ha interpretado
también como un pequefio camino de forma curva (Sanchez y Salinas, 2008).

Si existen dos elementos sefialando movimiento, tal vez uno de ellos, como la espiral,
pueda tener otro significado, como su asociacion mas comun con el agua o el viento. De ser asi,
una posible lectura podria apuntar a que el binomio espiral-cruz gamada sea una forma de
representar el agua que se mueve desde el interior del cerro y sube hacia el cielo para formar la
lluvia.

Fue gracias a la informacion proporcionada por Sergio Sanchez sobre la asociacion de
este petrograbado con un fenémeno de luz y sombra que acontece en la fecha del solsticio de

verano, que la interpretacion de los motivos representados en esta roca cobro sentido.

3 Se le llama gamada por su parecido a la letra griega llamada gamma, cuya escritura en mayUscula parece un aspa
(Diccionario de la Lengua Espafiola [DLE], 2014).
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Tomando en consideracion estas observaciones, se propone que este conjunto funciona
como una imagen en espejo del evento que el observador puede presenciar desde el punto
marcado por el petrograbado en una fecha concreta. EI semicirculo mayor es una representacion
del Cerro de Xihuingo, mientras que la ‘U’ invertida parece indicar el Cerro de las Ardillas desde
donde el observador se ubica. En este caso concreto, me inclino a pensar que la espiral esta
representando movimiento, la cual parece sefialar el ascenso del Sol detrds del Cerro de
Xihuingo durante el amanecer, el cual aparece a 40° al noreste, justo en la punta del cerro el dia
del solsticio de verano. La cruz gamada indica también movimiento en direccion hacia la
izquierda, lo que también hace alusion a la posicién del Sol en la fecha sefialada, ya que muestra
el movimiento aparente del Sol durante su trayectoria hacia el norte después de ocurrir el
equinoccio de primavera, cuando el astro sale en el oriente a 90°, y llega a su punto maximo en
el norte durante el solsticio de verano. La linea curva que se sobrepone al semicirculo mayor
puede estar marcando el abrigo rocoso donde se localiza una de las pinturas rupestres del sitio o
el espacio para realizar alguna actividad de tipo ritual, como la peticion de lluvias en el mes
anterior al solsticio.

Este tipo de fendmenos astronémicos que son marcados en rocas por espirales, ha sido
reportado y estudiado por Sofarer (2008) en el Cafion del Chaco, Nuevo México. Ademas de las
alineaciones de edificios con los puntos de salida y ocultamiento del Sol y la Luna, registra una
serie de luces y sombras que se proyectan sobre una espiral grabada precisamente durante los
solsticios. Este sitio tiene una ocupacion del 850 al 1130 d.C. (Sofarer, 2008), la cual no coincide
del todo con las dos ocupaciones identificadas hasta ahora para Xihuingo (Clasico y Posclasico).
AUn sin aparente contemporaneidad, ambos sitios a miles de kilémetros de distancia comparten
la misma convencion grafica: la utilizacion de la espiral para registrar los solsticios. Por su parte,
Schaafsma (2010) sefiala que hay toda una tradicion de espirales grabadas a lo largo del Pacifico,
desde Nayarit a Sonora, extendiéndose hasta Arizona, en el suroeste de Estados Unidos. La
sencillez de los motivos del petrograbado del solsticio de verano de Xihuingo no permitié que se
acotara su cronologia durante este analisis. Sin embargo, surge la duda de si acaso esta forma de
registrar los solsticios pudo haber sido llevada a regiones tan lejanas —como las estudiadas por
Sofarer— por los grupos que migraron después de la caida de Teotihuacan hacia el norte de

Mesoamérica.
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4.2.5 Entorno cultural

Entre los restos arqueoldgicos se conserva la estructura principal construida con el estilo
tablero-talud teotihuacano, y una plaza rodeada por monticulos, por lo que se le conoce como un
sitio del periodo Clésico. Sin embargo, algunos estudios indican que el lugar también tuvo una
ocupacién temprana del Preclasico Tardio (1-200 d.C.) y otra en el Posclasico (Wallrath, 2001).
Se ha propuesto que, por la visibilidad hacia el Cerro Gordo, el sitio de Xihuingo haya
funcionado para planear la traza arquitectdnica de Teotihuacan. Aunado a ello, la presencia de
marcadores calendaricos y otros signos ha hecho pensar que sirviera como un centro de
observacién astronomica (Wallrath, 2001, p. 43). Desde este sitio se podia tener también el
control de los recursos vegetales y animales disponibles en la Laguna de Tecocomulco, asi como

de la ruta que conduce hacia la Sierra de Puebla.

4.2.6 Observaciones arqueoastronémicas

Se realizaron varias visitas al sitio en diferentes fechas como el equinoccio de primavera (21 y
23 de marzo de 2024), el eclipse parcial de Sol (8 de abril de 2024) y el solsticio de verano (22
de junio de 2023) a diferentes horas del dia. La primera se realizé el 22 de junio de 2023 con la
compaiiia del Dr. Sergio Sanchez, quien tuvo la gentileza de darme un recorrido por el sitio y
compartirme sus observaciones y conocimientos sobre el sitio. EIl objetivo de la visita era
observar el fendmeno de luz y sombra a la salida del Sol, ademéas de conocer varios de los
petrograbados del lugar. La salida del Sol en la punta del Cerro de Xihuingo tuvo lugar de 7:11 a
7:16 am, cuando se observa completo sobre el relieve. Una vez en esa posicion, los rayos del Sol
iluminan la roca con el petrograbado descrito lineas arriba (fig. 104a). En la zona norte y mas
alta del Cerro de las Ardillas es donde los primeros rayos de Sol iluminan; conforme el astro
sube en el cielo, la luz desciende y alumbra el resto de las rocas sobre la ladera norte y noreste en
cuyas caras también albergan varios petrograbados. La relacion del petrograbado con la salida
del Sol es clara: fue marcado con los motivos graficos para sefialar el fendmeno.

Conforme el Sol retoma su trayectoria hacia el sur (de junio a diciembre), el orto en el
horizonte va cambiando, por lo que solamente en las fechas cercanas al solsticio de verano es
cuando se ilumina de frente este petrograbado. Sin embargo, otras observaciones hechas por el
Dr. Sergio Sanchez indican que el fendmeno de luz y sombra también es visible a la salida del

Sol durante el solsticio de invierno, cuando el astro se localiza en su punto mas al sur en el

303



horizonte (fig. 104b). En esta fecha, el Sol sale en el espacio formado entre el Cerro Xihuingo y
el Cerro Tres Pefias —el punto mas bajo de la serrania del horizonte este— y su luz ilumina de
forma perpendicular el mismo petrograbado con luz rasante al amanecer. Esto sugiere que hay
una intencion en la seleccion, el posicionamiento y el grabado de la roca que estan asociados a la
observacion de ciertos fendmenos astrondmicos, en cuya actividad, la topografia funciona como
un referente espacial para el registro de la aparicion y desaparicion de los cuerpos celestes. En el
caso concreto de este petrograbado, parece servir como eje de observacion en dos fechas de gran

importancia para el calendario mesoamericano: el solsticio de verano (junio) y el de invierno

(diciembre).

Figura 104. Petrograbado de los solsticios iluminado al amanecer: a) solsticio de verano el 22 de junio de 2023 a las

7:16 am (fotografia de JBRM, 2023), y b) solsticio de invierno el 21 de diciembre (fotografia de Sergio Sanchez)

Es muy interesante también que los motivos del petrograbado no representan al astro
solar en si, sino que el énfasis esta puesto en el movimiento ascendente y el direccional (hacia la
izquierda que sefiala el norte); asi mismo, se utilizan motivos que refieren a la topografia como

indicadores del lugar donde se lleva a cabo el avistamiento.
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4.2.7 Posible cronologia

Los petrograbados son un material arqueoldgico que no es tan facil establecer su temporalidad de
manufactura. En algunos casos, los motivos grabados permiten acotar un periodo de tiempo por
su analogia con la iconografia. En este caso, los motivos representados son comunes a varias
épocas, por lo que, al no presentar particularidades, se dificulta su asociacion con algin grupo o
periodo concreto. El asunto se complica al estar en un sitio donde se han identificado varios
momentos de ocupacion. Sin embargo, considerando que se reconoce que una buena parte de los
petrograbados de Xihuingo hayan funcionado como registros de fenémenos celestes observados®,
y que se ha propuesto una contemporaneidad con Teotihuacan, existe la posibilidad de que hayan
sido realizados en el momento de apogeo del sitio, durante el periodo Clasico. Habra que realizar
otro tipo de estudios para resolver la incognita.

4.3 Sitio Cueva Pintada 1
Region: Barranca de Metztitlan
Localidad: Ejido de Calabazas

Municipio: Agua Blanca

4.3.1 Ubicacion y accesibilidad

Este sitio se localiza en un abrigo rocoso a la orilla del rio Camarones, en terrenos del Ejido de
Calabazas, a 5 km hacia el suroeste de la cabecera municipal de Agua Blanca (fig. 105). La
topografia del lugar ha sido modelada por la accion del agua sobre depoésitos de sedimentos de
arenisca y conglomerado, lo que ha creado lomerios de formas suaves y sinuosas recortadas por
los meandros del rio. En una loma cuyo punto mas alto alcanza los 25 m de altura desde el rio, se
ubica un abrigo rocoso que se distribuye de oriente a poniente y que tiene una orientacion
general hacia el sur con variaciones en los extremos. El abrigo rocoso se localiza a 5 m
aproximadamente desde el nivel del rio. Se llega al lugar tomando una desviacion hacia el
poniente en la comunidad de Sabanillas hacia el Ejido de Calabazas. Del camino principal, se
deben caminar unos 800 m hacia el noroeste para llegar al rio. Sobre el abrigo rocoso fueron

dispuestos los cinco conjuntos pictoricos del sitio. Algunas partes de la pared parecen haber sido

4 Revisar el apartado sobre las categorias de representacion en el capitulo IlI.
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preparadas de forma artificial, ya que se observan algunos nichos tanto dentro de los conjuntos,
donde fueron colocados algunos motivos, como encima de ellos. Es posible que en otros
espacios con oquedades que hay sobre la parte alta de la misma loma se hayan pintado motivos.
Sin embargo, el acceso a ellos es dificil y sélo podria realizarse con andamios o equipo de

escalada.
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Figura 105. Localizacion del sitio Cueva Pintada, Agua Blanca (en rojo) (Carta topografica 1:50 000 F14D72
Carbonero Jacales, INEGI, 2025)

4.3.2 Visibilidad y visibilizacion

El panel rupestre esta en un espacio alto y abierto a la orilla del rio Camarones. El lugar es de
acceso regular, ya que se puede llegar caminando en temporada de secas. El abrigo rocoso puede
verse desde el camino principal del ejido, pero no es posible ver las pinturas a lo lejos, por lo

que, si no se tiene previo conocimiento de ellas, el sitio rupestre pasa desapercibido. A la altura
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del rio es posible ver algunos de los motivos, aunque la mayoria quedan escondidos por el
tamano y el efecto de la luz sobre la arenisca amarillenta en la que fueron pintados. Para llegar al
sitio se debe caminar sobre unas rocas del rio y trepar dos metros sobre la pared que conduce al
conjunto rupestre localizado en el extremo derecho del abrigo rocoso. Frente a este primer panel
apenas hay espacio para pararse frente a él y subir hacia la izquierda donde se accede a un
espacio mas amplio que alberga el resto de los conjuntos pictoricos. En esta zona hay una
pequefia explanada de unos 5 m de ancho que permite la movilidad y el asiento de hasta 20
personas a lo largo del abrigo.

Desde el sitio rupestre se tiene un rango de vision del horizonte de este a oeste, que
abarca unas lomas bajas y los meandros del rio al oriente; hacia el sur hay una loma mas alta
(2185 msnm) vy, a lo lejos, en el horizonte occidental se puede ver el corte abrupto de la parte
sureste de la Barranca de Metztitlan (fig. 106). Cabe mencionar que, aunque pareciera que el
sitio tiene una visibilidad limitada, desde la terraza de los conjuntos pictdricos la vista hacia el
cielo del sur estd enmarcada por el paisaje, lo que lo convierte en un espacio muy especial para la
observacion del cielo, principalmente, el nocturno (fig. 108). Ademas, desde la parte alta de la
loma donde estan los conjuntos pictéricos —a unos 2150 msnm—, el espectro de visibilizacion
aumenta y se extiende hacia el noreste y noroeste.

Por medio de la aplicacién Peak Finder, pudo observarse que el horizonte se mantiene
sin variaciones de altitud con excepcion del suroeste, donde se concentra la vista en 12 cerros
mas alla de la Barranca de Metztitlan (fig. 107). Ya que el relieve se localiza en el horizonte del
poniente, se hizo la simulacion con el programa en fechas importantes en el calendario
prehispanico, y se identificO que el ocaso solar puede observarse entre el Cerro la bandera
(noreste) y el Monte Copado (suroeste) sin que haya elevaciones entre ellos que pudieran
utilizarse como marcadores de otros puntos de ocultamiento del Sol a lo largo del afio, por lo que
no parece que el posicionamiento de este sitio rupestre haya servido para hacer un calendario de
horizonte.

Tanto Cueva Pintada como Abrigo de la serpiente, estan ubicados en la parte mas sureste
de la Barranca de Metztitlan, donde desembocan varios afluentes del rio Venados, por lo que esta

area es altamente inundable con lo que se han formado, a través de los afios, playas aluviales a —
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Figura 108. Vista del paisaje hacia el sur y suroeste desde la parte mas profunda del abrigo rocoso (fotografia de
Gabriela K. Galicia, 2023)

las orillas del rio, lo que propicia que el terreno tenga un alto contenido de nutrientes para la
agricultura. También resalta que su ubicacion esta a la entrada suroeste hacia la sierra que,
actualmente, forma parte de los estados de Hidalgo, Veracruz y Puebla, y que en la época
prehispanica fue un punto de conexion entre los grupos del Valle de Tulancingo, los Sefiorios de

Huayacocotla y Tutotepec, al estar justo en el centro.

4.3.3 Conjunto pictérico

Se trata de un conjunto que forma parte de un panel de mayores dimensiones que fue pintado a lo
largo de un abrigo rocoso de unos 23 m de longitud; en este espacio se plasmaron cuatro
conjuntos pictoricos, de los cuales el que se interpreta aqui es el primero localizado a la izquierda
visto de frente. EI Conjunto 1, como se le ha denominado, consta de diez motivos de tipo
antropomorfo, geométrico y fitomorfo. Tiene unas dimensiones aproximadas de 4 x 3.80 m, se
ubica a 2 m del nivel de la terraza y fue ejecutado sobre el techo y la pared de una oquedad
orientada hacia el este (fig. 109). Los motivos se realizaron con la técnica de delineado en color
blanco, con excepcion de un motivo en color anaranjado.

310



Figura 109. Vista general del sitio Cueva Pintada desde el rio. El recuadro indica la ubicacion del Conjunto 1
(fotografia de Gabriela K. Galicia, 2023)

4.3.4 Interpretacion

Los motivos aparecen agrupados en dos niveles: superior e inferior. En la parte superior (techo)
se localizan de izquierda a derecha una media luna casi cerrada y un cuadrado; en un par de
nichos excavados en la roca hay una linea ondulada con tres protuberancias y una flor de cinco
pétalos, respectivamente. Por ultimo, se observa otra media luna de linea delgada en color
anaranjado. En la parte central o intermedia, del lado izquierdo debajo de la media luna, hay otro
semicirculo sobre una roca protuberante. Al interior de la oquedad, en una zona oscura, hay un
par de rostros pintados en rocas protuberantes que crean la sensacion de que estan asomandose
desde adentro. Los ojos estan hechos con circulos y un punto al centro. Uno de ellos tiene una
linea horizontal corta debajo de los o0jos como boca.

El otro rostro muestra una boca dibujada con una linea curva mas alejada de los 0jos, que
parece sonreir. Un poco mas arriba a su derecha, en una pared vertical se observan dos
antropomorfos de perfil que se adentran hacia el espacio donde se localizan los rostros. El
primero es un motivo esquematico que lleva un baston en la mano derecha, tiene un tocado o una

coleta en la cabeza; en sus piernas se marcan las rodillas flexionadas y los pies, lo que sugiere

311



movimiento. El cuerpo del segundo antropomorfo esta cubierto por un escudo, por lo que solo se
ve detras su cuello largo rematado por una cabeza redonda y las piernas con rodillas flexionadas
igual que el primero; tiene una lanza o bastdn que rebasa su altura en cuya punta tiene un adorno.
A la derecha de estos personajes hay un motivo peculiar en cruz formado por cuatro ‘U’
alargadas dispuestas alrededor de un centro. Al interior de la ‘U’ superior hay una forma ovoide
rellena. En la base del conjunto, en la esquina inferior derecha, alejada del resto de los motivos,
puede verse una linea mas o menos recta, cuyo extremo inferior se curva, por lo que parece un
baston invertido (fig. 110).

Este panel ha sido analizado por Espafia (2015) mediante una comparacion de los mitos y
creencias en las fuentes etnograficas de la region, asi como de las representaciones gréaficas en
cddices, capillas de linaje, textos religiosos y otros elementos decorativos hechos por los
otomies. La propuesta de este autor es que el conjunto esta representando el viaje al inframundo
de dos personajes que identifica como un sacerdote y un guerrero (Espafia, 2015). De forma
general, coincido con la temética que propone Espafia para este conjunto pictérico. Sin embargo,
la observacion de un fendmeno de luz y sombra registrado en el sitio en una fecha especifica
permite hacer ciertas precisiones en cuanto a la lectura de algunos de los elementos graficos y
ademas sefialar la importancia del conjunto rupestre en ese espacio.

Comencemos analizando los elementos de la parte superior del conjunto de derecha a
izquierda. En primer lugar, todos los motivos que aparecen en el techo hacen referencia a
elementos celestes. EI primer motivo de la esquina superior derecha es una media luna muy
delgada con su curvatura hacia la derecha de color anaranjado o rojo palido; parece representar
una Luna creciente en los primeros dias en los que es visible después de desaparecer (Luna
nueva). El color podria estar indicando el reflejo de la luz difusa del Sol durante el ocaso o
“crepusculo vespertino”, como lo llama Espafia (2015, p. 228). Otra razén para el color es que
esté representando un eclipse lunar total; en este caso, la Luna adquiere un color rojizo por el
efecto del paso de la luz solar a través de la atmdsfera de la Tierra, lo cual provoca su dispersion,
permitiendo que s6lo se vean los tonos rojos (efecto Rayleigh) (Instituto de Estudios
Astrofisicos, s.f.). Esto sucede cuando la Tierra se interpone entre la Luna y el Sol.

Los siguientes motivos son una flor de 5 petalos y una linea ondulada con tres
protuberancias, la cual podria representar una serpiente o un relampago. Cada uno esta en un

nicho separado, por lo que su colocacion resalta su importancia en el conjunto: flor a la derecha
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Figura 110. Conjunto 1 del sitio rupestre Cueva Pintada (fotografia de Gabriela K. Galicia, 2023, y dibujo de JBRM, 2024)

(oriente) y ondulaciones a la izquierda (poniente). La flor se asocia a lo masculino, lo diurno, la luz y el calor, por lo tanto, también con el
Sol. La serpiente se relaciona con la lluvia y el viento. Podria tratarse de una representacion de la Mékéazibi, “la gran serpiente celestial de
fuego” que suele estar junto al Sol. En la tradicion oral de los otomies del Mezquital se reconoce a las serpientes como entidades sagradas
que tienen una funcién reguladora de los ciclos estacionales y los fendmenos meteoroldgicos. En un fragmento recuperado por Luna Tavera

(2019) menciona dos serpientes con caracteristicas opuestas: una asociada al agua celeste llamada Bok’yd y otra al fuego celeste llamada
Makazibi:
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Entre viento que baja remolineando, es que bajan dos grandes serpientes, una de color
rojo es la Gran Serpiente Celestial de Fuego, fuego celeste es su fuego y es llamada
Mékazibi, fuego sagrado es su nombre y trajo el calor y el viento y vino a bajar por el sur.
Y la otra gran serpiente es de color azul y trajo la lluvia y el viento de lluvia. Serpiente de
Agua es, agua celeste es su agua y viento celeste es su viento, es llamada Sagrada

Serpiente Negra de las Aguas Celestiales que se llama Bok’ya y vino a bajar por el norte.
(p. 14)

Si se considera la flor como una extension del astro solar, entonces cobra sentido que este
elemento esté acompafiado por esta serpiente, la Makazibi. Otro dato que aporta el relato es el
hecho de que este reptil baja por el sur. Como se vera méas adelante, se propone que este conjunto
pictorico relata un mito relacionado con el solsticio de invierno, el cual acontece cuando el Sol
llega a su punto méaximo en el sur. Este binomio podria estar representando una parte de la
estructura del cosmos y la trascendencia de ambas esencias para el movimiento y la existencia de
todo lo creado.

Por otro lado, no puede descartarse la posibilidad de que la linea ondulada represente un
relampago, debido a que es un elemento celeste generador de vida asociado con las deidades de
la lluvia (fig. 111). Taube (1986) estudia la serpiente reldmpago en la iconografia mesoamericana
y encuentra una presencia recurrente de este signo en accion de penetrar o abrir una montafia que

conlleva un simbolismo de fertilidad y concepcion.

Figura 111. Tlaloc sosteniendo la serpiente relampago o xiuhcoatl (Cédice Borhonico, lam. 7)
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El siguiente motivo es un cuadrangulo ejecutado con una linea delgada sobre los rostros
al interior de la oquedad. Torres y Vélez (2021) sugieren que es un “agregado semantico” (p.
235) realizado en un momento diferente al del resto de los motivos por la diferencia de la
ejecucion. La presencia de un cuadrado dibujado sobre el techo ha sido identificada en otro sitio
asociado a grupos otomies en el Valle del Mezquital —EI Cajon 7—>°, ademas de otros paneles
del mismo sitio de Cueva Pintada. De forma genérica, la forma cuadrangular ha sido asociada
con el espacio terrestre y por extension con los rumbos cardinales. Galinier (1990) confirma esta
relacion atribuida entre los otomies de la sierra y agrega que el nimero 4 simboliza el universo
representado por las esquinas del mundo y de la casa (p. 351). Se puede inferir que el cuadrado
tiene una asociacion de distribucion y ordenamiento del espacio ya sea terrestre o celeste, por lo
que no parece exclusivo de uno u otro &mbito. Esta idea se refuerza por la presencia de motivos
similares en conjuntos rupestres con tematicas diferenciadas en la region del Mezquital y la
Barranca. Hay dos acepciones mas que Galinier (1990) encuentra para el numero 4 que podrian
acercarnos a la lectura del motivo; la primera se refiere a la carencia o ausencia (p. 497), y la
segunda proviene del area de las matematicas, donde el nimero 4 cobra un sentido de ‘mitad’ (p.
498). El hecho de que el cuadrado aparezca encima de los rostros, interpretados como la pareja
primordial o los ancestros, hace pensar que presenta un doble significado: por un lado, que ‘ellos
no estan’ en el mundo material y, por otro, que su ubicacion esté sefialando la mitad del mundo,
la de arriba (celeste/terrestre) y la de abajo (infraterrestre), siendo la Gltima donde habitan las
divinidades terrestres, los wemas.

Otra propuesta de lectura para estos tres motivos es la que realizan Torres y Vélez (2021),
quienes sugieren que el motivo de linea ondulada es una representacion de las tres piedras del
fogon que, junto con la flor de cinco peétalos, estan indicando el lugar donde habitan los
ancestros. Como complemento de esta idea, el cuadrangulo colocado sobre los rostros estaria
representando la oscuridad, lo nocturno, la bdveda celeste llamada ngu besii, ‘la casa de la
oscuridad’ (Galinier, 1990, p. 148). Este lugar mitico del cerro de la flor estaria ubicado hacia el
oriente, mientras que, del lado contrario, en el poniente, se localizaria el lugar oscuro donde
residen los muertos. Aunqgue la posibilidad de que ambos motivos por su cercania estén haciendo

referencia a un toponimo, llama la atencion el hecho de que estén separados en nichos distintos.

5 Véase la cédula del sitio en el capitulo II.
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A diferencia de otro sitio llamado Huapalcalco, en el Valle de Tulancingo (fig. 112),
donde estos autores han identificado signos locativos que hacen referencia a dichos lugares
miticos con una asociacion grafica més clara, en este conjunto la lectura parece un poco difusa.
Podria ser una reminiscencia de la importancia de estos signos dentro de la temética del
conjunto.

Por altimo, se observa una media luna en color blanco que parece indicar cuando el astro
nocturno estd muy cercano a completar la mitad de su ciclo (Luna llena), esto es, entre los dias
12 a 14, lo que corresponde a una fase creciente gibosa. Su posicion hacia el suroeste también
sugiere esta fase. La presencia de ambas lunas (creciente y creciente gibosa) en los extremos del
panel rocoso sugiere un periodo de tiempo de entre 10 y 12 dias, lo que podria estar sefialando la

duracion del viaje realizado por los personajes principales a través del inframundo.

B2 PR

Figura 112. Topdnimos que refieren a la casa de la oscuridad y al cerro florido (izquierda) y a Tres montafias/tres
piedras del fogon y lugar oscuro (derecha) en conjuntos pictdricos del sitio Huapalcalco (tomadas de Torres y Vélez,
2021)

Al centro del panel se localiza la escena de dos personajes que caminan hacia la parte
maés profunda y oscura del abrigo, donde se observan los rostros. Es interesante que la luz del Sol

—sin importar la hora— nunca llega mas allad de donde estan los antropomorfos, con lo que se

remarca la zona de transicion entre el mundo terrestre y el otro mundo, una linea que delimita el
ambito sagrado habitado por los seres sin cuerpo. Torres y Vélez (2021) asocian esta pareja con
los gemelos del Popol Vuh —Hunahpu e Xbalanque—, quienes entre sus aventuras realizan un
viaje por el inframundo para recuperar los huesos de su padre Uno Hunahpu, el joven Dios del
Maiz, y hacer que éste pudiera renacer (Coe, 1989, pp. 167, 182).

Sin embargo, la lejania en el tiempo y en el espacio del sitio rupestre con el &rea maya,
invita a la reflexion de que estos personajes no son los unicos gemelos, hermanos o pareja divina

que se mencionan en la tradicion mesoamericana. Por ejemplo, las fuentes nahuas hablan de
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Nanahuatzin y Tecuciztécatl, deidades que se sacrifican en la hoguera para que nazcan el Sol y la
Luna (Sahagun, 2000), o Quetzalcoatl y Tezcatlipoca, a quienes se les encomienda separar al
gran lagarto Cipactli y formar el cielo y la tierra (Tena, 2018; Lopez Austin, 2014), o el mismo
Quetzalcoatl y su gemelo Xélotl (perro relampago), quien debe robar los huesos de los ancestros®
para dar vida a la raza humana con su sangre o semen (Taube, 1986, p. 55; Ledn-Portilla, 1990).
Desafortunadamente, no se ha conservado un nombre para estos personajes entre los mitos
otomies, por lo que no es posible saber cdmo se referian a ellos.

El mito de origen donde aparecen los gemelos/héroes divinos es uno de los que mayor
presencia tiene en todo el mundo. Lopez Austin y Murguia (2019) dan cuenta de ello en un
analisis que realizan sobre este mito entre grupos muy distintos de varios continentes. Autores
como Jordan y Molina (1997-1998) proponen que este mito pudo comenzar en una época tan
remota como el Paleolitico y que la pareja protagonista suele estar relacionada con el Sol y las
estrellas, a veces con el Sol y la Luna. Es interesante que tanto en las representaciones, como en
los mitos originarios de las fuentes y el registro etnografico para Mesoamérica y el suroeste de
Estados Unidos (Taube, 1986; Viramontes, 2023), los rasgos comunes que comparten este par de
personajes es que:

e suelen tener un caracter de complementariedad u oposicién
e aparecen cuando el mundo es cadtico en un momento previo a su forma actual sin

movimiento, luz ni tiempo (tiempo mitico o primordial)
e participan en la creacién de la humanidad, las criaturas, los astros y el maiz

e inician el culto a los ancestros, espiritus 0 muertos

Por otro lado, llama la atencion la presencia de otra pareja de antropomorfos representada
solamente con rostros en la zona oscura del abrigo. De igual forma que los personajes al exterior,
ambos son distintos: uno inexpresivo y el otro sonriente. Se ha propuesto que estén
representando a la pareja primordial: Madre Vieja y Padre Viejo (fig. 113) que habita al interior
de la tierra (Espafia, 2015; Torres y Velez, 2021), llamados Makamé ‘la gran Diosa Madre’ y
Makata ‘el gran Dios Padre’ —entre los otomies de Huixquilucan— o Zi Dada ‘venerado padre’

y Zi Nané ‘venerada madre’ —en el Valle del Mezquital— (Wright, 2022, p. 8), nombres que

6 Estos ancestros son los humanos convertidos en peces durante la inundacion o diluvio ocurrido en el sol o era

anterior a la actual (Taube, 1986, p. 55).
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también refieren al Sol y la Luna.

Estos seres atrapados en la roca forman parte del ideario de los otomies, quienes refieren
que los wemas son ancestros antediluvianos, gigantes que se convirtieron en piedra cuando salié
el Sol, cuya esencia sigue presente en la roca; ellos son los duefios de las plantas, el agua, el aire,
las semillas y habitan en cuevas y barrancos, por lo que se les honra con ofrendas en estos
lugares (Espafia, 2015, p. 253). Es interesante que entre los otomies serranos, los ancestros o
gigantes, asi como las divinidades del sacrificio, se les ubica en el poniente (Galinier, 1990), lo
que corresponde con el espacio en el que fueron representados estos seres en el conjunto

pictdrico.

Figura 113. Pareja primordial en el Codice de Huamantla (1592, 1am. 6)

Por otro lado, Gallardo (2012) sefiala que el mundo otomi (ximhai) se divide en dos: en la
parte de arriba estan las duefias del mundo Ilamadas ‘antiguas’ (ya ydgi), quienes aparecen en las
rocas dentro de “cuevas, mascarillas y figuras” prehispanicas (p. 42). Las antiguas crearon todo
lo gue se conoce en el tiempo primordial y pueden presentarse en forma de espiritus (ya ndahr)
en la sierra (p. 42). Abajo (del mundo) se encuentra el lugar de los muertos 0 nidu’na donde
viven Zithii’'na, 10s viejos (ya nd0) —que aparecen en el carnaval— y los malos aires (ya
ts ‘onthi) (p. 42). Las entidades de ambos espacios pueden visitar el mundo humano. Algunos de
los lugares que frecuentan pueden ser considerados su casa como las cuevas y grutas donde estan
las antiguas, mientras que otros como barrancas y acantilados son ‘peligrosos y oscuros’, porque
alli estén los aires malos y Zithii 'na (Gallardo, 2012, p. 43). Esta referencia a los malos aires que
pueblan el mundo de abajo también se representa en el Conjunto 1 bajo la forma de una linea

larga que se curva en un extremo formando una voluta y que parece salir del interior del
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inframundo, en la parte inferior derecha del panel.

El motivo con cuatro ‘U’ en un eje cruciforme parece representar al Sol. Espafia (2015) lo
llama “sol con los rayos doblados” (p. 228) e indica que se trata de un Sol que entra al lugar de
los muertos, lo que equivale a un Sol nocturno o del inframundo. Parece una lectura viable, ya
que la luz y el calor del astro no tienen la misma intensidad que cuando viaja por el cielo al
mediodia, de alli que la forma de representarlo sea con dobleces en sus puntas. Sin embargo,
Ilama la atencion que no es una forma comun de representar al Sol en la iconografia

prehispéanica.
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Figura 114. Manta de Sol o tilmatl tonatiu (Cédice Magliabechiano, folio 3v)

Existe una imagen del Sol con este tipo de rayos con los extremos curvados en una manta
del Cddice Magliabechiano, folio 3v (fig. 114). En ella puede verse una serie de circulos
concéntricos en blanco y rojo, rodeados por ocho puntos rojos que, a su vez, estan contenidos por
una forma compleja de lineas curvas y escalonadas intercaladas con remates de volutas
divergentes sencillas o con una protuberancia alargada entre ellas, que recuerdan a una flor de lis.
Al comparar ambas figuras, el motivo del conjunto pictérico parece una forma esquematica de la
imagen que se observa en la tilmatl tonatiu del codice mencionado.

Este motivo también guarda cierto parecido con un disefio textil realizado en la actualidad
por los otomies de Ixmiquilpan (Valle del Mezquital) llamado tzuhu, el cual se forma con cuatro
‘V’ dispuestas en un eje cruciforme. Este disefio representa astros o estrellas que aparecen dentro
de un cocole o0 rombo; a veces se colocan lineas, puntos o rombos pequefios en el interior de la
‘V’ (fig. 115).
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Figura 115. Textiles otomies de Ixmiquilpan donde se observan los disefios zuhu (astros o estrellas) y cocole

bordado en blusa (izquierda y centro), y en morral (derecha) (tomadas de Lorenzo, 2008, pp. 109-11)

Estas comparaciones permiten inferir que este motivo esta representando un astro o una
estrella, sin aclarar la duda. Sin embargo, gracias a que se visito el sitio en una fecha importante
del calendario agricola, fue posible presenciar al amanecer un fendmeno de luz y sombra que
resuelve la incertidumbre. Por el espacio en el que fue colocado el motivo en la escena, se trata
efectivamente de una representacion del Sol invernal durante el solsticio de invierno. Es bien
conocido que el Sol de invierno no calienta ni alumbra con la misma intensidad, debido a su
lejania del Ecuador. Es probable que por esa razon se le represente con lineas curvas en lugar de
un cuerpo robusto y redondo, como en otras imagenes.

En efecto, los personajes antropomorfos tienen al Sol a sus espaldas, indicando la
direccion que toman: hacia el poniente, adentrandose al interior del abrigo. Esta trayectoria
podria estar haciendo alusion a la entrada del Sol en el inframundo, ya que es durante esta época
del afio que el astro solar necesita renovarse para adquirir un nuevo cuerpo porque el que tiene
no calienta lo suficiente para generar vida. Es el momento de la hibernacién, de la muerte, de la
quietud, del frio y de la sequia. A diferencia de otros sitios rupestres en Guanajuato donde se han
reportado parejas de antropomorfos a la entrada de cavidades o abrigos que parecen salir de ellos
(Viramontes y Flores, 2017; Viramontes et al., 2019) (fig. 116), relacionados también con el mito
de los gemelos (Viramontes, 2023), en el Conjunto 1 de Cueva Pintada se esta representando el
ingreso de una pareja con caracteristicas opuestas a este espacio oscuro inframundano: el retorno

al interior de la tierra como un lugar de renovacion y transformacion para los astros.
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Figura 116. Gemelos con tocado de orejas de liebre en el sitio El Tepozan, Guanajuato (tomada de Viramontes,
2023, p. 62)

4.3.5 Entorno cultural

Es importante mencionar que cerca de este sitio se localizan otros sitios rupestres a la orilla del
mismo rio Camarones o el rio Meco. A una distancia aproximada de 2 km hacia el suroeste, en el
municipio vecino de Acatlan, en el Barrio el Yolo, se localizan 3 sitios: Abrigo de la Serpiente y
La Cueva de los Ancestros | y 11. Un poco maés alejado, a poco méas de 5 km hacia el sureste, esta
el sitio llamado EI nicho del Venado y el Ancestro en el municipio de Metepec (Esparfia, 2015, p.
104). Otro sitio mas alejado con pintura rupestre asociado a la comunidad otomi es el Cerro
Brujo en Tutotepec localizado a uno 20 km al noreste, cerca de donde también se localiza el
centro ritual mas importante para los otomies orientales: mayonikha ‘el lugar de los huesos del

santuario’, ‘el lugar de los ancestros’ 0 ‘santuario de la dualidad’ (Galinier, 1990, pp. 146,

314-5). También hacia el sureste, a 22 km aproximadamente, se localiza el sitio prehispanico de

Huapalcalco con una ocupacion del Epiclasico y el Posclasico Tardio.

4.3.6 Observaciones arqueoastronémicas

El sitio fue visitado el dia del solsticio de invierno, el 22 de diciembre de 2023 con el objetivo de
identificar si podia observarse algun fendmeno de luz y sombra. La escena del trayecto de los
personajes opuestos se ilumina con los primeros rayos del Sol en el solsticio de invierno (a las
7:46 am) , comenzando por el motivo cruciforme con lineas curvas o ‘U’; por las caracteristicas

de la loma donde se localiza el sitio rupestre, la luz solar surge detrds de la pared este del
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Conjunto 5. En seguida, se iluminan el antropomorfo con escudo o cazador y el sacerdote. Como
se ha sefialado antes, la luz genera una linea limitrofe entre la pareja y la zona interior de la
oquedad, por lo que nunca ilumina los rostros de los ancestros; de igual manera sucede con los
elementos dispuestos en el techo y a la extrema izquierda del panel, los cuales se mantienen en
penumbra (fig. 117). El efecto de luz y sombra dura aproximadamente una hora y 14 minutos,
cuando el Sol sobrepasa la altura de la loma y la refraccion de la luz sobre la roca clara empieza
a hacer que la pintura se pierda, lo que dificulta su observacion.

Es notable que es el tnico momento del afio en que puede colarse la luz del Sol entre los
lomerios al amanecer e iluminar el panel rocoso en las primeras horas de la mafana,
precisamente cuando el astro llega a su punto mas surefio en el horizonte oriental; el resto del
afio la salida del Sol ‘se retrasa’ por la obstruccion del relieve, ya que el astro se localiza mas
hacia el este o el norte, por lo que la luz ilumina el conjunto pictdrico hasta sobrepasar la altura
de la loma. El efecto de la salida del Sol por este rumbo sureste en el solsticio de invierno esta
marcado con un motivo de semicirculo radiado que aparece a la extrema derecha del Conjunto 5,
el cual no parece relacionarse directamente con la escena plasmada (fig. 117), ya que en este
conjunto se ha sugerido que sea la representacion de la ceremonia del Fuego Nuevo (Espafia,

2015, p. 136), la cual se realizaba a mediados de noviembre a medianoche (Broda, 1986).

Recordemos que en el solsticio de invierno el astro solar llega a su punto maximo al sur en el
horizonte. En esa fecha acontece la noche mas larga del afio, pero también a partir de ese dia, el
Sol inicia nuevamente su trayectoria hacia el norte. A partir de esta fecha (diciembre) y hasta el
solsticio de verano (junio), tienen lugar los dias crecientes o tahpa, como se les conoce entre los
otomies de la sierra; en contraparte, los dias decrecientes o ¢’shpa corresponden al periodo
comprendido entre el solsticio de verano y el de invierno (Galinier, 199, p. 507). De acuerdo con
Carrasco (1976), los nahuas relacionaban las estaciones del afio con los puntos cardinales, siendo
el sur el que correspondia al solsticio de invierno (p. 270). Es interesante que la orientacion
general del abrigo rocoso esté dirigida justamente al sur, y en cuyo extremo poniente se localicen

ancestros al interior de un espacio oscuro, una oquedad en la roca.
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Figura 117. Conjunto 1 con luz rasante que ilumina los personajes que viajan al interior del abrigo(izquierda) y Conjunto 5 con el Sol saliendo detras del abrigo

rocoso al este (circulo rojo). Imagenes tomadas a las 7:23 am del 22 de diciembre de 2023 (fotografias de Gabriela K. Galicia y JBRM, 2023)
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4.3.7 Posible cronologia

Las fuentes apuntan a que hubo un poblamiento del Valle del Mezquital y la Sierra Madre
Oriental por una migracién de grupos otomies desde el siglo XIII provocada por la llegada de
pueblos nortefios de filiacion tolteca-chichimeca que se asentaron en la region de Tula; algunos
de estos otomies llegaron a Xaltocan, mientras que otros alcanzarian regiones mas lejanas donde
formarian los sefiorios de Metztitlan y Tutotepec (Lorenzo, 1996; Arroyo, 2001). En la regidn
donde se localizan los sitios rupestres mencionados no parece existir evidencia material de
asentamientos con poblaciones que pudieran haber realizado las pinturas en una época tan
temprana. Desafortunadamente, esta parte del territorio hidalguense no ha sido explorada de
forma sistemética, por lo que no puede descartarse la existencia de sitios arqueoldgicos en la
zona. De manera tentativa, Espafia (2015, p. 338) propone una cronologia de las pinturas del sitio
Cueva Pintada alrededor del siglo XV e inicios del XVI, lo cual tiene correspondencia
iconografica con el motivo en forma de brasero de estilo mexica localizado en el Conjunto 5. Sin
embargo, la convencion grafica de los motivos en el resto de los conjuntos del sitio no es tan
clara ni exclusiva para permitir el establecimiento de una cronologia relativa.

En cuanto al Conjunto 1 que se ha analizado, la forma de representar el Sol invernal
parece sugerir una convencion grafica influida por los europeos, como se ha visto por su
parecido con la manta del Sol que aparece en el Cddice Magliabechiano, el cual se reconoce que
fue realizado a mediados del siglo XVI; esta idea se refuerza con la falta de iconografia

prehispanica similar a este motivo tan peculiar.

4.4 San Antonio Tezoquipan 1y 2

Regidén: Valle del Mezquital
Localidad: San Antonio Tezoquipan

Municipio: Alfajayucan

4.4.1 Ubicacion y accesibilidad

El sitio rupestre se localiza en la comunidad del mismo nombre, en el municipio de Alfajayucan.
Sobre la carretera estatal #45 Ixmiquilpan-Huichapan se toma la desviacion hacia Jonacapa y de
alli a la poblacion de San Antonio Tezoquipan (fig. 118). Antes de llegar al poblado, esta la
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entrada al sendero ecoturistico. Al ser una zona protegida por la comunidad con visitas guiadas,
hay un control de las personas que entran al lugar.
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Figura 118. Localizacion del sitio San Antonio Tezoquipan, Alfajayucan (en rojo) (Carta topogréafica 1:50

000 F14C78 Huichapan, INEGI, 2025)
Sin embargo, algunas de las pinturas se estan perdiendo por el efecto de la luz del Sol y el

intemperismo a la que estan expuestas. Varios conjuntos pictoricos se ubican sobre las paredes

de la barranca Mandod6 por donde corre un ramal del rio Alfajayucan en temporada de lluvias.
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Esta barranca es profunda (hasta 20 m) y con una anchura de 7 a 20 m, por lo que debid ser un
cauce de agua muy importante en otros tiempos. Actualmente, la barranca esta seca la mayor

parte del afio por la presencia de una presa que esta a poco mas de 500 m hacia el suroeste.

4.4.2 Visibilidad y visibilizacion

Como el acceso a la zona de pinturas rupestres es por la parte alta de la barranca, la roca donde
se localiza el conjunto pictérico no es visible hasta que se esta a unos 30 m. Llegando por la
barranca, la roca en forma de Cabeza de serpiente u hongo es visible desde el este. Desde el sitio
se tiene una vista hacia el horizonte oriental en direccion hacia el rio y la barranca Mandodo; de
igual forma se puede observar la explanada que se forma entre esta formacion rocosa y el rio, en
la cual hay otras rocas con formas caprichosas que parecen emerger de la superficie, algunas de
las que también tienen conjuntos pictéricos. La vista se extiende hasta parte del noreste y del
sureste. Es posible tener una perspectiva de 360° desde la parte mas alta de la meseta por donde
se accede a la barranca, en el poniente (fig. 119).

Esto pudo corroborarse por medio de la aplicacion Peak Finder, con la cual se aprecia que el
horizonte hacia el oriente estd marcado por 26 cerros que muy probablemente sirvieron para
registrar los puntos de salida del Sol (fig. 120). Haciendo la simulacion con el programa en
fechas importantes en el calendario prehispanico, se identifico que el orto solar durante el
solsticio de verano sefiala al Cerro Puerto Grande, y el solsticio de invierno apunta al Cerro
Dofifie, mientras que en los equinoccios el astro aparece en un punto entre los cerros Santa Maria
y Guadril. A diferencia del horizonte oriental, en el poniente no se observa una topografia tan
marcada, siendo el relieve mas plano.

Al llegar por la parte alta de la barranca, se abre un espacio amplio con varias rocas
angulosas que parecen gradas o asientos, los cuales estan cubiertos bajo la sombra de un arbol de
encino. Da la sensacion de estar en un escenario al aire libre. Frente a esta area se localiza la roca
donde estan las imagenes que fueron analizadas. Desde este lugar es posible observar 3 sitios
méas donde han sido pintados otros conjuntos pictdricos, algunos en rocas aisladas, sobre las
paredes de la barranca o en la pared vertical de una roca alta que sobresale en el paisaje y que,
junto con otra de las mismas dimensiones, tienen la apariencia de ser un portal que lleva hacia el

rio.
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sefiala la amplitud de visibilizacidn que se tiene desde el sitio (modificado de Google Earth, 2025)




20 25386°N, 30 47607°W

Figura 120. Elevaciones con nombres y altitudes en el horizonte del oriente (arriba) y en el horizonte del poniente (abajo) que se observan desde la parte alta del

sitio de San Antonio Tezoquipan (imagenes de Peak Finder, 2025)
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Al llegar por la parte alta de la barranca, se abre un espacio amplio con varias rocas
angulosas que parecen gradas o asientos, los cuales estan cubiertos bajo la sombra de un arbol de
encino. Da la sensacion de estar en un escenario al aire libre. Frente a esta area se localiza la roca
donde estan las imagenes que fueron analizadas. Desde este lugar es posible observar 3 sitios
més donde han sido pintados otros conjuntos pictéricos, algunos en rocas aisladas, sobre las
paredes de la barranca o en la pared vertical de una roca alta que sobresale en el paisaje y que,
junto con otra de las mismas dimensiones, tienen la apariencia de ser un portal que lleva hacia el

rio.

4.4.3 Conjuntos pictoricos

La roca sobre la que fueron plasmados los motivos es de tipo andesitica-baséltica; se trata de una
formacion rocosa peculiar en forma de Cabeza de serpiente u hongo, con una base mas estrecha
que se va ensanchando conforme se yergue (fig. 121). Esta roca tiene unas dimensiones
aproximadas en la base de 2.4 x 1.5 m y en la parte ancha (arriba) mide 4.5 m de longitud; su
altura maxima es de 3.30 m. En esta roca se identificaron dos conjuntos pictéricos. El Conjunto 1
estd orientado hacia el sur y tiene 17 motivos de tipo geométrico, antropomorfo, zoomorfo y
arguitectonico. EI Conjunto 2 se orienta hacia el este y consta de 10 motivos de tipo geométrico,
topogréafico, zoomorfo y antropomorfo. Quedan algunos restos de pintura en la pared del norte,
pero por el deterioro no es posible identificar las formas. Cabe mencionar que el analisis de este
sitio forma parte de un trabajo previo,” por lo que la interpretacion que se presenta se retoma de

dicho escrito; asi mismo, se hacen precisiones sobre algunos motivos.

" El trabajo original se titula “Fecundidad celeste en la Cabeza de Serpiente de San Antonio Tezoquipan” de
Rodriguez y Morales (en prensa). Cabe mencionar que parte de este analisis fue presentado por la autora en el XXVI
Coloquio Internacional de Otopames en Jilotepec, estado de México, el 14 de octubre de 2024 con la ponencia

llamada “Serpientes y venados: simbolos de fertilidad en la grafica rupestre de San Antonio Tezoquipan, Hgo.”.
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Figura 121. Vista general hacia el poniente del sitio rupestre San Antonio Tezoquipan (fotografia de JBRM, 2024)

4.4.4 Interpretacion del Conjunto 1

La mayoria de los motivos fueron pintados en color blanco, con excepcion de una mano al
negativo en color negro que parece delimitar dos espacios: el &mbito superior o celeste y el
inferior o terrestre (fig. 122). Las diferencias en la técnica de manufactura y el pigmento indican,
por lo menos, dos momentos diferentes de ejecucion.

En el &mbito superior se localizan siete motivos a lo largo del panel rocoso. EI motivo
mas grande del conjunto se localiza en la parte més alta, sobre el techo de la roca. Se trata de la
representacion de un quincunce. Tiene una forma cuadrangular, cuyo interior esta dividido por
dos lineas cruzadas que forman cuatro espacios triangulares en los que fueron colocados
diferentes motivos. Dos de ellos presentan puntos dispersos; otro tiene un motivo fitomorfo que
parece una biznaga vista desde arriba y en el espacio contrario a ésta, se localiza un motivo en
espiral con cinco puntos alrededor dentro de un circulo que semeja un caracol en corte

transversal (fig. 123).
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platyacanthus)

Centzon Huitznahuac Ehecacézcatl o “joyel

del viento”

El Cajon 4
(Huichapan)

Figura 123. Detalle del quincunce y los rumbos cardinales indicados en el disefio (fotografias de JBRM, 2021y
2024)
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Los espacios ocupados por puntos parecen representar estrellas de la boveda celeste. Su
disposicion en espacios encontrados sefiala direcciones contrarias, por lo que hacen pensar que estan
haciendo referencia a las estrellas del norte o Centzon Mimixcoah y a las estrellas del sur o Centzon
Huitznahuac (S. S&nchez, comunicacion personal, 2024), por lo cual estarian sefialando los rumbos
del norte y del sur, respectivamente. Entre estos, en el espacio superior se localiza una biznaga. Esta
planta cactacea es tipica de zonas aridas como el Valle del Mezquital, donde adn suelen existir
algunos ejemplares de mas de 1 m de altura. El motivo tiene forma redondeada con un centro de
donde salen lineas curvas que forman las secciones de la planta.

En el Cadice Boturini (s.f., folio 4) se observa una escena donde aparecen dos biznagas y otra
planta desconocida; en la biznaga de la derecha hay un personaje recostado en ella sobre la espalda y
otro mas esta inclinado hacia él en accidn de extraerle el corazén (fig. 124). Esta imagen permite
relacionar este motivo con el sacrificio y, por extension, con el rumbo poniente, espacio por el que el
Sol entra y desaparece en el ocaso cada dia. De hecho, Galinier (1990) recupera entre los otomies de
Tenango de Doria la nocion de que el occidente corresponde a las deidades del sacrificio, por lo que
no es de extrafiar que el uso de la biznaga sea una convencion gréafica en la region del Mezquital

para indicar este acto de inmolacion.

K

Figura 124. Escena de sacrificio en el Codice Boturini o Tira de la peregrinacién (folio 4)

Del lado contrario a la biznaga, esta un motivo que sugiere el rumbo del oriente. Se trata de
un caracol cortado, también conocido como ehecacozcatl o joyel del viento. En la Huasteca durante

el periodo Clasico, este signo estaba asociado con la deidad del viento (fig. 125a), sin que estuviera
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relacionado con una forma humana (Espinosa, 2018). En el periodo Posclésico se convirtidé en la
insignia de Ehécatl-Quetzalcoatl (fig. 125b) y se le relacionaba con la serpiente, el viento
(Castelldn, 2002, pp. 30-1) y la estrella de la mafiana, como una de las facetas del planeta VVenus. Es
interesante que en el mito de los cinco soles, Quetzalcoatl se convierte en el astro solar, durante la
segunda era, pero deja de alumbrar porque es derribado por un tigre que es el dios Tezcatlipoca
(Caso, 2023, p. 26).

Figura 125. a) Pieza de caracol de la zona Huasteca asociada a la deidad del viento (tomada de Espinosa, 2018), b)

pectoral de ehecacdzcatl en el pecho de Ehécatl-Quetzalcoatl (Codice Magliabechiano, folio 61)

El quincunce es un cosmograma, esto es, una forma geométrica plana con la que se
representa el mundo o el universo de forma sintetizada. De tal manera que un quincunce “representa
el orden del cosmos organizado en cuatro rumbos y un centro” (Rodriguez y Morales, en prensa), el
cual conecta el &mbito celeste y el terrestre (Séjourné, 2020). Gonzalez Torres (1995) sugiere que las
esquinas del quincunce marcan los puntos solsticiales del Sol durante el transcurso del afio
tropico (ortos y ocasos). Es un signo muy antiguo que se ha identificado desde el periodo
Preclasico como la Cruz de San Andrés entre los olmecas hasta el periodo Posclasico Tardio donde
aparece en el signo ollin entre los mexicas, por lo que su representacion depende de la convencion
de un determinado grupo y época. Parece estar asociado al planeta Venus (Gonzalez Torres, 1995;
Séjourné, 2020).

Por otro lado, si se considera la direccion que guarda el quincunce con respecto al

horizonte y se prolongan lineas visuales a partir de cada cuadrante, aquel con el motivo de
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biznaga apunta al norte hacia unas elevaciones llamadas Cerro Los Lirios (2361 msnm) y Cerro
Alto (2023 msnm). Mas alla de esta serrania, esta la Presa Zimapan y las grutas de Xajha —con
aguas termales— en el Cafion del Infiernillo, a unos 27 km en linea recta. EI cuadrante con el
caracol cortado apunta hacia el sur donde se ve el Cerro la Loma Rabona (2486 msnm), mientras
que los cuadrantes con puntos, el correspondiente al poniente sefiala en direccién al Cerro Los
Caballos (2717 msnm), en cuya trayectoria aparece el sitio rupestre Xindhd, y el del oriente
hacia el Cerro Santa Maria (2607 msnm) y Cerro Guadril (2224 msnm), en direccion hacia San
Francisco Sacachichilco e Ixmiquilpan.

Debajo del quincunce, se observan cinco motivos en la misma linea visual, que
consideramos deben leerse de derecha a izquierda, es decir, de este a oeste. Abarcando desde el
extremo derecho del panel hasta el centro —aprovechando una cara plana y alargada de la roca—
se localiza un reptil de cuerpo ondulado con tres formas romboides alineadas en la cola que
semejan el cascabel y una cabeza adornada con lineas rectas cortas en forma radial como plumas,
por lo que recuerda la imagen de una serpiente emplumada (fig. 126). En lengua otomi a este
animal se le llama Nok’énmaxi 0 Ek’énmaxi, que de acuerdo con Carrasco (como se citd en
Wright, 2022) se traducen como ‘serpiente emplumada’, ‘serpiente de plumas largas’ 0 ‘serpiente

barrendero’, respectivamente.

Figura 126. Serpiente emplumada devorando a un hombre (Codice Telleriano-Remensis, 1899, folio 18v)

El siguiente motivo esta cercano a la cabeza de la serpiente anterior; tiene caracteristicas
de venado (cabeza, cuernos y patas), pero el lomo estd formado por lineas curvas que parecen

una concha de caracol o una serpiente enroscada con la cabeza levantada y de perfil. Esta en una
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posicion ascendente, como si estuviera parado en sus patas traseras (fig. 127). Sus rasgos
sugieren la representacion de otro reptil: una serpiente-venado o mazacoatl. Este es el nombre
que se le da a una serpiente que tiene protuberancias en forma de cuernos. Sahagun (1577)
reporta que entre las comunidades nahuas existian tres ofidios a los que se Ilamaba con este
nombre (fig. 127). Una era muy grande, vivia en el cerro y se alimentaba de toda clase de
animales, incluso humanos; otra era inofensiva y se criaba para comer, y una mas era apreciada
porque se creia que su carne tenia propiedades afrodisiacas. Con el mismo nombre se conocia
también a un pequefio caracol al que se le atribuian los mismos efectos sobre la fertilidad y el
éxito en la procreacion al ser consumido. En relatos etnogréaficos de la Sierra Negra de Puebla se
cuenta que el guardian del cerro —aquel que cuida los tesoros en su interior— es una serpiente
que se convierte en venado, el cual puede pararse en sus patas traseras para esconderse y
mimetizarse con un gran arbol para no ser visto (Mateos, 2015). Tanto el venado como la
serpiente son animales asociados con la renovacion, la transformacién y el cambio porque mudan

de astas o de piel cada determinado tiempo.

Jor. gk fein? S Lerpadd y

Figura 127. Detalle de motivo serpiente-venado (izquierda); serpientes y caracol llamados mazacoatl que aparecen
en el Cadice Florentino (Libro XI, folios 82r y 83v) (derecha)
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Al costado izquierdo de este animal hibrido estd otro caracol cortado con detalles
diferentes alrededor de la espiral en comparacion con el del quincunce. En este caso esta
indicando el elemento del viento y, por su cercania, esté relacionado con el motivo rectangular
con espirales. EI motivo de caracol cortado aparece con frecuencia en la gréafica rupestre del

Valle del Mezquital, ya que se ha identificado en otros sitios como EI Cajon (Huichapan) y Santa

Maria La Palma (Alfajayucan) (Hernandez, 2013; Arriaga, 2018), asi como también en Cueva
Pintada en la Barranca de Metztitlan (fig. 128).

Figura 128. De izquierda a derecha: caracol cortado o ehecacozcatl en San Antonio Tezoquipan, El Cajon y Cueva
Pintada (fotografias de JBRM, 2024 y 2023)

Figura 129. Detalle del motivo interpretado como un lugar mitico parecido a Tamoanchan (fotografia de JBRM,
2024)

El rectdngulo con espirales al interior que salen en ambas direcciones desde un eje
vertical al centro estd incompleto; ha perdido parte de la esquina superior izquierda por
exfoliacion y desprendimiento de la roca, por lo que sélo pueden verse cinco espirales completas
y partes de otras dos (fig. 129). Estas espirales recuerdan elementos vegetales o remolinos. Se
propone que esté sefialando un lugar mitico parecido a Tamoanchan de los grupos nahuas, donde
existen todos los alimentos, las semillas, el lugar de los mantenimientos. Al respecto de este
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lugar, Lopez Austin (1994) menciona que Tamoanchan es el lugar de los vientos, las flores,
donde habitan los dioses.

Un poco més abajo de la cola de la serpiente emplumada, hacia la extrema derecha, se
localiza un circulo con curvas a los costados. Parece un agregado seméntico que mantiene
relacion con los motivos antes descritos. Guarda semejanza con el planeta Saturno; sin embargo,
es imposible distinguir sus anillos a simple vista, por lo que mas bien parece representar a Venus
como estrella de la mafana, cuando sale por el oriente. Otra posibilidad sugerida por nuestro
guia e informante apunta a que se trate de la estrella Sirio, también conocida como la estrella
azul; este cuerpo celeste es el mas brillante de la constelacion de Canis Major (Fischer, 2022), o
a la estrella azul llamada Rigel, la cual forma parte de la constelacion de Orion (S. lwaniszewski,
comunicacion personal, 2025). De acuerdo con E. Mariano (comunicacion personal, 2024, 13 de
enero),® hasta hace algunos afios la gente de esta region utilizaba como referencia la estrella floja
0 azul para saber el momento de levantarse (entre 3 y 4 de la mafiana) para ir a trabajar a la
milpa. Esta puede ser un area de estudio nueva, ya que no existen muchos datos histéricos o
etnograficos que indiquen el uso de esta estrella para el clculo del tiempo en Mesoamérica. Se
desconoce si en algin momento se introdujo este conocimiento en la zona de estudio o si existe
desde tiempos ancestrales.

Si se observa con atencidn, este grupo de motivos refiere a la época del afio en la que
llega el viento y con su fuerza barre el terreno para prepararlo para la siembra antes de la
temporada de lluvias; este fendmeno meteoroldgico sucede durante la temporada de estiaje en los
meses de febrero y marzo; poco tiempo después aparece el planeta Venus como estrella de la
mafiana en el horizonte oriental. Se alude también a una entidad protectora de las riquezas al
interior de la montafia, del cerro, probablemente se trate del ‘Sefior del monte’ como se le conoce
entre los otomies, Hmidapo (Wright, 2022, p. 20) u Ojadapo (Carrasco, 1986, p. 151); este
personaje se relaciona con el viento y el lugar mitico, por lo que podria indicar la peticién del
alimento y las semillas al numen serpiente-venado, quien es el encargado de resguardarlas en ese
lugar.

El ultimo motivo que delimita el ambito superior es la mano al negativo en color negro.

No esta relacionada directamente con ningln otro motivo, ni tampoco presenta superposiciones

8 Informacion compartida por el sefior Enrique Mariano Chavez de 69 afios, comisariado de San Antonio

Tezoquipan.
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hechas con pintura blanca. Es muy probable que pertenezca a un momento de ejecucion diferente
y que sirviera para marcar el lugar como un espacio sagrado destinado para la caza del venado.
Esto se propone por la escena que aparece representada en el ambito inferior del conjunto. La
forma peculiar de la roca permite proponer que su sefializacion por medio de la mano y de todo
el conjunto pictorico estén indicando su funcion como medio para comunicarse tanto con las
fuerzas que habitan la roca como con aquellas que la rodean (Herrera, 2024).

En el espacio terrestre o inferior del panel se observan animales cuadripedos que parecen
venados cercanos a objetos y antropomorfos (fig. 130). Uno de los venados aparece junto a un
motivo en forma de rejilla, del cual desconoce su uso, y mira en direccién hacia el otro venado
en cuya parte trasera se localiza un arco con flecha. No hay algin motivo antropomorfo que
sujete las armas. Esto parece una convencion en la pintura rupestre del Valle del Mezquital,
donde la presencia de arco-flecha con venados parece indicar el sacrificio del Venado Hermano
Mayor, Maka Fanto Makunda (Torres, 2024, p. 46). Este ser es un ancestro de los otomies: fue el
primer ser creado por Dios (Ajia Xomta) (Vite, 2012, pp. 123, 238). De acuerdo con Luna Tavera
(2019) , Maka Fanto Makunda o Sagrado Venado Hermano Mayor fue “el primer ser que puso
sus pies sobre la superficie de la Tierra, el primero que dejo sus huellas” (p. 6). El sacrificio del
venado se considera una accion necesaria para fertilizar la tierra y propiciar el nacimiento del
maiz entre los otomies de esta regién (Luna Tavera, 2019). Existen otros ejemplos de esta
asociacion arco-flecha y venados en sitios rupestres como Xindho y El Cajon (Huichapan), muy
cercanos a San Antonio Tezoquipan.

A la derecha de los venados, se localizan un par de figuras humanas con los brazos
levantados; tienen tocados en forma de astas de venado ramificadas. Entre ellos hay un objeto
que parece un tambor o huehuetl; el movimiento de los brazos de los personajes sugiere que
estan tocando el tambor como parte de la ceremonia. Debajo de ellos, puede verse la huella de
una escalinata que conduce hacia la escena. En la esquina inferior izquierda, en la base de la
roca, hay restos de lineas y una cuadricula que se esta perdiendo, por lo que se desconoce su
forma completa. Es posible que se tratara de espacios para depositar alguna ofrenda, pero no

puede asegurarse.

338



Figura 130. Detalle de la escena de la danza para la caza del venado (fotografia de JBRM, 2024)

Entre algunos grupos étnicos del norte del pais como los yaqui o huicholes que aun
realizan la danza del venado, utilizan como parte de su atuendo cabezas de cérvido con la
intencion de adquirir la esencia del animal (fig. 131), convirtiéndose en él para poder atraerlo y
atraparlo (Tescari, 2001). También en la comunidad de Mazateopan, Puebla, Mateos (2015)
menciona que hasta hace unos afios se realizaba la danza del mazatl, de donde proviene el
nombre del poblado. En esta ceremonia se tocaba mdsica con sonajas, tambores y cascabeles, y
se cantaba al venado para que bajara del monte y se le pudiera cazar. En esa danza, un personaje
se vestia como venado y simulaba los movimientos del animal para seducirlo o hipnotizarlo,
mientras que otras dos o tres personas representaban a los cazadores que se acercaban
sigilosamente a la presa (Rodriguez y Morales, en prensa). Los elementos identificados en esta

escena del conjunto pictorico permiten proponer que se trata de la representacion de una danza
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para cazar venados probablemente utilizada en un ritual propiciatorio para la llegada de los

animales a esta zona.

Figura 131. Danza del venado entre los yaquis de Sonora (tomada de Masso et al., 1993)

4.4.5 Interpretacion del Conjunto 2

Todos los motivos de este conjunto fueron pintados en color blanco. El estado de conservacion
no es tan bueno debido a que varios elementos han sido cubiertos por excremento de aves y
concreciones minerales. Tres de los motivos pertenecen al &mbito celeste y el resto son del
ambito terrestre (fig. 132).

En la parte mas alta del panel, sobre una saliente de la roca, se observa una serpiente de
cuerpo ondulado con las fauces abiertas en direccion hacia el sur; la forma de ejecucion es
diferente a los reptiles del Conjunto 1. La ubicacion del motivo es interesante ya que parece estar
refiriendo a la lluvia torrencial producto de los huracanes que llegan a esta region desde el Golfo
de México. Entre los otomies del Valle del Mezquital a la serpiente negra de lluvia se le conoce
como Bok'yd, la cual se representa como una banda con lineas cruzadas o rombos, 0 con una

linea horizontal de la que cuelgan ollas o bolsas que llevan el agua de lluvia (Valdovinos, 2009).
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Figura 132. Conjunto 2 del sitio rupestre de San Antonio Tezoquipan (fotografia de JBRM, 2024)

Tanto en otros conjuntos rupestres de San Antonio Tezoquipan como sitios cercanos del
Mezquital se pueden ver representaciones de la Bok’ya con la forma antes descrita. No obstante,
Ilama la atencion que en este conjunto se represente la misma idea de la serpiente de lluvia con
una convencién gréafica diferente.

Abajo de este motivo, en un corte horizontal de la roca hay una cria de venado® al interior
de una media luna. Es posible saber que se trata de un cervatillo por las manchas que aparecen en
su lomo (Alvarez-Romero y Medellin, 2005) (fig. 133). En el caso de la media luna parece
sefialar que esta en fase creciente 0 menguante. La forma semicircular recuerda los glifos lunares
que aparecen en los cddices de tradicion Mixteca-Puebla, en cuyo interior pueden tener agua, un

conejo, un pedernal o un caracol (fig. 134).

9 En México existen 4 especies de venado: venado cola blanca (Odocoileus virginianus), venado bura (Odocoileus
hemionus), venado temazate café (Mazama pandora) y temazate rojo (Mazama americana) (Mandujano 2004). El
venado cola blanca se distribuye practicamente en todo el territorio de México, con excepcidn de la peninsula de
Baja California (Hall como se citd en Alvarez-Romero y Medellin 2005). Por otro lado, el venado temazate café se
ubica desde el sur de Tamaulipas hasta el sureste de México y parte de Sudamérica (Gallina et al. 2007). Ambas
especies pudieron habitar en otros tiempos en el actual territorio hidalguense, ya que aparecen con mucha frecuencia
en la pintura rupestre del Valle del Mezquital y de la Barranca de Metztitlan.
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Figura 134. Luna con conejo y con pedernal al interior (Cddice Borgia, folio 10 y 18)

La informacion etnografica habla de este conocimiento de los pueblos originarios sobre
los fendmenos meteoroldgicos, los cuales se pueden predecir a partir de la observacion de las
fases lunares o del comportamiento de los animales. Por ejemplo, entre los chorties de
Guatemala, se hace una sefia con la mano formando una ‘U’ para indicar la sequia, lo que indica
que la luna esta maciza o cargada de agua, haciendo hincapié en su caracter de contenedor
(Neuenswander como se cit6 en Lépez Austin 2017).

De igual forma, en el Valle del Mezquital la gente sabe que la lluvia se acerca cuando la
Luna esta en cuarto creciente o0 que es momento de la siembra cuando han pasado uno o dos dias

después de la Luna llena (xozna)*® (Avalos, comunicacion personal, 2024b).

10 Testimonio de la sefiora Sabina Caramaya de 93 afios recuperado por Erik Abraham Avalos Angeles en junio de
2018 en el Valle del Mezquital.
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La representacion de ambos motivos indica la contencion de las crias de venado al
interior de la Luna antes de nacer, de la misma manera que se piensa que la Luna contiene el
agua de la lluvia (Rodriguez y Morales, en prensa) y que en cierta fase la libera. Es interesante
que el tiempo de nacimiento de los venados coincide con la temporada de lluvias, por lo que la
representacion del trinomio serpiente-venado-lluvia tiene un fuerte simbolismo de abundancia y
fertilidad. Tanto el venado como la lluvia traida por la serpiente son elementos preciados cuya
llegada estd determinada por la aparicion de la Luna en una fase especifica durante la temporada
de lluvias. Esta relacion del venado y la lluvia también esta reflejada en un dicho popular
registrado en Chihuahua y Guerrero que dice: “Cae la lluvia, esta pariendo una venada” (Lopez
Austin, 2017, p. 61; Hémond, 1996, p. 280), el cual parece ser una reminiscencia del
conocimiento de los grupos ndmadas nortefios sobre esta coincidencia de los periodos de
nacimiento de los cérvidos en los meses de lluvia. Pero no se trata de una lluvia cualquiera. Este
dicho se refiere a una lluvia fuerte con presencia de rayos solares, quizas como una metafora de
la ruptura de la fuente de una venada al momento de parir el Sol (Lépez Austin, 2017, p. 61).

En la parte inferior del conjunto se observa un pequefio personaje que sujeta una vara o
baston y que se dirige hacia la escena de la danza del venado en el Conjunto 1; podria de tratarse
de un cazador o especialista ritual. El tamafio de este motivo parece indicar lejania, aunque
también cabe la posibilidad de que haya formado parte de una ejecucion pictérica previa. El
deterioro de esta parte no permitio identificar mas elementos relacionados con este motivo. Mas

abajo pueden verse dos motivos encerrados por una linea que se dibujé sobre la fractura de la

roca. Uno es una construccion cuadrangular con un hueco a modo de puerta que posiblemente
indique el lugar de procedencia de los grupos que arribaban a este lugar para realizar los rituales
o0 represente algn elemento arquitecténico que pudo existir en los alrededores. El otro motivo
tiene la forma de un hongo con lineas radiales en la parte superior. Parece una representacion en
miniatura de la misma formacion rocosa sobre la que fue realizado el conjunto pictoérico, cuya
importancia se destaca por medio de las lineas a su alrededor, por lo que estaria funcionando
como un marcador topografico.

Maés abajo se observa otro elemento topografico; se trata de un par de lineas verticales
con remates que se asemejan a las grandes rocas largas localizadas al sureste del conjunto, en el
borde de la barranca Mandodd (fig. 135). Su posicidén encontrada forma una especie de portal
que conduce hacia el rio (Rodriguez y Morales, en prensa). Estas rocas debieron tener una

importancia simbolica dentro del paisaje y en el ritual, ya que sus paredes también fueron

343



marcadas con pintura rupestre con teméticas variadas, que incluyen una fecha calendarica
sefialada por un glifo con numeral. Es probable que estén indicando un espacio liminar que
marca el inicio del territorio sacralizado donde se desarrolla el ritual (Rodriguez y Morales, en
prensa). Por altimo, al costado izquierdo se observan restos de pintura en forma de barras y

curvas que estan en mal estado de conservacion, por lo que es dificil su identificacion.

~———

Figura 135. Vista panoramica hacia el oriente desde la Cabeza de serpiente a las rocas paralelas al borde
de la Barranca Mandodo (fotografia de JBRM, 2024)

Ambos conjuntos contienen elementos pictoricos relacionados con la peticion de lluvia,
la fertilidad, la renovacion de la vida y la consecuente disponibilidad de alimentos para asegurar
la supervivencia del grupo. La llegada de los venados a esta zona arida junto con las lluvias
debio dotar al lugar de un caracter sagrado, el cual después de los meses de sequia debia cubrirse

de vida con los animales y vegetales disponibles, simbolo de abundancia.

La presencia de tres serpientes diferentes habla del fuerte simbolismo asociado a estos
reptiles que desde tiempos inmemoriales han formado parte de la vida de los humanos, cuyas
caracteristicas fueron asociadas con elementos indispensables para la vida: la lluvia, el viento y
la fertilidad. Por otro lado, los venados representados como individuos apreciados por su
asociacion con la lluvia y la abundancia, ademéas de como presa que debe ser cautivada para ser
atrapada, permite proponer que es un espacio utilizado para realizar rituales propiciatorios en dos
épocas del afio. La primera durante la temporada de estiaje antes de la llegada de las lluvias
(panel superior Conjunto 1 y 2) y la otra al término de las lluvias, cuando regresaban los
ejemplares de venados adultos para reproducirse (danza del venado Conjunto 1). Se reconoce
también que la roca fue elegida por su forma serpentina y por su ubicacion cercana a una fuente
de agua, lo cual podria estar evocando las virtudes sagradas del lugar y su posibilidad de éxito al
funcionar como un espacio para establecer contacto con las fuerzas de la naturaleza. Tanto el
posicionamiento del conjunto como la tematica representada en €l atiende a un ordenamiento y
una légica basada en una cosmovision compartida por los grupos prehispanicos de la region.
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4.4.6 Entorno cultural

El sitio rupestre de San Antonio Tezoquipan esta localizado en la zona norte del Cerro Hualtepec
que se ha propuesto como el sitio mitico donde nacidé Huitzilopochtli (Lépez Aguilar, 2014). De
hecho, forma parte de un grupo amplio de sitios con pintura rupestre que rodean esta caldera
volcanica. Entre los méas cercanos estan aquellos distribuidos en las zonas altas de Alfajayucan,
como los de la comunidad de Ninthi a 6.5 km o El Tendido a 11 km, ambas al noroeste, 0 mas
alejadas en los municipios de Huichapan (EI Cajon, Cueva Oxcaha, Santa Maria La Palma) y
Tecozautla (Banzha, San Miguel Caltepantla). Entre los sitios arqueoldgicos ubicados en esta

zona estan Pahfid a 22.5 km al noroeste y Cerro Coatepec a 17.5 km al suroeste.

4.4.7 Posible cronologia

Al ser un espacio ocupado por diferentes grupos némadas, seminémadas y sedentarios, la
adjudicacién a una sociedad concreta resulta dificil. Sin embargo, aunque las convenciones de
representacion no son calcos exactos de sociedades agricolas, si hacen referencia a ideas
compartidas dentro de la cosmovisidn mesoamericana, por lo que probablemente hayan sido
realizadas por grupos semindémadas en contacto con grupos sedentarios, con un amplio
conocimiento de los ciclos estacionales y reproductivos de las especies animales disponibles en
el area. Tanto los caracoles cortados como el quincunce son elementos que aparecen desde el
Clasico y el Preclasico, respectivamente, con variaciones que pueden abarcar representaciones
esquematicas o complejas. Las referencias hacia fendmenos meteoroldgicos y entidades que
controlan los ciclos estacionales en la pintura rupestre, asi como las diferencias en las
convenciones graficas identificadas en comparacion con otros sitios, permite proponer que son
de manufactura anterior a la época de contacto, no habiendo elementos que indiquen una
influencia europea ni cristiana en el conjunto. Tomando también en consideracion que se
reconoce que esta region fue poblada a partir del siglo XII (Carrasco, 1986; Gerhard, 1986;
Davies, 1968), la cronologia se puede acotar a un periodo comprendido entre el Epiclésico y el

Posclasico Tardio.
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Reflexiones finales

Més que conclusiones, quiero compartir en esta parte final algunas reflexiones que han surgido
después de este largo recorrido por la gréafica rupestre del estado de Hidalgo, especialmente, por
las imagenes celestes que quedaron estampadas en la roca y que fueron el eje central de esta
investigacion.

Como pudo observarse en el capitulo 11, la cantidad de sitios rupestres con elementos que
hacen referencia al cielo son muchos y estoy segura de que existen mas. Desafortunadamente, la
informacidn no ha sido publicada, se esta perdiendo por la falta de proteccion o, en la mayoria de
los casos, los sitios siguen en espera de ser registrados e incluidos en la larga lista de
manifestaciones rupestres.

Al no existir una estandarizacién en la metodologia de registro, no se pudo obtener toda la
informacion necesaria de la bibliografia consultada para hacer un anélisis mas profundo de los
sitios. Pronto me di cuenta de la necesidad de visitar los sitios personalmente. Si queria entender
el tipo de experiencias y relaciones que las sociedades antiguas establecieron con estos espacios,
debia estar alli para vivirlas. Fue asi que se seleccionaron s6lo algunos de los sitios rupestres para
hacer las observaciones del cielo y el paisaje, siguiendo la metodologia propuesta y obteniendo los
datos que permitieran realizar un andlisis del paisaje y de lo que puede ser observado o no desde
los sitios para asi tratar de dar una interpretacion a lo que se pinta o graba en los conjuntos
pictoricos. Hubiera querido incluir mas sitios; sin embargo, esta seleccion fue hecha en funcién de
los tiempos del posgrado y de las posibilidades de los sitios de ser visitados varias veces, en caso
de ser necesario, para la corroboracién de las observaciones. Aun con la ausencia de ciertos datos,
la informacién que pudo extraerse de los sitios que no pudieron visitarse fue muy valiosa y abre
las puertas para la realizacién de futuras investigaciones donde sean considerados los factores de
la observacion del cielo y el paisaje en ellas, ademas del uso de aplicaciones que faciliten la
recuperacion y la contrastacion de los datos.

Cabe mencionar que, la propuesta metodologica de este trabajo es novedosa para abordar
el estudio de la grafica rupestre y se mantiene abierta para integrar otras perspectivas que
contribuyan a su interpretacion. Se han realizado estudios de las manifestaciones rupestres a partir
de la arqueologia del paisaje, la arqueoastronomia y el analisis iconografico, aplicando sus
principios de forma separada, lo que ha dado como resultado que se destaque mas un aspecto sobre
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la vida social que otro —caracter estilistico de los motivos, astronémico, sagrado o ritual de los
espacios—, desarticulando los conjuntos pictoricos de su relacion con el paisaje, con los
productores-usuarios y restandoles intencionalidad. Por tal motivo, considero que para hacer un
estudio méas integral de la grafica rupestre y de su funcion en las sociedades pretéritas era
importante integrar los principios de estas disciplinas para obtener un panorama mas amplio que
permitiera la construccidn de nuevas hipotesis e interpretaciones. Fue asi como surgio la propuesta
que aqui se deja a discusion, la cual es s6lo es una muestra de lo que pude hacerse con la guia de
una metodologia estandarizada y enfocada en la interpretacion de la imagen en su contexto.

La utilizacién de esta combinacidn de herramientas fue de gran provecho, ya que permitié
establecer asociaciones entre los motivos plasmados en los conjuntos pictoricos con diferentes
fendmenos celestes observados desde los sitios en fechas especificas que a su vez estan
relacionados con los cambios estacionales anuales (arqueoastronomia). De igual manera, tomar en
consideracion la orientacion de los conjuntos pictoricos y su distribucion en el espacio contribuyo
a un mejor entendimiento de la funcién y la intencionalidad de colocar este tipo de imagenes en la
roca (arqueologia del paisaje). Por otro lado, la perspectiva de la cultura visual dirigio la busqueda
de los elementos iconogréaficos de forma sincrénica y diacronica a través del cimulo de materiales
argqueoldgicos de diversa indole, con lo que pudieron identificarse posibles significados dentro del
marco de la cosmovision mesoamericana, establecerse relaciones muy interesantes acerca de la
manufactura de las imagenes por ciertos grupos étnicos, e incluso fue de gran ayuda para acotar la
cronologia en algunos casos, problematica que ha sido dificil de sortear en los estudios de gréfica
rupestre. Considero que, si bien la metodologia que fue usada es perfectible, es una muestra de los
resultados que pueden obtenerse al abrirse a diferentes disciplinas, cuyas perspectivas abonen al
objetivo de reconstruir el pasado.

Otro producto de la investigacion fue la creacion de un catdlogo de representaciones
celestes a partir de la informacion recuperada de los sitios rupestres contemplados en el corpus de
estudio que funciona como una guia visual de identificacion de elementos asociados con la béveda
celeste (capitulo I11). Este catalogo cuenta con informacion que sirve como base para el anélisis
de las imagenes y su interpretacion. Espero que motive a futuras investigaciones sobre la gréafica
rupestre y que pueda ser enriquecido con nuevos descubrimientos.

Reitero el argumento de que las manifestaciones rupestres fueron un medio de expresion

de las sociedades del pasado por medio de las cuales se pueden recuperar partes de su cosmovision
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y que no fueron meros objetos decorativos o productos para el esparcimiento hechos al azar. Méas
bien, concuerdo en que tuvieron diversas funciones, entre ellas y, tal vez la mas importante o la
més antigua sea marcar el territorio. Me remonto a la imagen de los grupos de recolectores-
cazadores moviéndose de forma estacional por un amplio territorio indomable, salvaje,
impredecible. O tal vez no tanto, despueés de todo, después de muchos afios. Al observar los ciclos
estacionales, familiarizarse con los cambios del clima y la vegetacion, la presencia o escasez de
los recursos en determinados momentos, el movimiento de los astros, fue posible identificar las
regularidades y predecir, a base de prueba y error, el siguiente proceso. ;Como moverse de un
lugar a otro y saber como regresar a un punto especifico?

De manera instintiva, los humanos comenzamos a usar referentes —supongo que desde
gue nos bajamos de los arboles—: un bosque, un rio, una montafia, una planicie, que nos indique
donde estamos. De todos ellos, el mas inmutable es el relieve que con sus formas caprichosas
favorece la diferenciacion y hace mas facil su reconocimiento; también son sus cimas y montafias
las que permiten vistas y perspectivas mas amplias del espacio alrededor de ellas con lo que es
posible orientarse. Tatuar el paisaje por medio de imagenes como puntos de referencia en un gran
mapa a cielo abierto con las indicaciones hacia donde moverse, donde estan los recursos (agua,
comida, materia prima), que sefialen los espacios compartidos, los espacios para el descanso, los
lugares peligrosos... Dejar una marca indeleble que sirva para orientarse resultaria de lo mas
practico. Parece tener sentido, por lo menos para los grupos némadas, ¢cierto? A fuerza del uso y
del tiempo, no extrafiaria que estos espacios marcados se convirtieran en lugares sagrados que
debieran ser visitados con frecuencia, en momentos concretos del afio, ya no sélo por los grupos
nomadas, sino reutilizados y muy probablemente resignificados por otros grupos establecidos en
los alrededores.

Ademas de la permanencia de las rocas, otro espacio que se muestra constante es
justamente el cielo y los cuerpos que se mueven en él. Ya sea en el hemisferio norte o en el sur, las
estrellas han sido desde tiempos inmemorables un referente indispensable para la orientacién, el
movimiento y la accion de los grupos humanos. Con esto en mente, pensar en la presencia de
iméagenes que representan cuerpos celestes o fenomenos que tienen lugar en el cielo no parece tan
desatinado. Como miembros de la civilizacion moderna, hemos perdido la capacidad de

observacién de los ciclos; es mas, parece que no la necesitdramos. Por eso, a veces resulta tan
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dificil entender estos sistemas de comunicacion y de registro de lo que debe verse y atenderse en
el espacio que nos rodea para garantizar la subsistencia del grupo. Hemos extraviado el codigo.

A pesar de estas dificultades y del propio condicionamiento de la cultura moderna, me
propuse tratar de reproducir, aunque fuera minimamente, las experiencias que pudieron tener
aquellos creadores y usuarios de los sitios rupestres. Para ello, fue necesario adentrarse en la
concepcién del cosmos, del tiempo y el espacio que tenian en la época prehispanica y asi poder
seguir el hilo que me conectara con el cédigo visual y empezar la basqueda.

Es importante aclarar que la mayoria de la informacion disponible sobre estos temas
proviene del Posclasico Tardio, de las cronicas de los evangelizadores castellanos y de estudios
etnograficos, como bien puede apreciarse en el capitulo I. No obstante, considero que los principios
que forman la estructura de dichas concepciones tienen sus inicios en la prehistoria, entre los
primeros grupos humanos que transitaron por las tierras que hoy conocemos como América. Esos
grupos de recolectores-cazadores que dominaron el espacio, que aprendieron a sobrevivir en sus
diferentes habitats, que se movian por las zonas transitables en busca de recursos, que se
establecian de forma estacional y que comenzaron a marcar el relieve con la informacion que era
relevante para su vida, seguramente también fueron quienes comenzaron a sentar las bases de la
cosmovision que vemos cristalizada milenios después en los pueblos némadas y sedentarios en lo
que seria llamada Mesoamérica, e incluso en otros mas alla de sus fronteras.

La observacion del cielo, el conocimiento del entorno, las experiencias adquiridas a través
del tiempo, debieron ir configurando los principios en los que descansa la cosmovision
mesoamericana, ese nucleo duro o extraduro del que habla Lopez Austin y que indudablemente
fue transformandose a lo largo de los afios con el intercambio entre culturas y los diferentes
procesos historicos que enfrentaron. La busqueda de estos principios basicos en la grafica rupestre
se antoja muy prometedor. Con ello, no quiero decir que todas las manifestaciones rupestres hayan
sido realizadas en la prehistoria, sino mas bien que, al ser una de las formas mas antiguas de
expresion humana, contiene informacion muy valiosa sobre los origenes de la concepcion del
tiempo y el espacio de los grupos que las realizaron, que hicieron uso de ellas, asi como también
de aquellos que reutilizaron los espacios y dieron continuidad a la tradicion pictérica de acuerdo a
su época.

Al prestar atencion en la ubicacion de los conjuntos pictdricos en el espacio, la relacién

que guardan con los cerros que los rodean, las fuentes de agua cercanas y la posibilidad de observar
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el cielo desde alli, la presencia de los elementos celestes en los paneles fue cobrando sentido. El
resultado de este ejercicio fue detectar indicios de periodos marcados por fases lunares distintas
en un mismo panel o acompafadas de animales como el venado y la serpiente; observar fenémenos
de luces y sombras en fechas precisas relacionadas con eventos astronomicos en los que los
personajes principales son el Sol, la Lunay Venus; identificar asociaciones con grupos de estrellas,
entidades divinas o eventos meteoroldgicos, con base en el lugar donde se ubican las imagenes en
la roca; de igual forma, se plantea la posibilidad de que algunas de estas paredes hayan sido mapas
que sefialen grupos de estrellas o astros en el lugar donde aparecen en el cielo si se ven de frente,
0 que los sitios sean espacios seleccionados por sus caracteristicas para la préctica de la
observaciéon y el registro de los fendmenos del ambito celeste por su importancia en el
mantenimiento de los ciclos y del mismo cosmos. Es importante también para el analisis abordar
las imégenes en conjunto, ya que esto da pistas sobre la tematica y la forma en que puede ser leido
el mensaje.

Algunos de los fendmenos observados se pueden relacionar con festividades del calendario
agricola del Altiplano Central o, por lo menos, asi lo sugieren ciertas imagenes en los conjuntos
rupestres que parecen hacer alusion a ellas. Sin embargo, no se puede asegurar que se traten de
representaciones de las festividades tal cual como se observan en algunos codices o se describen
en las crénicas coloniales. Tal es el caso del sitio de San Antonio Tezoquipan, donde algunos
elementos de la parte superior del Conjunto 1 podrian referir a la descripcion de la fiesta celebrada
en Atamalcualiztli, la cual se hacia para renovar los mantenimientos cada ocho afios, por lo que se
invocaba a Ehécatl-Quetzalcéatl y, por lo tanto, estaba relacionada con los ciclos de Venus
(Morales, 2009). Las diferencias de representacion grafica entre los codices y el conjunto pictorico
hacen pensar que se trate de grupos distintos, tal vez incluso de épocas méas antiguas en las que se
realizaban este tipo de rituales en la regién del Mezquital y que se fueron integrando a los grupos
sedentarios del centro.

En otros casos, como en los sitios de la Cuenca de México, se pueden observar
regularidades en el interés por registrar los movimientos de Venus (Xihuingo) y su aparicion en
momentos clave como el inicio y el fin de la temporada de lluvias, seguido por el momento de las
cosechas (sitio Las Pefitas). Pero no se puede asegurar que los espacios hayan sido utilizados
también para celebrar algin ritual especifico a falta de evidencias materiales o graficas que asi lo

indiquen. No sabemos con exactitud cuando comenzaron los rituales asociados a cada veintena del
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calendario agricola, ni en qué momento se configuraron de la forma en la que se describen en
cronicas y codices. Sin embargo, es probable que muchas de estas festividades hayan tenido sus
antecedentes en los rituales realizados en torno a la grafica rupestre, donde se pueden observar
elementos que reflejan sentidos e intenciones compartidos. Tampoco se puede descartar la
posibilidad de que algunos de los sitios donde se registran fenémenos astrondmicos asociados con
eventos meteoroldgicos sean un antecedente del calendario prehispanico.

Por otro lado, por medio del analisis comparativo de las imagenes, se pudo observar que
los sitios rupestres de la Cuenca de México estan relacionados entre si y mantienen la misma
convencion grafica de las sociedades sedentarias de esta region, especialmente, con Teotihuacan y
los grupos nahuas. A diferencia de los sitios distribuidos en el Valle del Mezquital, donde la
convencion grafica es muy variada, lo que estd hablando de la presencia de grupos diversos,
probablemente con sistemas de organizacion trashumante y seminémada que mantienen nexos con
sociedades sedentarias. Aun habiendo variaciones de forma que no atienden a un estandar
establecido y que poseen una mayor libertad de ejecucion, subyace una intencion de representar
ideas compartidas que pueden ser rastreadas gracias a la base comin de la cosmovision
mesoamericana. Por lo tanto, fue posible identificar el sistema de representacion grafica en las
manifestaciones rupestres del estado de Hidalgo, detectando las variaciones por regiones, por
grupos étnicos y por temporalidades méas acotadas.

En las fuentes coloniales se menciona la diversidad de pueblos y lenguas que convergian
en la region del Mezquital, territorio que en ciertas épocas formo parte del Sefiorio de Jilotepec de
filiacion otomi, y que también fue parte de la frontera norte de lo que se conocia como
Mesoamérica. Es por ello que fue el escenario de cruentas batallas con los grupos chichimecas, o
el lugar de exilio de los grupos desplazados de las grandes ciudades cuando sus gobernantes eran
vencidos, por lo que esta zona debi6 ser un crisol donde fueron compartidas creencias, experiencias
y tradiciones de los diferentes grupos que se encontraron alli. No debe extrafiar entonces la
presencia de varias formas de representacion en la misma tradicion de la pintura blanca o la
reutilizacion de los mismos espacios donde antafio se marcaron las rocas con la pintura de tradicion
roja. Ni tampoco que haya sido el lugar en el que los chichimecas fueron configurando su historia
de legitimacion, estableciendo sus lugares sagrados de acuerdo con los relatos miticos de sus
dioses, tomando préstamos culturales de los grupos con los que se relacionaron (;otomies,

nahuas?) e incorporando sus propias historias-mitos-creencias sobre el orden del mundo.
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Por otro lado, la dindmica de los sitios de la Barranca de Metztitlan parece estar relacionada
con las migraciones de grupos otomies hacia la sierra, por lo que parecen ejecuciones de épocas
posteriores, quizas del periodo Posclasico o posterior, ya que la forma de representacion guarda
mayor parecido con las convenciones gréaficas registradas en las primeras fuentes coloniales y la
iconografia mexica. Es interesante que, aunque la forma de representar corresponda a grupos
nahuas del Altiplano Central, existan elementos rastreables en la cosmovision otomi. Esto habla
de la complejidad de las relaciones entre los diferentes grupos étnicos que cohabitaron estas
regiones del actual territorio hidalguense.

Otro aspecto que destaca es que, aunque la forma de representar imagenes en la grafica
rupestre no suele ser tan detallada como en otro tipo de soporte, existe una base formal, a veces
muy sutil, que permite la comparacion y la identificacion de los elementos pictoricos. A veces la
forma no es un calco exacto de materiales mas delicados como el papel de un cddice o la pared de
un edificio, pero existen rasgos que trazan la relacion con el significado. Esto podria explicarse
por la separacion en el tiempo de la manufactura de los materiales, por las distintas filiaciones
culturales de los ejecutores, por la escasez de materiales graficos de grupos otomies y chichimecas
que sirvan de pardmetro de comparacion, pero también por una conformacion diferente de la
poblacién que utilizaba los espacios con grafica rupestre.

Es posible también que los productores de los sitios de estudio no representaran las
imagenes de la misma forma que en las grandes ciudades para hacer mas asequible el mensaje y
adecuarlo al publico al que iba dirigido, probablemente porque éste estaba conformado por gente
del pueblo con una ‘educacion visual’ mas sencilla que la de las élites, cuyo eje principal fuera la
tradicion oral. Esto esta hablando de una serie de signos que aluden a significados parecidos dentro
de un mismo sistema cultural, el cual se adapta a las necesidades de los grupos humanos para
asegurar el éxito en la transmision del mensaje, en algunos casos de forma muy elaborada (cdices
y pintura mural) y en otros de manera simplificada (grafica rupestre). Estas son algunas de las
limitaciones de la comparacion de imagenes y deben tenerse en cuenta a la hora del analisis, ya
que la reconstruccion del contexto social de la grafica rupestre esta acotada por los testimonios
visuales disponibles, pero también por las experiencias e intenciones que determinaron que se
hicieran de cierta manera, las cuales, en muchos casos, sélo se pueden llegar a deducir.

La diferencia entre las convenciones graficas en las regiones de estudio, asi como entre la

gréfica rupestre, los codices mesoamericanos y otros materiales graficos pone en evidencia que los
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grupos humanos son capaces de representar ciertos principios compartidos de la cosmovision
recuperados en fuentes producidas en los centros poblacionales mayores, con peculiaridades y
trazos esquematizados que parecen corresponder a formas locales de expresar y transmitir el
mensaje oficial establecido por el o los grupos en el poder. Resulta més dificil comprobar la
existencia de un mensaje oficial o por lo menos no es el objetivo de este trabajo; sin embargo, la
evidencia grafica si muestra una diferenciacion entre lo que se podria llamar el uso de un discurso
visual popular y otro perteneciente a las altas esferas o discurso visual oficial.

Esto se puede observar, por ejemplo, en la forma de representar lo que parecen ser
entidades, seres divinos o fuerzas cosmicas con las que se establece comunicacion mediante la
advocacién de su forma dibujada en la roca, la cual de forma intrinseca tiene un componente de
sacralidad al ser el habitat de dichas entidades. Estos seres se presentan en formas animales o
geomeétricas, a veces hibridas, pero rara vez antropomorfizados como se muestran en los codices
o la escultura, lo que también puede significar una forma mas antigua de representar a las fuerzas
naturales y sus efectos antes de ser convertidas en deidades con caracteristicas humanas, como se
presentan justamente en cronicas y codices. Bajo estas consideraciones, se pudieron asociar varios
elementos celestes con entidades animicas que durante el periodo Posclasico se conocian como
Quetzalcoatl, Tlahuizcalpantecuhtli, Mixcoatl, u otros personajes como la pareja divina, los
ancestros, los guerreros sacrificados, el Duefio del monte o el Venerado Hermano Mayor.

Dejo hasta aqui estas reflexiones siendo consciente de que a lo largo de los capitulos se ha
tratado de dar respuesta a las preguntas iniciales de esta investigaciéon y de que también han ido
surgiendo otras que abren nuevas lineas de estudio usando a la grafica rupestre como un testimonio
historico visual, entre ellas la transformacion de las fuerzas naturales en deidades, la basqueda de
los antecedentes del calendario, la existencia de discursos estratificados o0 su
apropiacion/resignificacion por parte de ciertos grupos de la sociedad. Coincido con lo que dice
Sprajc (19963, p. 27) de que “la cosmovision es, hasta cierto grado, el reflejo de la observacion de
la naturaleza” y afadiria que esa gradacion estd mediada por los procesos historicos de las
sociedades que la viven, la alimentan y la adaptan a sus necesidades en un tiempo y un espacio

determinado.
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