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Introduccion
El cine de terror es un género cinematografico que tiene la intencion de
provocar en el espectador miedo, repulsién y horror. Ultimamente este género
ha tenido mucho éxito comercial a nivel mundial, sin embargo, en México es
poco frecuente la produccion de cine de este tipo debido a que tiene poca
aceptacion en el mercado nacional debido a que se piensa que es de baja

calidad en comparacion con el cine estadounidense o japonés.

Lo anterior no quiere decir que todas las peliculas de este género en México
tengan malas criticas, pues hay peliculas que han tenido una buena evaluacion
por parte de los criticos, entre estas se pueden mencionar las dirigidas por
Carlos Enrique Taboada en especifico, las peliculas: El libro de Piedra, Veneno

para las Hadas y Mas negro que la noche.

Esto apunta a la reflexion de que el declive del cine de terror mexicano
proviene de la década de los ochenta del siglo pasado y se consolida en los
noventas. Este rechazo quizas se relacione con la hibridaciéon cinematografica
con el cine de terror japonés y estadounidense, los cuales promueven una
estética visual diferente a la mexicana y permeada fuertemente por su cultura,
ya que de acuerdo a Hernandez (2009) la cultura estética se encuentra dentro
de la cultura espiritual que significa que la reunion de ideales y sentimientos de
belleza como el horror, la fealdad, la cromaticidad entre otras cosas y para ellos

esta estética debe estar en resonancia con el espectador.

De acuerdo con Hernandez (2009), durante la modernidad occidental el
concepto de las bellas artes se separ6 de los disefios y las artesanias
poniéndolos por debajo de las artes aplicadas, sin embargo, para los japoneses
esto no tenia sentido ya que las artes aplicadas y la industria estaban ya unidas
por lo que estos desarrollaron ampliamente la industria del arte como parte de
la oferta de su mercado, hecho que Estados Unidos aprovechd para importar
esto a su pais con las peliculas de terror y después exportarlas a

Latinoamérica.




Lo anterior, conlleva la migracién de estéticas visuales, pero también de
estructuras narrativas, las cuales una vez que llegan a México, intentan
retomarse y aplicarse, lo cual termina, generalmente en fracasos de taquilla ya
que por un lado el cine estadounidense nos ofrece estructuras gastadas y
reiterativas de adolescentes que son asesinados durante una escapada o
paseo escolar, al estilo de peliculas como Viernes Trece, o estructuras
extremadamente relacionadas con practicas culturales extranjeras como lo es
La maldicion o El Aro, donde el terror se relaciona con mitos, leyendas y
supersticiones del pais en donde se originaron sus narrativas. Lo anterior,
provoca un choque con las practicas mexicanas, con las estructuras propias de

este pais y por lo tanto, suelen fracasar.

De acuerdo con Aguilar (2018), gracias a los constructos culturales que hay
acerca del miedo, las personas creamos seres fantasticos. En el caso de
México, estos seres reflejan aquello que somos y no queremos ser y
generalmente los creamos cuando nuestra sociedad no esta en paz y por lo

tanto hay un miedo a lo desconocido

Sin embargo, para la cultura mexicana estos seres espirituales no tienen una
connotacion de maldad ontolégicamente hablando como si la tienen en Japdn
ya que para México, estos son seres que penan por algo que no han resuelto
cuando eran vivos y por lo mismo, no pueden descansar. En este sentido, para
este trabajo el interés principal se centra en analizar como se construyeron las
narrativas de las peliculas de terror mexicanas durante la década de los
noventa, ;se copiaban las estructuras dramaticas estadounidenses o
asiaticas? s Cuales eran las tematicas?, ; Como presentaron a sus personajes?
Esto en medio de procesos culturales permeados por el cine posmoderno y en

un contexto nacional de fuerte crisis econémica.

Partiendo de lo anterior, el tratamiento de este trabajo se ilustra con las

siguientes preguntas de investigacion:




Pregunta General

¢, Cual es la estructura narrativa de las peliculas de cine de terror mexicanas de
la década de los noventa y si coinciden con producciones estadounidenses de

la misma época?
Especificas

¢, Cuales son los postulados tedricos sobre el miedo y su representaciéon en el

cine clasico, moderno y posmoderno?
¢ Cuales son los antecedentes del cine de terror en México y Estados Unidos?

¢ Se pueden analizar las peliculas de terror mexicanas de la década de los
noventa, usando los paradigmas del guionista Syd Field, para estudiar sus

coincidencias con peliculas estadounidenses de la misma época?
Tomando en cuenta estas preguntas se plantearon los siguientes objetivos.
Objetivo General

1.- Analizar a partir del paradigma de Syd Field, la estructura narrativa de las
peliculas de cine de terror mexicanas de la década de los noventa y su

coincidencia con producciones estadounidenses de la misma época.
Objetivos Especificos

1.- Esbozar los postulados tedricos sobre el miedo y su representacion en el

cine clasico, moderno y posmoderno.
2.- Describir los antecedentes del cine de terror en México y Estados Unidos

3.- Analizar, a partir de los paradigmas de asunto, personaje y estructura
dramatica propuestos por el guionista Syd Field, las peliculas mexicanas de
terror de la década de los noventa del siglo pasado y su coincidencia con

algunas peliculas estadounidenses.




Esta investigacion se considera viable por las razones que abajo se describen y
que corresponden a los tres niveles de la justificacion: académica, social y

personal.

La universidad Autonoma del Estado de Hidalgo (UAEH) especificamente el
Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades (ICSHu) para obtener el grado de
Licenciado promueve la realizacion de una tesis que ponga a prueba los
conocimientos adquiridos de la carrera que en este caso corresponde a la de
Ciencias de la Comunicacion, los cuales se podran en practica al explicar como
a través del cine de terror, reitera, en la mayoria de los casos, personajes,
asuntos o estructuras dramaticas utilizados en el cine estadounidense y que,
debido a su incompatibilidad con el contexto mexicano y a su baja calidad

estética, son rechazados actualmente por nuestra cultura.

Conocer las peliculas de cine de terror mexicano en la década de los noventa
da a conocer el proceso de hibridacion estética en el séptimo arte mexicano,
asi como el origen de las mismas de dicho género que se observan en la

actualidad.

Esta investigacion servira para aquellas personas que estan interesadas en el
cine de terror mexicano porque considero se requiere impulsar las propuestas
de este cine en el pais, ya que México tiene una numerosa variedad cultural en
el terror como las leyendas y diversas creencias relacionadas con lo

paranormal.

Después de haber tenido un proceso de decepcion hace afos, al darme cuenta
de la complejidad de las representaciones artisticas, partiendo de criticas
molestas hacia mi persona, cargadas de clichés y estereotipos hacia aspectos
laborales y economicos, pude advertir mi habilidad para dirigir proyectos
filmicos de las cuales, inclusive, recibi recomendaciones para la realizacion de
estos y tras pasar por una devastadora enfermedad, la cual la relacionaba con
un monstruo al no encontrar las palabras para describir los males de la misma,
me dispuse a leer determinados libros, asi como peliculas y series con
tematicas sociales, llegando a una conclusion personal que: el cine describe y

demuestra aspectos que no podemos decir o que es peligroso hacerlo fuera de
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la pantalla, pero dentro se encuentra recreada gran parte de nuestra
cosmovision, de lo que somos, lo que nos da miedo, risa y también de aquellos

que nos dominan culturalmente.

Finalmente, a continuacion, presento el trabajo fruto del esfuerzo; el trabajo

arduo y la pasion, el cual desgloso en tres capitulos.

En el primero, comienzo hablando sobre la etimologia de la palabra miedo, asi
como la percepcion que se tenia sobre este en la filosofia de los griegos como
Platon y Aristételes, posteriormente, explico brevemente (ya que no es mi
corriente de estudio) las cuestiones biolégicas que tenemos los seres humanos
en relacion a dicha emocion, pues considero importante tomarlas en cuenta; de
igual manera, abordo la relacion entre esta y la cultura para entender que al
igual que otras sensaciones, el miedo se transmite en el cine y una de la
metodologia de estudio desde el punto de vista artistico es la estética,
explicando los conceptos que se tienen sobre esta, para llegar a la conclusion
que la pantalla grande ha sido permeada por procesos histéricos humanos que
determinan corrientes filosoficas que a su vez van de la mano con la sociologia,
la politica y el arte conocidos como lo clasico, lo moderno y lo posmoderno,
aunque me centro mas en la cuestion artistica para entender los procesos
narrativos del séptimo arte y como ha venido evolucionando o estancado
dichos procesos ya que al final hablo sobre el quebrantamiento que ha habido

sobre la posmodernidad hacia el arte vanguardista.

En el segundo capitulo se aborda lo relacionado al proceso que tuvo el cine
como medio de comunicacion; desde los avances tecnoldgicos previos a este
como el fonégrafo inventado por Thomas Alva Edison, tecnologia similar como
las sombras chinas, asi como los inventores principales que fueron los
hermanos Lumiére y el padre de los efectos especiales George Méliés, asi
como explico ejemplos de sus principales proyecciones y algunas percepciones
ideoldgicas que estaban en auge por parte de la audiencia, posteriormente,
hablo brevemente sobre |a historia de Estados Unidos para entender cual es la
cosmovision de ese pais en relacibn a su cosmovisiéon narrativa de sus

peliculas por lo que después doy hincapié a la influencia que tuvo sobre el cine
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después de la segunda guerra mundial el cual tuvo su mayor apogeo en el
mundo, sobre todo en Estados Unidos, aunque tuvo un pequefio declive debido
a la competencia econdmica de la televisidon, pero aun asi dicho pais estrenaria
las bases narrativas principales que conocemos hoy en dia por lo que hablo
brevemente del cine western, asi como peliculas con satira politica como las de
Charles Chaplin, asi como de autocritica y por supuesto de humor como como
las dirigidas por Billy Wilder , en cintas como Una Eva y Dos Adanes, también
brevemente sobre acontecimientos histéricos que afectaron a la percepcion
narrativa estadounidense como la guerra de Pearl Harbor por lo que de igual
manera doy a conocer una de las cosmovisiones del cine Hollywoodense del
cual se ha habido mucha critica que es la cuestidon de racismo promovido
gracias a prejuicios politicos por parte de dicho pais y después doy como
ejemplo una de las peliculas de terror clasicas dirigidas hacia un publico

adolescente del pais anglosajén en el que se muestran estas caracteristicas.

Posteriormente, se describe la época dorada del cine de terror en México en la
que se da cuenta de los inicios del cine sonoro, sus nuevas caracteristicas, asi
como su impacto en el pais, después hablo sobre un cineasta extranjero que
dejé huella en el pais debido a una pelicula que dejé a medias en la que
resaltaba la cultura y belleza plastica del pais, después aclaro que poco antes
de la segunda guerra mundial el nuevo cine sonoro no tuvo mucho auge en
Meéxico, ademas de la desventajosa cantidad de cine hollywoodense que se
exhibia en comparacion con el nacional hasta que diversas peliculas rancheras
lograron alcanzar el éxito financiero deseado debido a su originalidad como el
poner melodias, asi como su fotografia y pintura, esto provocd que el cine
argentino quisiera competir con el mexicano, pero no lo logrd, posteriormente
ya me centro en el cine de terror mexicano y para esto empiezo hablando
acerca de que el cine de oro mexicano fue gracias a que se usé como
estrategia de que como se estaba pasando por la segunda guerra mundial la
produccion hollywoodense disminuyé y asi se proyectaron las peliculas
rancheras que tuvieron mucha relevancia y éxito en el pais, sin embargo
posteriormente el cine mexicano se encontraba por una crisis por lo cual se

experimento en producir nuevas narrativas como el cine de terror y doy ejemplo
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de las peliculas sobresalientes como las de Enrique Taboada, asi como las del
santo que mas adelante hablo mas a profundidad, después hablo sobre la
década de los cincuenta ya que en esta el cine de oro habia llegado a su fin,
nuevos contextos politicos y sociales complicados en el pais perjudicaron al
cine mexicano, pero se experimentd con el cine de terror el cual tuvo mucha
relevancia especialmente el cine de luchadores el cual fue gracias al impacto
que tenia en la televisién sobre la audiencia juvenil que estaba siendo atacada
socialmente por prejuicios politicos y el cine aprovechd esta moda para
traspasarla a su medio el cual fue todo un éxito ya que juntaba elementos
semiteatrales de accion con héroes enmascarados y posteriormente se
mezclaron elementos de terror los cuales fueron todo un éxito y nacié un idolo
que estaba a la par en términos de popularidad con Pedro Infante, también
cabe destacar que los villanos eran seres mitolégicos de la cultura mexicana y
el pais fue el principal propulsor del género de horror de américa latina en esa
época. Posteriormente hablo acerca de la similitud que tuvieron paises como
Estados Unidos e |Inglaterra en relacibn a wuna crisis econOmica vy
experimentaron con géneros de ciencia ficcion y terror como King Kong, y dos
versiones inglesas de Dracula y Frankenstein, de igual manera detallo una
industria inglesa que imitd a la hollywoodense en algunas cosas y tuvo éxito en

el pais britanico.

Por ultimo, se discute sobre la decadencia el cine de terror el cual aclaro
nuevamente que se dio en la época de los ochenta consolidandose en los
noventa gracias a que las peliculas comerciales estadounidenses iban
encaminadas a un publico adolescente y doy ejemplos de dichas peliculas,
gracias a un critico y amante de dichas peliculas que comparte su punto de
vista, posteriormente puse una linea del tiempo sobre la evolucion de los

medios de comunicacion.

En el tercer capitulo, se aborda el cine de terror mexicano de la década de los
90, por lo que se comienza sobre la metodologia elegida, técnica para hacer un
guion de Syd Field, asi que se explican los pasos que indica que,
primeramente, se ini9ca con la trama y después, la estructura dramatica. Para

ello, se comparten peliculas que el autor mismo da con la intencién de
B
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ejemplificar dichos pasos, después siguen los tres actos que son el
planteamiento, la confrontacién y la resolucién, asi como los incidentes
inductivos, también se comparten los elementos de la definicion de los
personajes de una historia. Una vez que se explican los pasos a detalle por
ultimo, se inserta una tabla de las cinco peliculas mexicanas de terror
noventeras que fueron analizadas, asi como el afio de realizacioén y director:
Dichas cintas son: La Trampa Infernal, Herencia diabdlica, Aqui espantan,

Cronos y Sobrenatural

Se comienza con el analisis de la pelicula Trampa Infernal y para esto, se
inserta una tabla correspondiente al paradigma de los personajes en la cual se
mencionan los personajes de la pelicula, especificamente a los protagonistas y
a los antagonistas y se dividen en dos; en una se informa sobre su vida interior
y en la otra la exterior; posteriormente, hago otra en la que se describe el
paradigma de asunto, pero en esta solamente se mencionan al protagonista
principal y al antagonista y se divide en dos, describiendo la necesidad principal
y sus acciones; el siguiente paso consiste en analizar la estructura dramatica
en la que se enuncia toda la pelicula narrada dividida en los tres actos e
incidentes inductivos. Por ultimo, se hace el analisis critico en la que se ahnade
la perspectiva personal y se colocan dos imagenes comparativas; en una un
poster de la pelicula en cuestion, en la otra un péster de la pelicula en la que se
basaron para su realizacion. Los mismos pasos se realizan con las demas
peliculas, solamente que se advierte que existen dos peliculas que tienen una

narrativa original: Cronos y Aqui espantan.

Por ultimo, se dan a conocer las conclusiones que proporcionan respuestas a

las preguntas de investigacion.




Capitulo 1. Miedo y cine. El punto de partida

En este capitulo se abordaran conceptos como miedo y temor y su relacion con
el cine, es decir como se ha expresado a través de este medio y cdmo ha sido
permeado por procesos humanos que determinan lo clasico, lo moderno y lo

posmoderno.

1.1 Miedo y Temor

De acuerdo con Hernandez (2009) todas las personas tenemos reacciones
instintivas hacia cuestiones terrorificas que nos provoca un deseo profundo de
supervivencia, el control de estos sentimientos, asi como su expresion los
adquirimos culturalmente por la convivencia con otras personas que son

miembros del mismo nucleo social.

Segun Dominguez (2003), el concepto del miedo ya se tomaba en cuenta
desde tiempo remoto en la literatura occidental, como por ejemplo en la lliada
de Homero con phobos aunque aun no significaba <<miedo>> ya que Homero
lo representaba como una personificacion divina de una accién en el campo de
batalla en comparfia de Deimos (Terror) y Eris (Discordia). La etimologia de
Phobos viene derivada de la palabra phebomai que significa <<huir>> por lo
tanto se entiende que es la personificacion de la huida en el campo de la

batalla.

Tiempo después Chantraine en Dominguez (2003) establece ya a phobos
como <<miedo>> y en la actualidad es la forma de llamar a la emocién mas
primitiva e intensa de la humanidad gracias a los griegos es que se establecio

este término universalmente.

El miedo siempre permanece. Un hombre puede destruir todo lo que tiene dentro de si mismo, el amor y el
odio y las creencias, e incluso la duda; pero mientras se apega a la vida no puede destruir el miedo.
(Dominguez, 2013:662)

Dominguez (2003), sostiene que a pesar de que phobos es un tema

fundamental de la psicologia, mucho antes de que esta disciplina se




constituyera como ciencia, desde el punto de vista filosofico Aristoteles ya se

habia interesado en el phobos en diversas obras.

Segun Dominguez (2003), Platén no usaba la palabra phobos sino mas bien
empleaba el término de déos que significa temor, aspecto que para Chantraine
apela a un caracter mas general. Para él, deos es la suposicidén, presuncion,
sospecha o recelo de un mal mientras que el phobos es algo presente y

momentaneo que se produce por algo aterrador.

Dominguez (2003) retomando a Aristoteles, sefala que el miedo es una de las
pathe que se producen en la psyché. No defini6 exactamente este término,
pero para el filésofo van acompanadas de placer y dolor lo que lleva a pensar
que seguramente estas son las emociones, en el caso de psyhé puede
traducirse como alma. Aristoteles no cree que el alma se mueva, y concluye
gue no es esta la que se atemoriza o entristece sino mas bien es el ser humano
con el alma, es decir para el alma es el medio o instrumento que sirve para

hacer alguna cosa.

De acuerdo con Dominguez (2013), para Aristoteles existen dos tipos de
aretais, las dianoethike y las ethike, pero se centra en la segunda, éstas surgen
de la costumbre de éthos y el fildsofo argumenta que ninguna de las aretai
ethike se producen en nosotros por naturaleza, por lo tanto, concluye que estas
aretai determinaran nuestro comportamiento. Segun Aristételes es necesario
considerar lo relativo en nuestras acciones, a esto él lo llama praxeis y sostiene
que el exceso y el defecto destruyen las aretai, mientras que lo intermedio
(méson) las preserva, como ejemplo pone al que todo huye y todo teme o le da
miedo, llega a ser un cobarde, mientras quien no teme nada, o sea tiene un
exceso de confianza, llega a ser un temerario; con este argumento el filosofo
determina que hay cosas que producen miedo de por si porque estan encima
de lo humano y por otro lado esta lo temible que es relativo a quien los encara
y con Aristételes destaca que nos llegamos a manejar y soportar las cosas que
producen miedo y con esto alcanzamos las aretai de las andreia que es el

entrenamiento para sobrellevar lo temible, es decir con un buen habito
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adquirido no se eliminan las emociones, sino que se nos acostumbra a

manejarlas de la mejor manera posible.

De acuerdo con Becerro (2012), el miedo es una emocion que tiene una
funcién adaptativa para que la especie siga existiendo y a pesar de que las
costumbres vayan evolucionando en las sociedades, el cuerpo humano sigue
reaccionando de la misma forma a los peligros. Existen diversos miedos como
el miedo al éxito, al fracaso, a vivir, a morir, al cambio, a la sociedad, a la
enfermedad, al futuro; entre otros, pero sobre todo a aquello que no

conocemos.

Segun Becerro (2012), el miedo es insano, ya que cuando se da de forma
desmedida e inapropiada dificulta la cotidianidad humana. Este miedo
patolégico da lugar a trastornos de ansiedad que como consecuencia conlleva
a fobias sociales. Estos trastornos pueden provocar sintomas que pueden
confundirse con enfermedades fisicas como pueden ser de caracter
circulatorio, gastrointestinal, musculo-esqueléticas, respiratorios e inclusive
neurologicos ya que nuestra mente ante cualquier peligro sea real o imaginario
envia sefales de alerta provocando cambios fisiologicos en defensa del

organismo.

Ademas de los miedos que nos alertan del peligro real, como pueda ser un animal peligroso, un precipicio o
una alerta de fuego, convivimos con miedos irreales o infundados que pueden llegar a perjudicar en gran
medida nuestro dia a dia convirtiéndose en un obstaculo hacia el bienestar

(Becerro, 2012:14).

Martinez (2012) sostiene que la cultura se cre6 como necesidad de proteger
ante los peligros de nuestra débil especie. Porque consciente de esto el ser
humano comenzé a sentir miedo y con la cultura nuestra especie encontro la
construccion de artificios mediante su inteligencia para de esta forma poder

defenderse de sus miedos.

De acuerdo con Martinez (2012), la vida sostiene el instinto de conservacion y
una de las necesidades basicas en esta es la seguridad y cuando hay una
amenaza a la misma provoca una reaccion espontanea del miedo y es por eso

que el experimentar miedo es un fendmeno natural, sin embargo, la razén por
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la que se experimenta dicha emocion es aprendido en el interior de la cultura y

por eso nuestros miedos son muy diversos.

El miedo se produce siempre en circunstancias sociales pues evoluciona en el
aspecto social e histdrico conforme las culturas van desarrollandose. Esta
emocion es transmitida hacia el cine, en donde de acuerdo con Vilarroya y
Loste en Garcia (2012) el miedo se controla siempre y cuando estemos en una
posicion de control, vaya la redundancia, mientras asumimos que lo que se

percibe es ficcion.

Ramirez (2016) argumenta que el miedo es una sensacion con la cual ha vivido
el ser humano desde siempre, pero a diferencia del dolor este se manifiesta de
manera fisica y psicolégica siendo real o imaginario responde de la misma

forma.

De acuerdo con Ramirez (2016), hay una diferencia entre terror y horror,
aunque algunas personas argumentan que el horror es un terror mas fuerte, la
colectividad semantica coincide en que el terror es un miedo racional, mientras
que el horror es fantasioso. Ramirez (2016) sostiene que estas sensaciones se
transmiten en el cine, pero hace una reflexion filoséfica sobre lo que nos
causan éstas argumentando que son producto del desorden, la incertidumbre y
en el caso del gore que puede ser un subgénero lo causa la impureza. Estos
miedos se producen en la pantalla grande con el fin de expresar los mismos
como una respuesta cultural de la que habla Martinez (2012), lo cual ha
generado que haya diversas expresiones en la pantalla grande que han ido

evolucionando, las cuales presentaré a continuacion.

17



1.2 El Cine y sus Expresiones

De acuerdo con Trujillo (1996) El cine es un concepto multiple como: una
tecnologia, un espectaculo, un registro visual, un guién filmado, una industria,
un arte; entre otras cosas que como conclusion se tiene generalmente el
concepto de que es un ars combinatoria que tiene un lenguaje propio; asi pues
contiene diversos elementos artisticos y tecnolégicos como la fotografia, la
actuacion, efectos especiales; entre otros los cuales nos permiten crear
escenarios propios de la imaginacion como los suefios de tal forma que
parecen verosimiles es decir relativamente creibles por parte del espectador,
de igual manera el cine no discrimina ideas o percepciones que se tenga con
respecto hacia algo o hacia alguien permite la expresion de diversas ideas y

sobre todo, de multiples estéticas.

Uno de los aspectos fundamentales para entender el cine es analizando
precisamente la estética, De acuerdo con Gutiérrez (2011), La estética, como
ciencia es una disciplina relativamente nueva, desarrollada gracias al
pensamiento de Gottlieb Baumgarten, en 1750, con su libro Austhética.
Actualmente Fernandez (en Gutiérrez 2011) argumenta que la estética es como
ciencia del arte y de lo bello por lo cual es una disciplina que tiene desacuerdos

en su objeto de estudio.

De igual forma, Mandoki (en Gutiérrez 2011) argumenta que la estética es una
disciplina que se puede entender con una experiencia o una cualidad del
objeto, un sentimiento de placer, la teoria del arte, asi como la doctrina de lo

bello.

La estética aparte de los anteriores puntos mencionados también es un
régimen de la accion simbdlica: "a los espectros de las interpretaciones, a los
procesos de significacion, a los alcances y potencias de la experiencia o a la

génesis de forma de vida" (Mier citado por Gutiérrez 2011)
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Como conclusién respecto a la estética, Gutiérrez (2011) dice que a partir del
siglo XIX hubo dos paradigmas que desarrollaron las teorias estéticas, una
teoria subjetivista basada unicamente en la experiencia del sujeto y la otra
centrada en el objeto estético de un criterio extraestético como la sociedad, la
cultura, la politica o el mercado. Ahora bien, es importante mencionar que la

estética cinematografica se ve permeada por procesos histéricos y culturales.
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1.2.1Cine Clasico

De acuerdo con Habermas (1985) antes de hablar de posmodernidad es
necesario hablar de modernidad, término que empez6 a usarse en el siglo V
como distincion cristiana del mundo que ya no era ateo o profano,
posteriormente la gente se sinti6 moderna tanto en el siglo XIl como en el XVII
en Europa como una conciencia de renovacién de lo antiguo recuperando el
mismo modelo, es decir, una obra es moderna mientras sea nueva, pero
cuando pasa de moda se vuelve clasica, las ideas clasicas fueron disueltas
gracias a la renovacién francesa en donde se pretendia un proceso infinito de
conocimiento, avance social y moral, el modernismo mas reciente de una
oposicion a la burguesia, se podria decirse que desde mediados del siglo
antepasado aun somos contemporaneos y la modernidad aun impera, solo que
esta muerta. La modernidad estética se caracteriza por tener una idea
vanguardista hacia un futuro que aun no ha pasado y por lo tanto significa la

exaltacion del presente.

Habermas (1985) afirma que la modernidad se revela contra cualquier cosa
que tradicionalmente sea normativa asi como la consciencia estética
continuamente tiene un aspecto dialéctico entre el secreto y escandalo publico,
pero ese espiritu transgresor de la modernidad estética recientemente se ha
decaido, asi pues Octavio Paz observé como la vanguardia de 1967 repetia las
acciones y gestos de la de 1917, por lo tanto Habermas (1985) afirma que en la
actualidad estamos pasando por la ruptura de la idea del arte moderno y de
esta forma segun Burger (en Habermas 1985) nace lo que se conoce como

arte vanguardista perteneciente al fendmeno de la posmodernidad.
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1.2.3 Cine Moderno

La posmodernidad definida por Bell (en Habermas 1985) en su libro Las
contradicciones culturales del capitalismo, argumenta sobre las crisis de las
sociedades desarrolladas en occidente las cuales se caracterizan por la
division entre cultura y sociedad la cual exige una auténtica experiencia
personal como un subjetivismo que corresponde a una sensibilidad
hiperestimulada, la cual desencadena a temperamentos hedonisticos que
atentan a la disciplina de la vida profesional en sociedad, asi pues Bell (en
Habermas 1985) concluye que la cultura en su forma moderna, promueve el
odio hacia las conversiones y virtudes de la cotidianidad, las cuales se han
llegado a pensar gracias a las presiones de las cuestiones econdmicas vy
administrativas, asi pues el modernismo aun en la actualidad, es el dominante,
aunque esté muerto por lo que el neoconservador propone un renacimiento
religioso como unica solucion la cual proporcionara a los individuos identidades

claramente definidas asi como seguridad existencial.

El problema de la posmodernidad radica en el egoismo individual y en la
perdida de una identidad clara que como respuesta la traera una cultura firme
mas no una religion la cual desde la modernidad se ha cuestionado bastante,
ademas Bell solo aboca una actitud que se extendia principalmente entre la
lucha intelectual y politica en Alemania y Estados Unidos principalmente
ademas de que de acuerdo con Habermas (1985) los neoconservadores no
revelan las causas economicas y sociales de las nuevas actitudes que se

tienen hacia el trabajo, asi como el consumo, el éxito y el ocio.

Habermas (1985) afirma que la historia del arte moderno tiene una autonomia
mayor en la definicion del mismo la cual como categoria de belleza, asi como el
dominio de objetos bellos fueron constituidos en el Renacimiento, asi como en
el siglo XIX, surgio la concepcidn estética del arte la cual alentaba al artista a

producir su obra ya que tenia la conciencia del arte por el arte.

Segun Habermas (1985), el arte se ha convertido en un espejo critico que nos
muestra como no hay una reconciliacion de la naturaleza con los mundos
estéticos y sociales por lo que surgieron empresas que se atrevieron a declarar
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que todo es arte y que por lo tanto todo el mundo es artista, retrayendo todos
los criterios e igualando el juicio estético con las experiencias subjetivas lo cual
por supuesto fueron simples experimentos sin sentido, los cuales dieron una
nueva legitimidad y trascendencia del arte sobre la sociedad por lo que el

intento radical de negar el arte.

Asi, los surrealistas libraron una de las guerras mas extremas, pero dos errores
destruyeron esa revolucion, el primero es que se rompe el recipiente de lo que
el autor llama una esfera cultural desarrollada de manera autonoma lo cual
hace que el contenido se disperse y tenga una forma desestructurada y el
segundo tiene relacion con la comunicacion cotidiana, pues deben relacionarse
entre si significados cognoscitivos, expectativas morales asi como las
expresiones subijetivistas, pues los procesos de comunicacion necesitan una
tradicion cultural que cubra todas las esferas, pero una vida cotidiana

racionalizada no puede salvarse de un empobrecimiento cultural .
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1.2.4 Cine Posmoderno

De acuerdo con Zavala (2011) la narrativa posmoderna suele tener una
yuxtaposicion de dos o mas reglas del discurso, sean o no extraliterarias. El
cuento posmoderno se considera rizomatico por superponer distintas
estrategias de epifanias genéricas, intertextual ya que superpone textos que
pueden ser reconocidos sobre la pagina por el lector, e itinerante porque radica
entre lo parddico, lo metaficcional y lo convencional y antirepresentacional
porque no esta centrada en el autor o en el texto, sino que desplaza al lector en
cada una de sus lecturas lo que significa que el texto en cuestion se desplaza
constantemente de manera aleatoria a una légica intertextual, esta narrativa es

causada gracias a la globalizacion.

Featherstone, en Lull (1997) argumenta que el término globalizacion fue
empleado para explicar los fendmenos en la comunicacién y en la cultura. Lull
(citado por Featherstone, 1997) sostiene que dicho término debe estar mejor
explicado y estructurado ya que muchas personas lo confunden con una aldea
global colectiva que reemplaza cualquier sistema social o cultural, si bien es
cierto que algunas fuerzas homogeneizadoras como la publicidad, idiomas
dominantes, tendencias en la moda; entre otras cosas afectan la conciencia y
la cultura, no quiere decir que de forma pasiva y uniforme la alteren, sino mas
bien éstas culturas se resisten y/o dialogan fortaleciendo aun mas sus valores y

costumbres.

Por lo tanto, la globalizacién de acuerdo con Lull (citado por Featherstone,
1997) debe entenderse como un conjunto complejo de diversas culturas que
intercambian bienes materiales y simbolos los cuales interactuan y toman

posicionamientos ideoldgicos, politicos y sociales.

Shohat y Stam (2002), argumentan que la posmodernidad narrativa a la que se
refieren autores como Lyotard que habla del fin de las narrativas, es decir una
narrativa unica que abarque todo. Posiblemente se refieran a las historias de la
Europa dominante que tras su colapso en la Segunda Guerra Mundial permitio
que paises tercermundistas a finales de los afos sesenta y a principios de los

setenta empezaran a construir su cine con ideologias criticas referente a la
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politica como posicionamiento de izquierda, aunque estos nuevos cines se
hayan basado en el neorrealismo europeo, una de sus estrategias fue hacer

festivales.

Estos cines marcaron diferencia hacia el estilo hollywoodense e incluso hacia
las tradiciones populares de sus propios paises, como en el caso de México
donde las peliculas de comedias rancheras en los filmes de estos paises
proyectaban contra-narrativas es decir contra-verdades que tenian una

perspectiva anticolonialista.

Los cines segun Shohat y Stam (2002) de oposicidén tanto de primer como de
tercer mundo han incursionado ampliamente en estéticas alternativas en
peliculas que tenian como estrategia lo carnavalesco y el realismo magico, asi
como la modernidad reflexiva y posmodernidad resistente, teniendo como
raices el neorrealismo neoccidental y paraoccidental en las que aparecen
estructuras narrativas con puntos de vista distintos sobre temas como cuerpo,

sexualidad, espiritualidad y vida colectiva.

De acuerdo con Shohat y Stam (2002), las estéticas modernas y posmodernas
generalmente presuponen que las practicas culturales del tercer mundo
evolucionan, diversos autores como Jameson (2002) analizan la estética como
una perspectiva econdmica-politica en la cual dice que la posmodernidad es el
capitalismo tardio que alcanzan los paises primermundistas, es decir el
capitalismo de nuestra época causado por el dominio del capital financiero, y
premodernidad con precapitalismo como una emergencia tardia que necesita

del tercer mundo para modernizarse.

Con esto, se concluye el primer capitulo argumentando que da a conocer el
sentimiento del miedo que se ha expresado en el cine generando diversas
expresiones, las cuales se han visto permeadas por diversos contextos
histéricos y politicos, los cuales inciden en las narrativas cinematograficas; de
igual manera, estas narrativas son permeadas por el pais de origen, esto se

observa en el capitulo siguiente.
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Capitulo 2. Historia del cine de terror en el mundo y en México

Presentacion

En el presente capitulo se aborda la historia del cine de terror en México vy el
mundo, este recorrido permite visibilizar una hibridacién cultural que vive este
género en México debido principalmente a la influencia de Estados Unidos y el
cine Hollywoodense, que a su vez recupera parte de la narrativa y estética del
cine de terror japonés. Esta convergencia narrativa y estética se debe, tal y
como se explica en este capitulo a la posmodernidad, proceso que incidio en el

cine de terror mexicano de la década de los 90’s, del siglo XX.

2.1 El cine como proceso histérico

Faulstich y Korte (1997) sostienen que el cine no aparecié como si fuera algo
misterioso en la historia sino como un medio al que aun hoy en dia el
espectador lleva sus ansias y deseos, una pantalla ilusoria en la que se

buscaban a si mismos y a otros.

De acuerdo con Faulstich y Korte (1997), en China se les llamé a las peliculas
sombras eléctricas debido a la similitud con sus técnicas de sombras en los
teatros de ese pais y de oriente, asi pues, las diferencias técnicas estéticas de
las peliculas a lo largo del tiempo se llegan a la conclusion que hay una
continuidad de pensamiento como en la construccién filmica, el juego con la
luz, el tiempo y el espacio para transformar puntos de vista de la realidad, asi

como fantasias trasladandolos en objeciones estéticas.

Faulstich y Korte (1997), argumentan que la explotacion laboral de los obreros
en espacios de trabajo reducidos, asi como viviendas pequefias que apenas
podian comprar con mucho esfuerzo y la nueva ideologia acerca de la moral
sexual que estaban en auge gracias a Freud, las nuevas disposiciones
mentales se constituyeron en puntos de partida para la comercializacion en
todos los medios de comunicacion. Los primeros cartuchos de las primeras
peliculas tenian estas disposiciones sociales y culturales como el primer beso

en la pantalla, los tobillos desnudos de una bailarina o escenificaciones
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pudorosas para la época las cuales causaron una inquietud eruptiva en la

sociedad.

A partir del siglo XIX segun Faulstich y Korte (1997), aparecieron medios de
comunicacién sobresalientes como la fotografia, la telegrafia, la
cinematografica y la television los cuales fueron desarrollados como practicas
sociales, asi pues la reproduccion del lenguaje de sonidos y la musica
indexadas en un rodillo sonoro o en un gramdéfono e incluso cuadros
fotograficos se usaron en el video como una secuencia sucesiva de imagenes
fragmentadas, posteriormente en el siglo XX esta técnica fue llevada aun mas
lejos con la computadora, maquina capaz de realizar y combinar diversas
operaciones signicas a partir de un cddigo binario tomando a la electrénica
como alma dio origen a un film complejo a la industria cultural a diferencia del
siglo XVI y XVII en que las técnicas en las tradiciones culturales, los artefactos

eran utilizados meramente practica.

Faulstich y Korte (1997), sostienen que el inventor de la bombilla
incandescente Thomas Alva Edison forjé6 de igual manera el lenguaje y el
sonido con uno de sus inventos tecnolégicos llamado fonégrafo, posteriormente
pretendié mejorar su invencion agregandole imagenes y lo logré cuando en el
ano de 1889 pudo proyectar su primera cinta filmada la cual estaba
sincronizada cuando corria de uno de sus fonégrafos utilizando cintas de
celuloide de Eastman las cuales tenian cuatro perforaciones creando una
distancia adecuada para el avance preciso, después intentd hacer cintas
sonoras que fracasaron y se rodaron sin sonido. Tiempo después en 1891
Edison patentdé una camara reproductora llamada Kinetografo, el inventor,
cientifico y empresario decidi6 comercializar sus peliculas mediante una
licencia recibiendo una determinada tarifa al dia por proteccion, este lugar se
llamo Edison Film Company. Robert William Paul copidé su quinetoscopio que
era lo que se proyectaba en el Kinetégrafo el cual tuvo éxito comercial en
Inglaterra y Francia, al saber esto Edison dejo de distribuir sus peliculas. Los
hermanos Max y Emil Skaladanowsky filmaron las primeras peliculas con el
material Eastman-Kodak con su invento llamado bioscopio el cual era un

proyector doble y novedoso, sin embargo no tuvo tanto éxito como el aparato
e
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de los hermanos Lumiére llamado cinematdgrafo el cual era una camara y
proyector a la vez, en 1895 en un café de Paris proyectaron sus primeras
peliculas, semanas después, en Londres, Robert William Paul inventd un
artefacto que prometia ser mejor al de los hermanos Lumiére llamado
teatdgrafo, pero aun asi no superoé el éxito del cinematdgrafo, las peliculas de
los hermanos franceses eran consideras documentales, pues mostraban
aspectos de la vida cotidiana como /a llegada del tren, la salida de los obreros
de la fabrica, el desayuno del bebé, entre otras, posteriormente el mago,
director y propietario de un teatro George Méliés tuvo otro concepto totalmente
diferente a la de los inventores del cinematdgrafo en las proyecciones filmicas,
pues en sus escenografias aproveché su talento de teatro y magia para siendo
el autor, director, camaroégrafo, escendégrafo, actor e inclusive distribuidor de
sus propias peliculas siendo una de las mas conocidas tomada de la novela de

ciencia ficcion de Julio Verne y H.G Wells, El vigje a la luna

Las nuevas técnicas cinematograficas segun Faulstich y Korte (1997)
argumentan que no solo fueron del encanto para la clase burguesa que
pagaban una entrada para apreciar las técnicas del ilusionismo como el
dorama, el 6leo rama y el panorama, también en los mercados de las ciudades,
en las plazas, en las carpas de circo, en los cafés y en las cantinas, asi como
en los teatros de variedades se observé una nueva actitud y disposicion de la

clase “plebeya” hacia los espectaculos visuales.

Faulstich y Korte (1997) dicen que Estados Unidos surgié como naciéon poco
antes del siglo XIX, pero en este periodo este pais con solo 5.3 millones de
habitantes creci6 medianamente, de modo que para 1900 alcanz6 los 76
millones y empezd su historia teniendo la guerra contra Gran Bretana, cabe
resaltar que su poblacién indigena fue exterminada casi por completo, hubo
muchos asaltos a diligencias de correo, a trenes y a bancos al igual que la
abolicion de la esclavitud, posteriormente su gran frontera del Oeste fue
expandiéndose gracias a la guerra que tuvo con México, tiempo después
nacieron sus primeras peliculas de ficcidn las cuales fueron el Western que, si
bien carecian de verosimilitud, tienen una historicidad patriota, estas peliculas

solo costaban un nikel que era equivalente a 25 centavos.
B
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2.2 El cine después de la Segunda Guerra Mundial

De acuerdo con Jeanne y Ford (1984) con excepcién de Alemania, después de
la Segunda Guerra Mundial el cine tuvo su mayor auge, ademas de la
presencia extranjera derivada del intercambio cultural, paises de los cuales se

desconocia como Japon y México.

Jeanne y Ford (1984) argumentan que Estados Unidos por supuesto que no se
quedd atras, pues la industria Hollywoodense habia adquirido su mayor
apogeo, la posguerra en los afos posteriores fue decayendo la audiencia, pues
de los 175 millones de dolares que se habia invertido en 1945. Para 1949 solo
invirtieron 125 millones; de igual manera de 1940 a 1945 en numero de salas
en el pais anglosajon bajo y solo habia 140000 salas, esta disminucion se
debid a la television, pues con este medio se ahorraba tan solo en Estados
Unidos de 2 a 3 ddlares por semana por familia, mientras que con el cine se

gastaba de 5 a 6 ddlares por una ida al cine a la semana.

Una de las personas mas importantes segun Jeanne y Ford (1984) en el cine
Hollywoodense fue Charles Chaplin, en octubre de 1940 se estrenaba la
pelicula de The great dictator la cual transportaba una ideologia de critica y

satira politica.

A partir de 1945, Jeanne y Ford (1984) sostienen que el cine Western
evoluciono en si mismo y en los gustos del publico los cuales seguian teniendo
numerosos espectadores siendo Jhon Ford el mayor representante de este

geénero.

Los acontecimientos histéricos afectaron a Estados Unidos de 1940 a 1945

como la guerra que se tuvo en el pacifico con Japdn en Pearl Harbor, esto se

1 Tiempo después Chaplin se negd a nacionalizarse estadounidense lo cual descontenté a un senador de Estados
Unidos y veté su pelicula en el pais, por lo que Chaplin declar6 la guerra a Hollywood y a sus habitantes y
posteriormente huyd del pais, pues Chaplin mostraba disgusto politico y social hacia dicho pais norteamericano.
Posteriormente este cine expuso temas sociales como el racismo que es uno d ellos problemas aun actuales de ese
pais al igual que expuso criticas al militarismo, asi como las relaciones entre estadounidenses y mexicanos en temas
fronterizos como la pelicula “Salt of earth” que también trataba la desigualdad laboral de los hombres y las mujeres,
después abordd temas politicos como la anticorrupcion, filmes que denotaban justicia como “Al lof King’s men” asi
como “Executive Suite” posteriormente temas de cotidianidad como la pérdida de costumbres como el fiime de
“Mouring becomes Electra” Uno de los aspectos mas relevantes de Hollywood es cuando expuso peliculas de
autocritica como “El crepusculo de los dioses” la cual trata de una estrella de cine mudo que confunde su vida privada
con las del personaje que representa.
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vio reflejado en filmes como Three come home, regresaron tres, en espafol, el
cual habla acerca de la vida de tres prisioneros en un campo japonés.
Posteriormente Hollywood realizé filmes que con cuantioso presupuesto e
imaginacion se reconstruyeron hechos reales de guerra, asi como peliculas del

MismMo género, pero con personajes imaginarios.

En 1955, se presenta un filme totalmente diferente a los anteriores géneros
mencionados Rebelde sin Causa es un filme que trata acerca de la rebelion
juvenil contra la dureza y egoismo de sus mayores al igual que la pelicula Al
este del edén de igual forma de anticonformismo juvenil, posteriormente la
extravagancia juvenil sale a flote en el cine con Marilyn Monroe al igual que la
comedia romantica como /a tentacion vive arriba Como conclusion, se aprecia
como el cine Hollywoodense se ha caracterizado principalmente por hacer
satira politica, cine novedoso como el Western, comedia social, autocritica

social y de guerra.

Faulstich y Korte (1997) argumentan que una de las peliculas de terror mas
representativas de Estados Unidos basada en el terror psicolégico de las
peliculas de Hitchcock a pesar de su bajo presupuesto que tuvo es la de
Halloween en la cual se muestra un asesinato de un nifio a su hermana y un

espectro malévolo que los acecha llamado el coco.

En la pelicula segun Faulstich y Korte (1997) se puede apreciar que las
camaras tienen constantes travellings?, asi como planos secuencia®, de igual
forma se aprecian sonidos estremecedores que ponen al espectador atento
cuando algo terrible va a pasar, ademas de la icénica musica de este film,
estos elementos son los que mayoritariamente ponen el ambiente narrativo
esencial, la trama trata acerca de un nifilo que se escapa de un hospital
psiquiatrico y unas jovenes con deseo sexual el cual se aprecia como la
intencion es darle a entender al espectador como los miedos inconscientes y
reprimidos de la inocencia sexual salen a la luz como castigo de un nifio
asesino cuando se desea romper las reglas en una sociedad puritana y un

espectro que a pesar de ser malévolo viene siendo como un guardian de la

2 Son el movimiento de la cdmara con llantas por debajo de estas hacia los costados.

3 Quiere decir escenas sin corte.
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moral. Posteriormente como ya es tradicion en las peliculas estadounidenses
hicieron secuelas hasta llegar al episodio V, de igual manera surgieron
peliculas con tematicas similares como Viernes 13, Masacre en Texas, el
Chucky; entre otras que eran principalmente para un publico joven,

adolescentes principalmente.

Tiburcio (2019) sostiene que Estados Unidos es un pais que ha promovido la
violencia y el racismo en diversas peliculas sintiéndose el pueblo elegido de
Dios y basandose su constitucién en la biblia. De acuerdo con Tiburcio (2019)
esto se debe a que tras la segunda guerra mundial el pais anglosajon hasta la
fecha ha sido potencia econémica mundial y algunas personas de su pais
sostienen que al ser una nacién multicultural deben ser la guia para el resto de
los paises y retomando a la proyeccion de la violencia denota que esta solo
debe ser herramienta del hombre blanco, para esto ponen como concepcion de
que el asesinato hacia esta raza es el maximo pecado que alguien puede
cometer. De igual manera Tiburcio (2019) sostiene que la guerra fria es un
parteaguas primordial para entender la figura del monstruo en el cine de terror
estadounidense, pues la Unién Soviética rechazaba la propaganda ideoldgica
de dicho pais en el cine y como respuesta el pais norteamericano puso todo su
empefio en transmitir un enemigo en comun que era la ideologia socialista, por
lo tanto esta corriente se consideraba que promovia el ocio, asi que no es
casualidad que una de las problematicas de su cine, en especial el de terror

tenia algo que ver con dicha ideologia.

2.3 Cine de terror en México, la época dorada
De acuerdo con Vidal (2010) El cine sonoro llegd a su apogeo como ejemplo la

pelicula ElI cantante de Jazz y con esto, mas empresas filmicas
B
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hollywoodenses tuvieron un inmenso financiamiento politico que lo
aprovecharon en varios paises incluidos México el cual ya se consideraba un
espacio natural del cine estadounidense, esta incorporacion sonora conllevé a
una evolucidén en la industria, pues ya no buscaba solamente rostros
fotogénicos sino ademas que los actores tuvieran el acento adecuado a los
criterios de los directores de cine, como consecuencia de esto el gobierno
mexicano tomo cartas en el asunto lanzando una medida de proteccion cultural
gue exigia que las cintas extranjeras vinieran subtituladas, sin embargo el pais
al igual que el resto de Latinoameérica habia un alto indice de analfabetismo por
lo que se tuvo que cambiar de estrategia la cual consistidé en realizar cortos y
largometrajes en castellano y otros idiomas al igual que traductores que

modificaban el idioma de otras cintas habladas en inglés.

El 9 de Diciembre de 1930 Vidal (2010) sostiene que se presenté uno de los
directores extranjeros que han dejado huella en México, directo desde
Hollywood en donde no habian aceptado al cineasta soviético Sergei M.
Eisenstein decidié dirigir una pelicula en México que resaltara su cultura y su
belleza plastica en las escenas resaltando la estética del cine mexicano que
anos posteriores se basaron varios cineastas de ese pais, por lo tanto este
director fue considerado el padre del arte cinematografico mexicano, aunque
desafortunadamente la pelicula que se titularia jqué viva México! por diversas

cuestiones no pudo ser terminada lo que entristecio al cineasta.

Vidal (2010) argumenta que poco antes de la Segunda Guerra Mundial,
especificamente el afio de 1936 fue un afo en el cual al nuevo cine sonoro
mexicano no prometia mucho en cuanto a su industrializacion, pues tan solo en
ese afo apenas se producirian 24 largometrajes, sin embargo, la guerra civil
espafola y la paupérrima cantidad de cortometrajes argentinos despegaron a

México como primer lugar en la produccion filmica de paises iberoamericanos.

Diversas producciones segun Vidal (2010), financiaron a las peliculas
mexicanas las cuales no arriesgaban demasiado capital. Sin embargo
Hollywood abarcaba el 84 por ciento de exhibicion en las pantallas nacionales

lo cual predicaba el peligro de echar abajo los esfuerzos por levantar el
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mercado de la industria filmica mexicana, afortunadamente el éxito comercial
de diversas peliculas como alla en el rancho grande jAsi es mi tierra! y Las
cuatro milpas entre otras despegaron la produccion filmica mexicana, Nubila en
Vidal (2011) argumenta que el cine argentino quiso ser su principal
competencia al cine mexicano, sin embargo aunque tuvo mayor tecnologia se
mostraba como una especie de composicién social y cultural un subproducto
europeo melodramatico que solo tuvo éxito en su propio mercado y en algunos

paises sudamericanos.

De acuerdo con Vidal (2010), el triunfo de las peliculas mexicanas ya
mencionadas se consideraron comedias rancheras y tuvieron éxito por su
estructura dramatica y su fidelidad a un estilo visual gracias a las diversas
formas de pintura y fotografia cultivadas en el pais. Nafinsa, en Vidal (2011),
dice que a pesar del moralismo, sexismo y clasismo implicitos en esas
peliculas tuvieron mucho impacto y resonancia en la mayoria de la poblacion
de habla hispana integrada principalmente por campesinos tradicionales o

emigrados del campo a la ciudad.

Cabe destacar, segun Vidal (2010), que gracias a la integracion del cine
sonoro se aprovecho para realizar canciones, sones y sonidos los cuales se
hicieron tradicion y ademas resultaron exitosos comercialmente, como por
ejemplo en la pelicula de Alla en el rancho grande o Las cuatro milpas los
autores e intérpretes de las canciones propusieron que se incorporaran dichas
melodias prometiendo que el éxito que ya prometian estas canciones de igual

forma impactaria mercantilmente en las peliculas.

Sanchez (1978) sostiene que durante la Segunda Guerra Mundial la produccion
hollywoodense disminuyd, ésta dominaba el mercado latinoamericano, pero
una vez que entra en crisis los productores mexicanos vieron la oportunidad de

producir cine.

Es de suma importancia hablar brevemente sobre la situacion critica de la
cinematografia en México, que impacté también al género de terror, esto
sucedio6 justo a finales de lo que se denomindé como cine de oro mexicano, en

la década de los cincuenta. En este periodo en el pais fue segun Garcia (1986)
e
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una época sencilla y plana de la cual no hay mucho registro. El transporte era
demasiado barato y se acostumbraba a comer en pequenos cafés. Se inaugura
la Ciudad Universitaria por lo cual el ser universitario significaba tener un futuro
asegurado, sobre todo una maestria en Estados Unidos, generalmente para los

hombres.

Grandes escritores como Monsivais y Octavio Paz estaban en su apogeo. De
acuerdo con Garcia (1986) el pais pasaba por la crisis mundial que se vino
después de la Segunda Guerra Mundial, este escenario, aunado a otros
enfrentamientos que habia en el mundo y las constantes devaluaciones,
derivaron en poca importacion y en la propuesta politica de México como un
pais austero. El contexto social en general se percibia como represivo y
moralista, habia mucho descontento entre diversos grupos de trabajadores
como los maestros y sus huelgas, las cuales eran reprimidas policialmente y
algunos lugares de entretenimiento nocturno como los bares o teatros eran

cerrados con el argumento de que distraian a los trabajadores.

Antecedentes Mundiales segun Garcia (1986) como el fin de la Segunda
Guerra Mundial y la caida de la bomba de Hiroshima perjudicaron al cine
mexicano debido a que companias productoras estadounidenses dejaron de
producir en el pais, de igual manera, México ya no contaba con el apoyo de
paises como Espafia y Argentina que fueron territorio natural durante los afios

cuarenta.

Pese a lo sombrio del panorama, en1949 segun Garcia (1986) se emitié una
ley que establecia la independencia del cine de la Secretaria de Gobernacién
por lo que se pudieron quitar censuras y vigilancias que esta habia impuesto a
la produccion cinematografica, de igual manera se empez6 a desarrollar lo que
se conocia como El Banco Nacional Cinematografico, aunque su inversién era
generalmente privada. Posteriormente el director del banco desarroll6 una
benevolente estrategia para que se produjera mas cine nacional que extranjero,
pero este cine no satisfacia la calidad, ni la demanda por lo que el cine nacional

sufrié una crisis.
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En este contexto de acuerdo con Garcia (1986) se empez6 a experimentar una
nueva tendencia en el cine, que se inclinaba por una representacién moralista y
de prejuicio hacia los jovenes, especialmente universitarios, a los cuales se les
tachaba de rebeldes y que estaban en peligro de caer en vicios ya que
supuestamente proponian ideologias contraculturales como el rock and roll. El
director de cine Bufiuel contrarrestaba estos argumentos cinematograficos
exponiendo la dificil realidad por la que pasaban estos muchachos como en la
pelicula de Los olvidados, y de igual manera criticaba los cddigos

cinematograficos dominantes como el melodrama ranchero.

Otra de las tendencias comunes a la época fueron los filmes que mostraban las
manifestaciones eréticas de manera prejuiciosa dando a entender que eran
algo inapropiado, esto como estrategia moralizante, de este modo se cumplia
con dos objetivos, por lado, se atraia a los jovenes y al mismo tiempo se les
escandalizaba. Pese a los intentos cinematograficos para atraer a los jovenes
de la época, lo que mas les llamaba la atencion era la television en la que
transmitia la lucha libre, por lo que el cine acudié a dichos idolos y los
mezclaba con elementos de géneros de espias, fantastico y por supuesto de
terror surgiendo un nuevo idolo que fue capaz de competir en popularidad con
Pedro Infante, este fue el llamado enmascarado de Plata, conocido también

como el Santo (Garcia, 1986).

Esta popularidad del cine de luchadores se debidé segun Garcia (1986) a que a
finales de la década de los cuarenta nace lo que el autor denomina como Cine
Mexicano de accién, el cual derivd de un espacio semiteatral en el que los
personajes tienen mas peso en sus diadlogos que la accidn en si, por lo que se
experimentd a dar paso a héroes surrealistas enmascarados que ocultan su

identidad y que deben de pelear con villanos que no usan pistola.

Garcia en Flores (2020) habla sobre la época perdida en el cine mexicano, y
sefala que debido a que no habia mucho capital para invertir en la industria, se

buscaban propuestas novedosas y una de ellas fue el cine de terror.

Flores (2020) sostiene que en América Latina a finales de los 50, México fue el

mayor impulsor de este género coincidiendo con el, para ese entonces,
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novedoso cine de ciencia ficcion de los Estados Unidos por lo que se
retomaron algunos seres sobrenaturales como los vampiros este cine, asi
como novedades propias y estereotipadas de leyendas mexicanas con sus

correspondientes maldiciones como la llorona o los mitos de la momia azteca.

Al terminar lo que se denominé cine de oro mexicano, segun Flores (2020) y al
pasar por dicha crisis que menciona Garcia, una de las alternativas que mayor
éxito tuvo en el pais en la década de los setenta fueron las peliculas dirigidas
por luchadores, en especial, las producidas por El Santo, quien como ya se

menciond anteriormente, ya aparecia en peliculas, antes de dirigirlas.

De acuerdo con Flores (2020), los luchadores tuvieron éxito debido a que ellos
no buscan realmente ganar, sino mas bien que sus gestos dramaticos fueran
correspondidos por el publico, ya que se les consideraba practicamente actores
y por eso el cine pudo aprovecharlos luchando contra los seres sobrenaturales

de las creencias del pais.

Flores (2020) sostiene que al retomar la figura del luchador como una
microficcion que se da en el ring, el cine buscd jugar con ese imaginario
transportandolo a la vida real como un héroe que lucha con el mal encarnado
que son los monstruos que aparecen en los filmes de luchadores dirigidos por
Gonzalo Curiel, Chano Ureta, Alfredo Creevana y Joselito Rodriguez donde
estos personajes malignos derivan de los experimentos fallidos de un cientifico
demente y en las narrativas juega con la racionalidad y el misticismo de estos
seres y se aprecia como el héroe es una persona racional que procura hacer
las cosas con justicia aparte de que tiene una entidad personal tal y como se
aprecia en la lucha libre mexicana en la que se simula la batalla del bien contra
el mal como ejemplo los rudos contra los técnicos. De igual manera Flores
(2020) argumenta que la lucha libre tenia publicidad en los medios como la
transmision en la television, asi como en los comics de El Santo y por supuesto

en el cine.
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Imagen tomada de la pelicula: Santo vs las Mujeres Vampiro

Casualmente Estados Unidos al igual que México pasé por una crisis financiera
en la industria cinematografica y usé el género de ficcidon y terror como recurso
experimental, solo que a diferencia de México esto le sucedié 20 afios atras, es
decir, en la década de los treinta puesto que Soberdn (1995) lo sostiene dando
como ejemplo dos peliculas. Una de ellas fue la de King Kong, la que segun el
autor es una metafora de la crisis cinematografica que atravesaba Estados
Unidos, ademas de que sus técnicas cinematograficas tienen influencia aun a

la fecha, en relacion a los efectos especiales.

La otra pelicula que analiza Soberon (1995) es la dirigida por James Whale, un
cineasta britanico que trabajé un tiempo en Hollywood, La novia de
Frankenstein en la que retoma la clasica historia de su pais, solo que humaniza
al monstruo ya que tiene pareja y aficiones, asi como sentimientos humanos,
aunque un aspecto que se le critica es el exceso en la estilizaciéon de los
decorados y maquillaje que segun Soberdn (1995) se le atribuye a la influencia

de una temprana decadencia del cine de horror de los afios treinta.
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De igual manera, Soberdn (1995) argumenta que Inglaterra tuvo la misma
situaciéon de crisis econdémica que Meéxico en los Cincuenta debido a la
posguerra, pero a pesar de eso el gobierno inglés financi6 a empresarios y
cineastas, solo que muchos estudios de cine migraron a la television ya que

estaba en su apogeo.

Sin  embargo, Soberon (1995) comenta que hubo una productora
cinematografica que tuvo éxito la cual se llamaba “Hammer” que imitaba el
mismo esquema de Hollywood utilizando fuentes literarias de prestigio,
convirtiéndose en la primera productora de cine fantastico del mundo y su
especialidad era el cine de terror con producciones como Dracula de Terrence
Fisher en el que se ve un vampiro imponente, es en esta produccion donde se
agregan dos elementos que aun se reiteran en la actualidad, en las peliculas

de este ser sobrenatural que son el erotismo y la sangre.

Como afirma Garcia (1988), entre los directores mexicanos de esta época
destaca Fernando Méndez que dirigié peliculas como: El ladron de cadaveres,
El ataud del Vampiro, otro director destacado de la época en el tema de lucha
libre en peliculas fue Joselito Rodriguez quien abordd el cine de terror
incorporando las producciones en donde salia el luchador hidalguense El Santo
peleando con monstruos mexicanos. Sobresalieron las dirigidas por Carlos
Enrique Taboada en peliculas como: Mas negro que la noche, Hasta el viento
tiene miedo, Veneno para las hadas; entre otras, todas sus peliculas tenian una
estética y una ideologia acorde a las caracteristicas de la cultura mexicana que

tuvieron buena aceptacion y calidad.

£



2.4 Cine de Terror y decadencia

De acuerdo con Garcia (2012), la decadencia del cine de terror desde el punto
de vista estético se dio durante los afos ochenta del siglo XX en donde la
produccion se dirigid6 a un publico adolescente exclusivamente y la Unica
pretension fue econdmica, en esta década se observan peliculas como

Viernes13, Halloween y Chucky el mufieco diabdlico.

Segun Serrano (2006) la decadencia del cine de terror se da principalmente en
la década de los noventa la cual se caracterizd principalmente por ser una
sucesion casi igual a la de los afos ochenta, solo que mas chusca y con
escenas de relleno en las peliculas de terror, las cuales iban encaminadas
principalmente a un publico adolescentes como Freddy Krueger, Jovenes y
brujas, sucesiones del Chuky; entre otras adjetivandolas de palomeras dando a
entender que parece que solamente cumplen la funcion de pagar para estar
sentado frente a un proyector como sostiene Ramirez (2016) puesto que su
narrativa carece de originalidad y no se explica por qué en el cine de terror

adolescente no puede ser serio y tétrico.

Sin embargo Serrano (2006) explica que hubo grandes excepciones como
Candyman, Dopperganger y sobretodo Scream la cual tuvo mucha relevancia,
puesto que hasta la fecha se han hecho secuelas, de igual manera realizaron
remakes de peliculas de terror clasicas como Frankestein de Mary Selley y uno
de los grandes éxitos del cineasta Coppola Dracula que desde el punto de vista
de Serrano carecian de originalidad artistica, posteriormente el cine de terror
paso por la moda de lo psicoldgico teniendo grandes éxitos como La bruja de
Blair y Sexto Sentido a pesar de esas peliculas taquilleras Serrano (2006)
sostiene que la década termind por mostrar secuelas y mitos clasicos
anticuados que eran de mucho agrado para los adolescentes con peliculas

como Un hombre lobo americano en Paris y La Momia.

Si te consideras cinéfilo, es notorio como Serrano habla meramente de
peliculas estadounidenses y de hecho, él mismo lo aclara y se percibe como
amante de dichos filmes y al final concluye que a principios de los 2000

nuevamente vuelve el cine de terror psicolégico y la influencia del terror
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oriental, aspecto que hasta la fecha es relevante, argumento que, de igual
manera sostiene Jiménez (2017), al decir que a partir de la pelicula de El aro
se basaron diversas peliculas de terror posteriores, gracias a la hibridacion
hacia una cultura tan diferente y tan alejada como lo es Japén, ademas de que
segun Jiménez (2017), las investigaciones sobre dichas peliculas niponas son

un terreno fértil poco estudiado.
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Capitulo 3. Cine de terror mexicano en la década de los 90

Para iniciar este capitulo, se presenta la metodologia propuesta por el guionista
Syd Field para el analisis narrativo. Con esta metodologia se pretenden analizar
las historias de las peliculas de terror expuestas anteriormente, ya que es de suma
importancia conocer como esta compuesto un guion cinematografico para analizar

la estructura narrativa de una pelicula.

Para empezar a escribir un guion, segun Field (1984), no se puede empezar a
hacerlo con los personajes, investigando profundamente o con una idea ya que no
se conoce nada de esto si no se tiene el primer paso principal y esencial que es la
trama en la que consiste en explicar sobre que trata la historia que se quiere
redactar como por ejemplo un visitante del espacio exterior que no llega a su nave
espacial y es encontrado por unos nifios (E.T) o un arquedlogo que recupera un
artefacto famoso que ha estado perdido durante afios (Indiana Jhones), es decir
como una especie de sinopsis muy generalizada por lo que Field (1984) para esto
sostiene que es importante tomar en cuenta al personaje principal y lo que lo
mueve de manera dramatica, con esto argumenta que con este primer elemento
se puede empezar a realizar el guion y pasar al segundo paso el cual es la
estructura que no es mas que la unién de la trama es decir de los elementos
principales del guion el cual lo define como una sucesién de imagenes y palabras
contadas como un choque de carros, la puerta del ascensor abriéndose, los
dialogos entre los personajes que es lo que dicen y lo que hacen asi como sus
incidentes es como si en el primer paso se tratase de escribir una nota periodistica
en la que se dicen meramente los hechos y en la segunda una cronica en la que

se viven estos y por ende se cuentan a detalle.

Una vez que se cuente con la trama y la estructura segun Field (1984) es
necesario que tenga un orden dramatico, es decir un esquema o modelo que
ayudara a identificar y contextualizar cada parte de la historia llamados

paradigmas, los cuales son:
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Planteamiento Confrontacion Resolucion

Primer Plot Point Segundo Plot Point

Esquema propio basado de los paradigmas de Syd Field “el manual del guionista” pp.22

Generalmente, cada uno tiene unas 30 paginas, por lo que segun Field (1984) si
se aprecia un guion en una pelicula, se puede notar que cada una equivale a un
minuto de escena, aunque puede haber pequenas variaciones de menos o0 mas

cuartillas.

En el primer acto (planteamiento), Field (1984), sostiene que se trata de plantear
el acontecimiento de la historia describiendo a los personajes principales
estableciendo la situacion que elabora la informacién sobre la historia,
posteriormente, como en la pagina 25 aparece el primer Plot Point que es como un
giro argumentativo que lleva al personaje principal a tomar una accion o decision.

Avristoteles le llamaba incidente inductivo.

El segundo acto (confrontacion) segun Field (1984), es una de las mas
complicadas ya que tiene 60 paginas de extension porque 30 son de la
confrontacién y otras 30 del segundo plot point, de igual manera es la parte en el
que el protagonista tiene un conflicto por lo que se debe tener una extensa

cuestion dramatica.

De acuerdo con Field (1984), el tercer y ultimo acto (resolucién) no consiste en el
final de la historia sino mas bien la solucién del guion, es decir resolver las
explicaciones y aclaraciones planteadas desde el acto dos si el personaje vive o
muere, triunfa o pierde, obtiene su objeto deseado o no para esto Field (1984)
recomienda que simplemente hay que dejarse llevar y no querer encontrar un final

perfecto sino mas bien en encontrar una escena clave que resuelva todo.

Finalmente, este elemento como importante en la metodologia que es la definicién
de personajes el cual segun Field (1984) para crear a un personaje es necesario

conocerlos a fondo, sus gustos, suefios, temores, asi como su forma de ser y
e
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antecedentes, ya que segun Field (1984) estos son lo que le dan el alma a la
historia, concretando el autor sostiene que hay cuatro elementos los cuales son la

necesidad dramatica, el punto de vista, el cambio y la actitud.

El primero segun Field (1984) consiste en el elemento principal que el personaje

primario anhela, es decir el objeto deseado por el que este se mueve.

De acuerdo con Field (1984) el punto de vista trata sobre cémo ve el mundo el

personaje, es decir su filosofia o su caracter ideoldgico.

Field (1984) sostiene que el cambio solo se presenta si el personaje tiene algun

giro en su persona o estilo de vida.

Por ultimo, la actitud segun Field (1984) consiste en darle la profundidad
psicologica y narrativa al personaje, es decir en cuestiones dicotomicas, si es

positiva o negativa, critica o ingenua, optimista o pesimista.

A continuacién se aplica la propuesta de Syd Field a las peliculas que se enlistan
a continuacién, estas son las que se pudieron identificar como producciones del

cine comercial de terror mexicano.

Pelicula Director
Trampa infernal (1990) Pedro Galindo Il
Herencia Diabdlica (1993) Alfredo Salazar
Aqui Espantan (1993) Joaquin Bissner
Cronos (1993) Guillermo del Toro
Sobrenatural (1996) Daniel Gruener
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TRAMPA INFERNAL

Director

Pedro Galindo IlI

Productor

Pedro Galindo Il

Pais

México

Ano

1990

Reparto

Tofio Mauri

Adriana Vega

Pedro Fernandez
Edith Gonzalez

Charly Valentino
Marisol Santacruz

Armando Galvan
Alfredo Gutiérrez
Alberto Mejia Bardn

Duracion

77 minutos

Género

Horror, Suspenso

Paradigma de los Personajes

Joven de
aproximadamente

veintitantos  afios, se
desconoce su ocupacion,
de clase socioecondémica

baja tiene un caracter

Apuesta con su amigo y
quiere demostrar quién
cazando,

es el mejor

posteriormente quiere
salvar a sus amigos del

asesino

decisivo, racional vy
empatico
Javier Joven de | Acompafia a sus amigos
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aproximadamente

veintitantos anos, se
desconoce su ocupacion,
de clase socioecondmica
baja tiene un caracter
empatico y una

personalidad melancdlica

puesto que le gusta estar
con ellos y jugar a las
apuestas, queda herido
emocionalmente

después de la muerte de

sSu novia

Viviana

de

aproximadamente veinte

Joven

anos, se desconoce su
de

socioeconomica baja, es

ocupacion, clase

algo narcisista y tiene

Acompafia a sus amigos
en la travesia y disfruta
de la travesia jugando y

contemplando el bosque

una personalidad
seductora
Joven de | Quiere demostrarle al

aproximadamente veinte
anos, se desconoce su
de

socioeconomica baja, es

ocupacion, clase
algo sociopata ya que
muestra indiferencia con

la muerte de sus amigas

grupo 'y a Nacho
principalmente que es el
mas listo del grupo,

después busca sobrevivir

en el enrollo que el
mismo meti6 a sus
amigos

Carlota

de

aproximadamente veinte

Joven

anos, se desconoce su
de

socioecondmica

ocupacion, clase
baja,
tiene una personalidad

seductora

Acompafia a su novio
Javier en la travesia y
disfruta de la travesia
jugando y contemplando

el bosque
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de

aproximadamente veinte

Joven

anos, se desconoce su
de

socioecondémica

ocupacion, clase
baja,
tiene una personalidad

simpatica y empatica

Le gusta acompanar y
ayudar a sus amigos, en
especial al mejor que es
Nacho, a pesar de ser
algo

torpe siempre

propone y  ejecuta

astutas decisiones

Alejandra

de

aproximadamente veinte

Joven

anos, se desconoce su
de

socioecondmica

ocupacion, clase
baja,

tiene un caracter rudo y

Su propdsito al principio
es acompanar a su novio
Nacho en la travesia,
posteriormente es
sobrevivir en la caceria y

sobre todo del asesino

una personalidad | que la usa como carnada
dominante

Jesse Senor de | Su propdsito es asesinar
aproximadamente 40 |la los jovenes que

anos, era un militar, tiene
una personalidad
psicopata ya que esta
siendo

perturbado un

asesino

pretenden matarlo

Esquema propio basandose en la pelicula: Trampa Infernal (1990)
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Paradigma de asunto

Protagonista: Nacho

Intentar asesinar  al
asesino y salvar a sus

amigos de él

Acepta la revancha de
Su amigo que se siente
frustrado porque perdiod
en una apuesta en un

juego de gotcha.

Intenta huir del bosque
con sus amigos para
estar a salvo.

Busca la manera de
asesinar al psicopata
con ayuda de su mejor
amigo y salvar a su
novia.
Asesina al psicépata
disparandole a un

tanque de gas.

Antagonista: Jesse

Asesinar a cualquier

persona que se
encuentre merodeando

en el bosque

Percibe la presencia de

los jovenes.

Los va asesinando poco

a poco a la mayoria.

Asesina al sefior de la
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tienda.

Se lleva como sefuelo a
la novia del

protagonista.

Esquema propio basandose en la pelicula: Trampa Infernal (1990)

Estructura dramatica

Acto 1: planteamiento
La pelicula empieza con cuatro jovenes jugando a una persecucion policial, uno de

ellos llamado Mauricio pierde y se molesta, pero lo convencen de su derrota y
terminan pagando ya que habian hecho una apuesta, posteriormente se van al bar
y se reunen con unas chicas a las que les platican el acontecimiento del juego. El
amigo que se habia molestado por el juego les ensefia a sus compadres una
noticia de un periédico que anunciaba una recompensa por cazar a un supuesto
0so en el bosque proponiéndoles que vayan todos tras su caceria para ganar el

reconocimiento del pueblo.

Plot Point
Nacho acepta ir lo que provoca que Alejandra, su novia se moleste con él, el

muchacho trata de consolarla y esta le pone como condicion que lo perdona si le

permite acompafarlo en la travesia.

La banda se reune a mitad del camino en un puesto de venta de armas militares,
el vendedor les pregunta para donde se dirigen y al enterarse del lugar les advierte
que es muy peligroso por lo que necesitaran armamentos muy costosos, Mauricio
lo ignora y convence a los asustados amigos que esta loco, ellos llegan al lugar
mientras acampan y se preparan para la caceria. Deciden ponerse en marcha,
pero en el camino encuentran restos humanos lo que asusta a los que los vieron,

por lo que en la noche se ponen a discutir si deben seguir con la caceria y el
.
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amigo que habia ganado el juego de la persecucién le exige al que los invitd, les
platique la historia que el sujeto de la tienda les cont6 a ellos, este con
incredulidad les comenta que la gente cuenta que el supuesto oso es un militar
estadounidense asesino perturbado, posteriormente escuchan un ruido y es en
esta parte donde sucede el primer asesinato del militar hacia una de las
muchachas. Cabe destacar que este primer accidente empieza demasiado
rapido

Acto 2: confrontacion

Al dia siguiente, nuevamente el grupo fue a la caceria y se dieron cuenta que el
soldado los estaba asechando y que era mas peligroso de lo que pensaban
porque habia puesto trampas por todo el bosque, pero dejaron sola a una de las
muchachas para que vigilara, lo que provocé que el asesino la matara,
posteriormente Mauricio y Javier se pelean por la indiferencia que el primero tuvo
hacia la muerte de Carlota, y en eso Alejandra cae en una de las trampas, Nacho
trata de rescatarla, pero el soldado les activa el sefuelo lo que provoca que

queden atorados.

Plot Point
Charly se da cuenta que el asesino estaba cerca de él y le dispara, lastimando su

mano y después auxilid a sus compadres atascados. Cabe destacar que estuvo

demasiado corto el accidente (termina 2do PP)

Los muchachos aprovechando que el asesino estaba herido decidieron escapar,
llegaron a donde estaba el puesto del vendedor y se encuentran con que estaba
muerto, dando indicios de que el militar lo asesiné. javier se desespera y se sale
del local, Mauricio trata de calmarlo siguiéndolo, lo que provoca que el asesino les
dispare matandolos repentinamente, posteriormente les lanza una bomba de
humo a los que estaban dentro del local, dejandolos inconscientes y llevandose a

la chica que aun seguia viva.
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Acto 3: resolucion
Nacho se levanta y se da cuenta que su novia Alejandra no esta, asi que levanta a

Charly y se preparan discutiendo estrategias para atrapar al asesino, pero este
piensa que se llevd a la chica como sefiuelo y se le ocurre ir al pueblo a pedir
ayuda manejando un coche que estaba afuera Nacho le aconseja que fuera solo él
mientras el mismo se queda ahi, posteriormente se da cuenta que habia una
granada en el coche, pero ya era demasiado tarde para advertirle a su amigo, asi
que va en busca de su novia, al encontrarla la rescata, pero en eso el asesino les
dispara errando todos sus tiros, asi que Nacho aprovecha eso y le dispara de igual
manera, aunque también fallé su punteria, asi que la pareja le tendié una trampa
al soldado que consistia en abrir la llave del gas que estaba dentro del local para
que cuando entrara le disparara y explotara, plan que resulta exitoso.

Analisis critico

Esta pelicula dirigida por Pedro Galindo (1990) trata sobre unos jovenes que se
aventuran a cazar a un supuesto 0so para recibir una recompensa, pero para su
sorpresa se toparon con que estaban tratando de atrapar un tétrico ex soldado
estadounidense perturbado tras una guerra pasada y muchos de ellos terminan

siendo los cazados por este sujeto.

La pelicula de Galindo (1990) resulta entretenida ya que como espectador te hace
reir con las conductas de algunos de los personajes, sin embargo, la trama carece
de originalidad, pues es notorio que esta basada en la iconica pelicula de terror La
masacre de Texas, ya que al igual que en ésta, los protagonistas son un grupo de
jovenes que se aventuran de viaje y se terminan encontrando con un psicopata
asesino. El personaje principal, Nacho tiene problemas en su relacién y es el mas
sensato de toda la banda puesto que siempre advierte de los peligros que hay
alrededor a diferencia de Mauricio que incluso gracias a que oculté la historia que
sabia fue que se metieron en problemas, ademas de que tiene una actitud nada
empatica y hasta machista con las mujeres, Nacho es una persona muy leal y
graciosa, aunque demasiado inocente y Alejandra y Carlota comparten una

personalidad similar, pues ambas son algo agresivas y vanidosas, con esto se
.
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puede apreciar como son contrapartes de los mismos personajes de La masacre
de Texas, solo con algunas variaciones psicologicas y culturales. La estética de la
pelicula estaria perfecta si se tratase de la década de los ochenta, pero el filme se
proyectd a principios de los 90 lo que hace que carezca de verosimilitud en alguna
de sus escenas que, aunque se tenia bajo presupuesto, podian haber sido mas
originales en las de accién, asi como en las escenas las grotescas, sin embargo,
un aspecto interesante es que pusieron de asesino a una persona anglosajona,

quiza como un elemento irénico ante el cine hollywoodense.
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HERENCIA DIABOLICA

Director

Alfredo Salazar

Produccién Distribuidora: Mexcinema Video Corp

Pais México

Aino 1993

Reparto Lorena Herrera, Roberto Guinar, Holda
Ramirez, Alan Fernando, Margarito
Esparza Nevare

Duracion 90 minutos

Género Horror, Suspenso

Paradigma de los Personajes

Payasito

Ente diabdlico
atrapado en un
mufieco de porcelana
que partencia a la tia
del protagonista, la
cual al parecer le dio
vida al mufeco, ya

que hacia brujeria

El  mufeco decide
asesinar a las mujeres
del Tonny y se hace
amigo del nifio con el
que se pone a jugar en

varias ocasiones

Annie

Sefiora de
aproximadamente 30
afios la cual estaba
muy enamorada de su
esposo y anhelaba

tener un hijo

La sefiora se muda a
la mansiébn con su
esposo y se da cuenta
de la presencia
paranormal del payaso

y éste la termina
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asesinando justo antes
de dar a luz de su

bebé

de

aproximadamente 40

Senor

anos, recibid la noticia
de una herencia de un
familiar el cual le tenia
mucho aprecio, tuvo

un trabajo en el
extranjero y se le
dificultaba conseguir

uno en su propio pais

Tonny se muda a la
casa con su esposa y
trabaja muy duro para
mantener a su familia
y va recibiendo
noticias tragicas sobre
el asesinato de sus
parejas y la sirvienta,
pero nunca se da
cuenta que el payaso
estaba maldito, ni
tampoco cree en los
relatos que le cuentan
sobre él y al final le
echa la culpa a la casa
asociandola a una

supersticion

de

aproximadamente 6

Infante

anos que nacio
huérfano debido a una
tragica muerte de su
madre asesinada por

el mufeco

Es un nifo solitario

que se la pasa
jugando con el payaso
triste

Yy se pone

cuando no lo
encuentra ya que le
tiene un apego muy

grande
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Segunda Amante

Mujer de
aproximadamente 30
anos que se enamora
de Tonny y trata de
consolarlo debido al

dolor que sentia por la

muerte de su
exesposa y se
preocupa por

empatizar y educar al

nino

La sefora se da
cuenta de la obsesion
del nifho hacia el

muieco y trata de

entretenerlo levandolo
a la feria y
escondiendo al

payaso, pero este en
todas las veces
regresa con el infante,
de igual manera trata
de pasar un buen rato
con su esposo, pero la
ama de llaves le
advierte que el nifo
estaba inquieto debido
a que encontro el
payaso que lo habia
abandonado y esta
desesperadamente

trata de romperlo

Esquema propio basandose en la pelicula: Herencia Diabdlica (1993)
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Paradig

Protagonista: Tonny

Explain and Send Screenshots

ma de asunto

NS v YouRUDE: COMARE 7v-DCkK $v2ygs51- 4045

Trabajar duro para

mantener a su familia

Consigue un empleo.

Se va a una
convencion de
trabajo.

Sale a bailar con su

esposa.

Se muda de ciudad.

Expiain and Seng Scrveashols
it ere yoube comwaich =ikl i Bygebi=A0s

Antagonista: Payasito

\

Asesinar a las

personas que el
decida arbitrariamente
y ser el juguete

favorito del nifo

Asesina a la primera

esposa.

Se hace amigo del

nifo.
Regresa a la casa
luego de que la

segunda esposa trato

de deshacerse de él.

Matod a la sirvienta

Asesind a la segunda

esposa.

Esquema propio basandose en la pelicula: Herencia Diabdlica (1993)
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Estructura Dramatica

Acto 1 (planteamiento)
La trama empieza con una sefiora de la tercera edad arrullando a un mufeco de

arlequin, en eso la ama de llaves se da cuenta que la sefiora ya esta muerta.
Posteriormente, en una oficina de Estados Unidos, Tonny leia el testamento sobre
la herencia de los bienes que la difunta le dejd, asi que decide regresar a México
con su pareja Annie a conocer la mansion que le dejo su tia. Ellos contemplan el
lugar y Annie le dice que vaya a buscar empleo, al caer la noche el heredero llega
a su hogar notificandole a su enamorada que no ha conseguido el trabajo, ella lo

consuela y empiezan a tener relaciones intimas.

Al dia siguiente Tonny sigui6 buscando empleo, mientras Annie se puso a
inspeccionar la casa, en eso encuentra un misterioso cuarto en el que encuentra
fotos de la difunta y el mufieco en forma de arlequin que poseia la sefiora, tiempo
después Tonny llega a la casa con la noticia de que consiguié el anhelado empleo

y la muchacha Annie le comenta que esta embarazada.

Al levantarse el sefior Tonny encuentra las fotos que su conyuge descubrio, al
igual que el mufeco y comenta que era su juguete favorito y que de nifio le temia,
posteriormente Annie acomoda al arlequin en una cuna y va a preparar la comida
hasta que encuentra al mufieco en la cocina, ella piensa que se trata de una
broma de su pareja, pero al dia siguiente se lo comenta y Tonny le dice que no
habia sido él. Posteriormente en su trabajo de Tonny le comentan que debia salir
de la ciudad a una convencion, él le comenta a su pareja y esta se queda sola en
la casa, en eso vuelve a ver al muieco, tirado en el piso con extrafieza lo coloca
de nuevo en su lugar, pero tiempo después se lo vuelve a encontrar tirado; esta

vez en las escaleras.

Plot 1
Annie decide encerrar al mufieco en un armario, ella se va a acostar hasta que

despierta porque escucha golpeteos, por lo que baja a averiguar el origen de los
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ruidos y se da cuenta que vienen del armario donde encerré al mufeco, este sale
y la asesina tirandola de las escaleras. El sefior Tonny va al hospital y se entera

que su esposa fallecio, pero salvaron a su hijo del cual se hace cargo.

Acto 2 (Confrontacion)
Anos después, Tonny le regala un balén de futbol a su hijo a lo que este le

responde que esta contento con el mufieco en forma de payaso.

La secretaria del sefior lo confronta emocionalmente y este se queda pensando,
posteriormente conoce a otra muchacha y se enamora. La chica se va a vivir a la
casa del nifio Roy y Tonny, mientras el infante juega con el payaso a las
escondidas, la amante cuestiona al chico sobre lo que piensa es su imaginacion,
asi que se pone a discutir con su pareja sobre el origen del mufieco, asi como el
apego obsesivo del nifio hacia él, pero Tony no le presta importancia pensando

que es algo normal.

Al dormir, la chica sigilosamente esconde el payaso en un armario y al dia
siguiente lleva al nifio a la feria para que se olvide de él. Al final del dia el nifio se
da cuenta que el muneco esta en la sala por lo que la sefiora cuestiona al ama de
llaves sobre si ella o habia puesto ahi, pero esta le responde que no, después la
mujer tiene una pesadilla bizarra con el payaso, asi que desesperada le quita el
mufeco al nifio, sin que este se dé cuenta y lo tira a un rio, pero al llegar a casa se
da cuenta que el pequeno sostiene ftriste al arlequin preguntandose cémo es que
se mojo, asi que al dia siguiente la amante nuevamente agarra el juguete, pero
esta vez lo encierra en una caja y se lo lleva, pero en eso un ladrén se lo arrebata
del coche, un policia que estaba cerca trata de perseguirlo, pero la chica le dice
que realmente no tenia importancia. El ladronzuelo revisa la caja y al ver que no

era algo costoso lo tira, pero el payaso cobra vida y lo mata.

Durante el desayuno la pareja decide salir a bailar en la noche, mientras le deja
encargado el nifio a la sirvienta, ésta se da cuenta que Roy volvié a encontrar al

mufieco, por lo que se infante inquieta, asi que llama a los padres del nifio por
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teléfono para notificarles la situacion. La sirvienta forcejea tratando de quitarle el
mufieco al nifo, hasta que se da cuenta de que el juguete tiene vida propia por lo
que se asusta y sale corriendo de la habitacion, pero el arlequin termina

matandola.

Plot 2
Los sefores llegan desesperados, con la noticia por parte de las autoridades de
que la ama de llaves se aventd de la azotea, asi que la chica desesperada le

arrebata el mufieco al nifio y lo destroza.

En la manana siguiente el niAo vuelve a recuperar al payaso y la sefiora
nuevamente trata de quitarselo, pero este la amenaza con un cuchillo, asi que
trata de huir, pero el mufieco la persigue y la hiere hasta que la termina

asesinando.

Acto 3 (resolucién)
Roy le comenta a su padre que su pareja murio en la noche, le dice que fueron a

cazar luciérnagas y esta cay6 de una gran altura, asi que el padre pienda que la
casa esta maldita y decide escapar con su hijo lo mas lejos posible.

Analisis Critico

Herencia diabdlica es una pelicula dirigida por Alfredo Salazar (1993) y para la
época tiene muchos fallos técnicos en las secuencias de algunas escenas, asi
como en los aspectos artisticos de produccion, sobre todo en los sets que se
usan para dar a entender al espectador los diversos espacios como cuando
supuestamente estan en Nueva York, pues es mas que evidente que usaron una
postal o cuando el personaje principal llega de esa ciudad viniendo de un negocio

importante con solo una maleta.

La historia esta basada en la pelicula Chuky, el mufieco diabdlico trata acerca de
una herencia y una mansion en la cual se encuentra un mufieco maldito que esta
poseido, siendo uno de los juguetes preferidos de la anterior duefa y de igual

manera se vuelve el preferido uno de los principales personajes de la pelicula.
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La historia del filme de Salazar (1993) tiene los tipicos “clichés” en la conducta de
los personajes sin profundizar en los sucesos, lo que hace que carezca de
verosimilitud como cuando uno de los personajes principales, el heredero tiene
relaciones intimas con su primera esposa y casualmente al dia siguiente esta
embarazada o cuando estd desesperado por encontrar trabajo y al dia siguiente
lo encuentra, sin decir exactamente a qué se dedica, luego en la muerte de
algunas personas trascendentales para los personajes, con excepcion de la
primera esposa actuan con mucha indiferencia, y el nifio parece que no tiene
relacidon empatica con nadie ni le entra panico al saber lo que hacia el muieco
enfrente de él, lo cual habla o de una mala actuaciéon o representaciéon de la

estructura dramatica.

Hay escenas que en la actualidad no causan tanto miedo, pero para la época eran
innovadores, como la parte en la que juegan con el color de la toma poniéndolo
rojo y enfocados directamente en los juguetes. Por ultimo, el nombre de la pelicula
se hubiera reconsiderado ya que el simbolismo central de la trama no esta en la
casa, sino mas bien en el mufeco, asi como la relacion intima que tiene con el

nifo.
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llustraciones sacadas de filmaffinity.com y Fanart.tv y editadas
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SOBRENATURAL

Director

Daniel Gruener

Productor Ivan Lipkies y Dulce Kuri

Pais México

Ano 1996

Reparto Susana Zabaleta
Alejandro Tommasi
Delia Casanova
Roberto Cobo

Duracién 1 hora y 40 minutos

Género Horror, Suspenso

Novela Basada

Délares para una ganga, novela de

Gabriel Gonzalez Meléndez

Paradigma de los Personajes

Dolores

de
20

anos la cual tiene una

Sefora

aproximadamente
relacion intima con su
mejor amiga Eva y se
compartian libros que
trataban sobre asuntos

romanticos

Dolores quedo
perturbada tras la muerte
de su amiga teniendo
alucinaciones constantes
por lo que su esposo le
recomendo que no
saliera de su casa y que

visitara a un psiquiatra

Dr. Riojas

Psiquiatra de mediana
edad, se desconoce su

pasado

Ayuda a tratar a Dolores
y se da cuenta que sus

actos tenian
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consecuencias
antisociales y
argumentos
aparentemente

sobresalientes que eran

influenciados por una
adivina
Andrés Esposo de Dolores que | Se preocupa de su

le habia sido infiel con su
mejor amiga ya que
estaba hipnotizado tras
un hechizo que le habia
hecho Eva y ahora debia
de

secreto que tenia con un

romper un pacto

esposa encerrandola por
el aparente problema
psicologico que tenia el
cual era causado por la
maldicion que en secreto
él le habia provocado vy

conforme va pasando el

demonio tiempo se va
desesperando ya que no
sabe cdmo salvarse de la
maldicion
Madame Endor Sefora adivina de | Ayuda a salvarse de la
aproximadamente 40 | maldicion  que tenia

anos, se desconoce su

pasado

Dolores, explicandole de
la maldicion, dandole

conjuros y al final se

sacrifica como ritual de
salvacion hacia la
muchacha

Eva

Eva era la mejor amiga
de Dolores y aparte de

compartirse libros, esta

Muere ya que el demonio

le cobra un favor

asesinandola
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sabia de conjuros
magicos que hacian

pacto con demonios

Demonio Ente diabdlico que es | El demonio intenta
invocado a través de | cobrar el pacto tratando

pactos de asesinar a la pareja

Esquema propio basandose en la pelicula: Sobrenatural (1996)

Paradigma de Asunto

Protagonista: Dolores Salvarse de la | Se encierra en su casa.

maldicién
Abre unos sobres que
indicaban el lugar

donde debia ir.

Acude al Psiquiatra.

Acude al lugar de los

sobres.

Le prepara el mismo

hechizo que le hicieron
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a Su esposo.

Protagonista: Andrés Salvarse de la| Le pide a su esposa
maldicion 'y procurar | que se encierre en
que sSu esposa nho se | casa.
entere

Habla dormido
expresando la
preocupacion que tenia.
Lleva a su esposa con
el psiquiatra.

Intenta ofrecerle como
sacrificio al demonio a
Dolores.

Queda maldito de por
vida.

Antagonista: Demonio Realizar favores vy | Le cobra el Favor a Eva
cobrarlos con vidas
humanas Le pide sacrificios a

Andrés

Esquema propio basandose en la pelicula: Sobrenatural (1996)
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Estructura Dramatica

Acto 1 (Planteamiento)
La trama empieza con una chica llamada Dolores que tropieza y se le cae una

manzana, asi que la recoge al igual que un reloj que estaba tirado, después ella
sube al ascensor y empieza a sentir que alguien la persigue y en su
desesperacion quiebra accidentalmente una pecera, posteriormente un sefor le

toca la puerta, ella abre y se da cuenta que su amiga aparece muerta en el pasillo.

El esposo de la chica llamado Andrés le consigue un psiquiatra y le advierte que

no salga de la casa y que no le abra a nadie mientras él se va a trabajar.

La muchacha se pone a leer un libro que le regaldé su difunta amiga,
posteriormente, en la noche, se mete a banar mientras continua leyendo, en eso
escucha un ruido, se levanta y se va a acostar con su pareja, después Andrés
empieza a tener una pesadilla y la chica lo levanta mientras este le pregunta si

hablé dormido y ella le menciona que si y lo que escuchd.

Al dia siguiente Andrés nuevamente se va a trabajar y Dolores desarma un
conector que estaba en el piso y se da cuenta que tenia un misterioso objeto
envuelto en una tela de algodon, asi que lo inspecciona y lo guarda en una caja,
posteriormente se dirige a la ferreteria y compra el contacto como el que desarmé
y el vendedor le menciona que su amiga antes de fallecer fue a visitarlo y se le

veia muy nerviosa y que casualmente llevaba o mismo que ella.

Dolores llega a su casa, se acuerda de su amiga y abre otro libro que le regal6 en
el que habia un mensaje en un papel roto, después le llega un correo y esta lo
esconde, posteriormente le ensefia a su marido lo que habia escondido en la casa

y este empieza a toser por el olor tan insoportable que emana.

Plot 1
Dolores abre el sobre y se da cuenta que tenia un misterioso polvo, lo huele y sin

querer lo inhala, asi que lo guarda en un recipiente.
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Al dia siguiente Dolores se pone a leer el mensaje que encontrd en el que venia
una direccidon, mientras un misterioso sefior la observa, ella se aventura a ir a la
direccidn que viene en el sobre, por lo que pide un taxi y al llegar se da cuenta que
era un sitio abandonado, en el que se topa con una sefora que es adivina, esta le
advierte que ha recibido un polvo el cual es peligroso si se le inhalaba debido a
que era una brujeria vudu. (el incidente inductivo tiene una duracién muy
larga)

Acto 2 (Confrontacion)

La muchacha, Dolores va a visitar al psiquiatra que su pareja le habia propuesto,
despueés su esposo llega a la casa y la ve asomandose por la ventana viendo al

sefor que la acosa.

La chica empieza a jugar con unas fotografias, mientras intenta descifrar uno de
los mensajes que le habia dejado su amiga. Decide volver a ir al lugar de la
adivina y esta ahora le advierte que su amiga la traicion6 lealmente andando con
su marido mientras le planeaba hacer un hechizo y le mencioné lo que su esposo
habia dicho en su suefo. Al dia siguiente, Dolores se empieza a comportar de
manera seductora hacia su marido y en el desayuno le prepara un brebaje y al
tomarselo esta le menciona que le habia puesto la misma maldicién que le habia
dado su amiga a él para seducirlo, la cual es sangre de ella, posteriormente surge

efecto lo que provoca que el muchacho tenga relaciones intimas con la chica.

Dolores vuelva a visitar al terapeuta y le menciona lo que acababa de hacer y
posteriormente le menciona lo de la maldicioén al igual que el suefio de su marido

en el que hablé despierto.

Dolores tira los medicamentos que le habia dado el psiquiatra y se da cuenta que
Su esposo ya sabia lo que hacia a escondidas: visitar a la adivina, quien le habia
dicho a la chica que estaba a merced de un demonio el cual exigia sacrificios. La
muchacha llama a la policia y en lenguaje figurado le menciona a su esposo sobre

la maldicion.
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Plot 2
El terapeuta decide visitar el lugar de la adivina y al dar con ella le advierte que ya

no vea a Dolores, esta le empieza a adivinar el futuro por lo que el sefor se

asusta, después le regala un libro.

Dolores vuelve a visitar a la adivina y se da cuenta que esta ya no esta y recibe un
mensaje por parte de ella el cual menciona que se habia sacrificado para salvarla,
pero que aun asi, debe de huir, asi que desesperada empieza a tirar cuchillos en

la bafiera de su casa como ritual de proteccién.

El psiquiatra lee el libro y se da cuenta que en él viene el nombre del demonio que
de forma de anagrama habia mencionado el sefor en su suefio por lo que llama a

la muchacha y se lo menciona.

Andrés termina confesandole a Dolores que la maldicién era real y que ahora
debia matarla porque el demonio que resulté ser el hombre que la acosaba asi lo
pedia, pero el demonio ya esta en el departamento, asi que éste asesina a la
pareja de la chica y la empieza a perseguir por lo que ella huye y se esconde en

su banera.

Acto 3 (Resolucion)
El terapeuta junto con la policia va a rescatarla y ésta termina asesinando al

demonio, el psiquiatra encuentra a la muchacha en la bafera. Posteriormente
Dolores le sopla el polvo a su recién fallecido esposo, al dia siguiente el sefior
resucita, pero éste ya no puede hablar y su esposa le deja un ramo de flores y

unos peces.

Por ultimo, hay una escena Post créditos en la que Dolores deja el reloj que
encontro al principio de la trama en las escaleras.

Analisis Critico

Esta pelicula dirigida por Daniel Gruener (1996) trata acerca de un misterioso
polvo blanco el cual Dolores, la personaje principal tras estar perturbada por la

muerte de su mejor amiga Eva, aspira, sin saber que se trata de un hechizo
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maldito que fue provocado por la difunta amiga, quien en vida habia seducido a su
marido y por lo mismo queria hacerle daio haciendo un pacto con un demonio, asi
que este se ofreci6 como sacrifico, pero el demonio seguia pidiéndole favores

hasta que tuvo que sacrificar a su propia esposa.

El marido la tacha de que tiene un problema psicologico y que esta traumada por
lo mismo, asi que la lleva a terapia, pero la esposa se da cuenta de la maldicion,
asi que recurre a una bruja para que le ayude. Cabe resaltar que las actuaciones
son buenas, en especial la de Laura Zavaleta que es una de las artistas mas
destacadas del pais en esta area, tiene tomas muy originales como planos
holandeses, cenitales desde la escalera, asi como el enfoque hacia cuestiones
simbdlicas como a un pez lo que la hace tener una estética original y poco
influenciada por el cine estadounidense, de igual manera tiene escenas que hacen
que el espectador se asuste y se intrigue por conocer la historia, sin embargo esta
muy influenciada por la pelicula de terror EI bebé de Rosemary incluso en una
escena, Dolores se nota que la esta viendo en su televisor ademas de que la
historia esta algo confusa y como espectador te cuesta trabajo entenderle al
principio, sobre todo porque falté ponerle un poco mas de profundidad a la

narrativa explicando a detalle los aspectos mas importantes de la trama.
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Aqui espantan

Director Joaquin Bissner

Produccién Televicine S.A. de C. V

Pais México

Aio 1993

Reparto Rafael Inclan, Patricia Reyes Spindola,
Ernesto Laguardia, Angélica Rivera,
Gloria lzaguirre, Ariane Pellicer, Bruno
Bichir, Evangelina Sosa, Alicia Farh,
Lucia  Pailles, Edgar Ramirez,
Jacqueline Munguia, Carlos Garcia
Tenorio, Alvaro Hegewisch

Duracién 90 minutos

Género Horror, Comedia
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Paradigma de los Personajes

afnos se desconoce su

pasado, esta muy
enamorada de su pareja

y es muy asustadiza

Arquitecto Hombre Joven de | El arquitecto se muda a

aproximadamente 20|la casa en la que

r afos. Fue abandonado | casualmente estaba su

Py por su padre cuando era | difunto padre y este le

1 YA ) nifo hace bromas incomodas
A|ejahutierrez;‘<‘_sqndm\ “ANRioTIEN

Esposa Mujer joven de | La sefora se muda a la

aproximadamente 20 | casa con el arquitecto y

de igual manera percibe
cosas extrafas, solo que
esta no cree en cosas
paranormales, pero si se
aterra constantemente y

piensa en irse del lugar

Remedios

Ente

fallecié y que ronda en lo

espiritual que

que era su casa con su

también fallecido esposo,

Hace constantes bromas
junto con su pareja y se
molesta seguido con él

puesto que le da celos

tiene sentimientos de | constantemente las
humanos vivos actitudes que éste toma
Timoteo Ente espiritual que | Hace constantes bromas

fallecié y que ronda en lo
que era su casa con su
también fallecida esposa.
Abandon6é a

su hijo

cuando era niio, es muy

y a veces aprovecha la
situacion para divertirse
los

sexualmente con

confundidos vivos, al

final se entera que era el
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bromista, tiene | padre del inquilino por lo
sentimientos de | que se lamenta
humanos vivos

Eugenia Adolescente de | Cada que puede busca
aproximadamente 16 | la manera para seducir al

anos, es muy seductora
y estda enamorada de su

profesor

arquitecto

Adulto

aproximadamente

de
20

afnos, se desconoce su

joven

pasado, es algo torpe y

Se dedica a arreglar los
teléfonos de la casa de
manera poco

convencional y es algo

perverso aprovechado
sexualmente con las
mujeres
Usmaela Adulto joven de | Se dedica a cuidar la

20

afos, su papa era un

aproximadamente

migrante en los Estados

Unidos

casa, es algo distraida,

pero siempre esta
dispuesta a ayudar a la

familia

Prostituta

Adulto

aproximadamente

de
30
afos, se desconoce su
tiene

pasado, una

Seduce al arquitecto ya
que piensa que él la
contratd y lo hace de

manera masoquista,
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Explsin and Send Scresashols
M v youtie: Comowatchv-UIBSENI Y0

personalidad dominante

y posesiva

incluso al final cuando
muere y se convierte en

espiritu

Esquema propio basandose en la pelicula: Aqui Espantan (1993)

Paradigma de Asunto

Protagonista: arquitecto

Alejar a los fantasmas

Compra plantas para

alejar a los espiritus.

Trata de distraer a su
esposa para que no

tenga un mal entendido.

Acepta las disculpas de

su difunto padre.

Protagonista: esposa

Mantener la casa en

orden

Se

travesuras

aterra  por las

que los

fantasmas le hacen.

Trata de arreglar el gas.

Se da cuenta que uno de

los espiritus era el padre

de su esposo.

Antagonistas: espiritus

Hacer travesuras para

Hacen travesuras
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alejar a los inquilinos infantiles.

Realizan travesuras que
tengan malentendidos

sexuales a los inquilinos.

Se arrepienten de sus
actos y se van a oftra

dimension.

Esquema propio basandose en la pelicula: Aqui Espantan (1993)

Estructura Dramatica

Acto 1 (planteamiento)
La trama empieza con una sefiora asustada por ver a su pareja en una peluca,

posteriormente se pone a recordar su pasado y su instancia en la casa, la cual es
de un tiempo remoto por lo que se entiende que son fantasmas. Posteriormente se
ponen a dialogar sobre la preocupacion que tienen por la llegada de unos nuevos

inquilinos por lo que se ponen de acuerdo para asustarlos.

La joven pareja de inquilinos llega a la casa y se ponen a contemplarla, después
llega un repartidor de pizza y les ofrece una pensando que la habian encargado, la
sirvienta y la pareja confundidos porque nadie la habia pedido terminan
recibiéndola, después los fantasmas se ponen a discutir sobre lo que haran con
las personas y hablan de la primera broma de la llamada de la pizza que ellos

hicieron.

La chica se pone a tejer y a ver una revista de bebés y en eso le aparece el ama
de llaves, Usmaela y se ponen a platicar, hasta que suena el teléfono y la

muchacha se va a contestar, quien llama resulta ser el esposo.

68




Los fantasmas empiezan a husmear sus bienes y uno de ellos les hace otra
travesura interviniendo la llamada fingiendo ser una mujer celosa que le habla a su
esposo, despueés la chica se da cuenta que su tejido estaba desecho pensando
que era obra de Usmaela, pero resultd ser otra broma de la sefiora espiritu,

Remedios.

La muchacha contrata a un reparador de teléfonos y él se da cuenta que alguien
habia desconectado la linea, asi que le hace mencion de eso a la chica, pero los

fantasmas continuan jugando con los cables confundiendo a las personas.

En la noche la joven pareja se pone a cenar y discuten por la misteriosa llamada
de hace rato, posteriormente la chica se mete a bafar y el sefior se pone a platicar

con la sirvienta.

Uno de los fantasmas, Timoteo que ya estaba acostado con su pareja decide
hacer otra broma y la hace bebiendo una copa de vino que acaba de preparar el
muchacho, por lo que este se asusta al igual que la muchacha, quien ve al el

espiritu por un instante en el bafo.

La pareja, al acostarse, discute sobre lo que pasé mientras tratan de controlarse,
los espiritus se disfrazan de monstruos y nuevamente los asustan al igual que
Usmaela, quien sin querer, hace una tétrica sombra y la ven con una mascarilla

para la cara.

Al dia siguiente, la chica se pone a cocinar y se da cuenta que la flama esta muy
alta y que se apaga rapido, la sirvienta la auxilia prendiéndola con los cerillos, pero
al hacerlo se dispara la llama aun mas alta por lo que deciden revisar el tanque de

gas.

El sefior se pone a leer un libro en un salén de clases y les retira los examenes a

los muchachos por lo que se entiende que es profesor.

El ama de llaves, Usmaela se pone a revisar el tanque y en eso se le aparece el

fantasma Timoteo disfrazandose de plomero y ofreciendo su ayuda. Después una
—————————

69




de las alumnas del muchacho llamada Eugenia lo empieza a cortejar y lo invita a

una fiesta a lo que este se niega.

El fantasma, sin que se diera cuenta la sirvienta le pone mas potencia al gas y le
dice que ya lo habia arreglado a lo que esta le avisa a la muchacha que prenda la

estufa, pero en eso explota el tanque, quemando a la ama de llaves.

Plot 1
El muchacho llega a la casa y se pone a discutir con su esposa a lo que esta le

dice que deberian de irse porque en donde estan espantan, el chico le responde
que llamara a un cura para exorcizar la casa, pero la chica le dice que no es
necesario. Después los fantasmas les hacen otra travesura alterando las llaves del
agua del bafo de la casa y comiéndose el desayuno por lo que la chica culpa a

Usmaela y se pone a discutir con ella.

El chico compra unas plantas a una curandera que le promete alejar a los espiritus
con ellas y sigue un ritual, de igual manera adquiere una pelicula de terror.
Después los fantasmas le juegan otra broma a la muchacha que habia decidido
broncearse y al meterse a la casa se da cuenta que la tina esta llena por lo que se

inunda la casa.

El muchacho llega y les pide a todos que se pongan a hacer el ritual con las
plantas que la curandera le dio, por lo que su esposa discute con él ya que este no
habia decidido dejar la casa, no habia ido al trabajo, entre otras cosas personales.
Después el que arregla los teléfonos se da cuenta de la presencia de un fantasma
y se electrocuta, asi que se lo menciona a los jovenes y el chico empieza a

enloquecer. Dura mucho tiempo el accidente

Acto 2 (confrontacion)
La chica y la sirvienta deciden irse de la casa, posteriormente los espiritus se

ponen a hacer ejercicio y uno de ellos contesta el teléfono que suena, finge ser el

profesor e invita a la casa, a su alumna Eugenia.
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El muchacho se siente mal en el trabajo y contrata a una decoradora de interiores,
mientras que el fantasma contrata a una prostituta para que vaya a la casa como
otra de sus maldades, esta llega a la casa y el joven piensa que es la decoradora
y se confunde por la actitud que empieza a tomar, hasta que lo empieza a seducir,
posteriormente llega su alumna a la casa al igual que el técnico de los teléfonos, el
chico se da cuenta que su discipula esta en su casa por lo que se le hace extraino,
pero la chica le dice que él le habia avisado que viniera, asi que confundido decide
asesorarla, pero la chica de igual manera lo empieza a seducir por lo que el joven
se aleja de ella y se mete al cuarto donde esta la prostituta, después la chica
confunde al de los teléfonos con su profesor por lo que sin querer le da un beso y
al darse cuenta que no es él, le da una cachetada, esta se lo notifica a su profesor
y lo vuelve a seducir, después viene la decoradora lo que hace que el muchacho
se lie aun mas consigo mismo lo que provoca que se meta en un vergonzoso
problema y todo empeora cuando la decoradora se pone incomoda por los

extrafios ruidos que percibia por parte del técnico y los fantasmas.

La esposa y la sirvienta llegan a la casa complicando aun mas la situacion del
sefor, por lo que este trata de entretener a su pareja para que no haya un mal
entendido, al final su esposa, su alumna y la prostituta se encuentran lo que
provoca que se molesten con el arquitecto por lo que la muchacha piensa en
separarse de él, las otras dos mujeres se van y una de ellas termina arrollada por

un camion.

Plot 2
El muchacho tropieza de las escaleras gracias a un cable que dej6 el técnico y los

fantasmas empiezan a platicar entre ellos que al parecer ya habian cumplido su
objetivo. Posteriormente el joven se emborracha y empieza a dialogar con uno de
los espiritus contandole sus penas hasta que en su conversaciéon el fantasma se

da cuenta que es el papa del muchacho que lo dejé cuando estaba muy pequenio.
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Acto 3 (confrontacion)
El sefor decide abandonar la casa junto con la sirvienta, mientras los fantasmas

empiezan a platicar sobre la situacion y Timoteo se pone a llorar.

La muchacha llega a la casa junto con el profesor y la sirvienta ya que a esta se le
habia olvidado su ropa interior y al llegar se dan cuenta de la preocupacién de los
fantasmas ya que a escondidas se pusieron a escucharlos, asi que la chica le dice
a su esposo que el espiritu era su padre y este le pide una disculpa, después
empiezan a desaparecer, por ultimo la pareja hace las pases y la chica le avisa
que estd embarazada y aparece la prostituta en forma de fantasma persiguiendo
al muchacho.

Analisis critico

Esta pelicula de Bissner (1993) definitivamente mas que terror es comica, aunque
esta considerada como una de las peliculas de horror mexicanas de esa época. La
trama trata sobre una joven pareja que adquiere una casa en la cual se
encuentran dos fantasmas que no estan satisfechos de los nuevos duenos, asi
que les hacen travesuras, la mayoria demasiado infantiles y otras de indole

sexual.

Ellos se percatan de los extrainos sucesos inexplicables en la casa y sospechan
que hay seres sobrenaturales, pero las bromas van subiendo de tono hasta el
punto que llegan a tener malentendidos entre la pareja. En la pelicula de Bissner
(1993) se nota el clasicismo que aun a la fecha, hay en el pais por el trato de los
personajes principales a los trabajadores como por ejemplo, la sirvienta o hacia el
que arregla el teléfono, de igual manera los fantasmas constantemente hablan con
refranes como haciendo ver que son personas sabias porque ya vivieron, hasta
que al final uno de los fantasmas se da cuenta que en realidad era el padre del
duefio de la casa y se arrepiente por lo que le hizo pasar a los jovenes
manifestandoseles y pidiéndoles disculpas lo cual hace que se vayan a descansar
a otra dimension dandonos a entender que ya cumplieron con lo que se

lamentaban en vida.
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Las actuaciones no son muy buenas a excepcion del fantasma padre, ya que
estan un poco exageradas, aunque cumplen su cometido de hacer reir al

espectador en algunas escenas, como conclusion cabe resaltar que la obra es

original, aunque con una calidad artistica y estética muy baja, a tal grado que cae

AQUI!

en lo ridiculo.

ESP-P-PANTAN ©
ANGELICA RIVERA B

llustracion sacada de filmaffinity.com
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Paradigma de los personajes

Jesus Gris

Adulto de mediana edad
el cual se dedica a
atender una tienda de
antigledades y cuidar

de su nieta ya que el

Jesus junto con su nieta
se dan cuenta de un
misterioso aparato que
le da vida eterna y se

hace adicto a él por lo

padre se encuentra | que decide no darselo

ausente al antagonista que se lo
exige

Nifa de | Aurora se asusta del

aproximadamente 5 | aparato ya que ve que

afos que se encuentra

a cargo de sus abuelos

lastima a su abuelo y

trata de escondérselo

Senor de mediana edad
de

cronica

que sufre una
enfermedad

degenerativa y se ha

Busca el aparato
alquimico ya que leyo
que le puede ofrecer

vida eterna para no

anos, es algo torpe y

realizado varias | sufrir mas de su
s mene amputaciones enfermedad y al
enterarse de que el
protagonista lo tiene se
lo trata de quitar
Sefior de|Va en busca del
aproximadamente 40 | aparato que le pide su

tio que se encontraba
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violento y cuida a su tio
que sufre de una

enfermedad crénica

en una de las
artesanias de Jesus,
posteriormente se lo

pide a golpes

Mercedes

Sefiora de mediana
edad que cuida de su
esposo y se dedica a

ensefar tango

No se da cuenta de
nada si no hasta que
recibe la carta de su

esposo

Esquema propio basandose en la pelicula: Cronos (1993)
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Paradigma de Asunto

Protagonista: Jesus Gris

En el principio tiene la
necesidad adictiva de
usar el aparato,
posteriormente  busca

Su propia muerte

Se da

aparato por lo que le da

cuenta del

curiosidad y lo usa.

Se da cuenta que su

tienda esta destrozada.

Dialoga con el
antagonista y decide no
darle el artefacto.

Empieza a desear

chupar sangre humana.

Destruye el aparato.

Antagonista: sobrino

Recuperar el aparato
que le pide su tio y
esperar a que este
muera para operarse su

nariz

Va en Dbusca del
aparato y le pide una
opinion al sefor y a su

nieta sobre su nariz.

Destroza la tienda de

Jesus.

Golpea a Jesus hasta

matarlo.

Vuelve a enfrentarse a
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golpes con Jesus

Antagonista: tio Quedarse con el | Dialoga con el
aparato para tener vida | protagonista para que

eterna le dé el aparato.

it

o — Golpea a su sobrino

[y —— T T

por haber matado al

anciano.

Muere asesinado por
Jesus y por su propio

sobrino

Esquema propio basandose en la pelicula: Cronos (1993)

Estructura Narrativa

Acto 1 (planteamiento)
La pelicula empieza con un narrador extradiegético mencionando la historia de un

misterioso artefacto del cual no se sabe nada, solo que han pasado muchos afos

sin saber de su localizacion.

Una familia se encuentra desayunando, posteriormente dos de sus integrantes: un
anciano y una nifia se ponen a atender una tienda de antigiedades, en eso un
sefor se pone a husmear la tienda, a lo que el sefor de la tercera edad, Jesus le

pregunta que era lo que se le ofrecia, pero el muchacho no responde y se va.

Jesus se pone a jugar con su nieta Aurora un rompecabezas, mientras le canta

una cancion infantil, hasta que aparecen unos insectos y la nifia los mata.
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Jesus se pone a inspeccionar una de las manualidades de la que salieron los

insectos, abriendo la parte de abajo y en eso encuentra el artefacto dorado.

Un sefor de nacionalidad estadounidense aparece, habla por teléfono y menciona
un encargo y este se lo menciona a su tio que le exige que vaya por eso que le
pidieron, por lo que este se dirige a la tienda de Jesus y compra lo que le
encargaron, que era la estatua que habia inspeccionado Jesus, después el sujeto

se pone a jugar con la nifia y le da un dulce.

Plot 1
Jesus vuelve a inspeccionar el artefacto y se da cuenta que tenia una manija para

darle cuerda, asi lo hace y empiezan a salir unos cuchillos en forma de patas de

insecto y se le clavan en la mano, sangrandolo.

El sefor Jesus va a que su esposa Mercedes le cure mano, posteriormente en la
noche el sefor vuelve a activar el artefacto ya que le da cierto placer hacerlo. En
la manana siguiente el anciano se afeita sintiéndose mas joven y se dirige a su
tienda en la que encuentra una tarjeta de presentacién que posiblemente dejo el

sujeto que compré la estatua y se da cuenta que su tienda esta destrozada.

Acto 2 (confrontacion)
Jesus se dirige a la direccion que esta en la tarjeta para reclamar lo sucedido en

su tienda. El sefior se pone a platicar con otro sujeto, el cual es el antagonista y
este le menciona acerca del artefacto que tiene , sobre el cual tiene informacion en
un escrito, también le dice que sufre de una enfermedad crénica, por lo que le
exigia el artefacto, el anciano se hace el que no sabe, pero el otro sujeto se da
cuenta que al parecer lo tiene en una caja y se la quita y después se da cuenta
que tenia una herida en la mano por lo que deduce que ya la hausado, por lo que
enfurece, asi que el anciano se va y el hombre enojado se da cuenta que dentro

de la caja habia solo un candado.

El sefior Jesus se dirige a su casa y se da cuenta que el artilugio ya no esta donde

lo colocd, por lo que sospecha que su nieta Aurora lo habia tomado y va a
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buscarla, la encuentra escondida, asi que se pone a dialogar con ella haciéndole
saber que comprende que esta asustada, pero que necesita el aparato y esta se lo

termina dando.

El anciano Jesus lo vuelve a usar y se va a una fiesta de fin de ano con su familia
y se percata que un sujeto empieza a toser sangre, asi que lo sigue al bafio para
poder probarla, al hacerlo se le aparece el sobrino del antagonista y lo patea en la
cara ya que estaba tirado en el suelo, lo sube a su auto y lo empieza a golpear
preguntandole a la vez para qué servia el aparato que pedia su tio, hasta que lo
termina matando, por lo que lo sube al auto y lo avienta a un barranco para que se

piense que tuvo un accidente.

Un tanatoestético empieza a maquillar al fallecido anciano, pero otro sefior lo

interrumpe y le pide que lo creme porque su viuda esposa cambio de opinion.

El antagonista regafia a su sobrino y lo golpea, por lo que éste le miente y le dice
que el sefior Jesus tuvo un accidente y el tio le pregunta si revisé su corazén, para
asegurarse que estuviera muerto, por ultimo, le pide que vaya tras el cuerpo, pero

el maquillista le menciona que ya se esta cremando.

Jesus resucita y se nota que escapo antes de que lo incineraran, asi que habla a
su casa y le contesta su esposa Mercedes y su nieta en dos diferentes teléfonos
de la casa y éste solo menciona una palabra y le cuelgan. El sefior se desespera y
se dirige a su casa y lo recibe Aurora, posteriormente percibe que la luz del sol lo

lastima y la nifia lo esconde en un baul.
Al dia siguiente el sefior le escribe una carta a su esposa.

Plot 2
El sefior Jesus se dirige a la casa del antagonista y se da cuenta que su nieta lo

sigue en secreto, la nifia le da el libro en el que venia la informacién del artilugio y
el sefior de la casa se da cuenta de su presencia, el anciano le dice que esta
desesperado y demacrado, por lo que el huésped le pela cara demostrandole que

el artefacto hizo efecto en él. Jesis menciona que aun se siente extrafio como si
.




algo le faltara y este le responde que ese algo era la sangre humana, después se
empiezan a pelear por el aparato y la nifa noquea al antagonista y el anciano le

empieza a devorar algo de sangre.

El sobrino se da cuenta de que su tio estaba agonizante en el piso, lo que le
alegra y empieza a gritar eufoéricamente, el sefior le menciona su nombre y éste lo
termina por matar, posteriormente encuentra al anciano por lo que éste lo golpea,
asi que el estadounidense lo empieza a perseguir hasta que se topa con él y se
empiezan a pelear a golpes hasta que el sefior se avienta con el otro sujeto desde

la azotea sabiendo que no le pasara nada a él.

Acto 3 (resolucion)
La nifia agarra el artefacto y se lo pone a su abuelo, por lo que este nuevamente

revive y se ve tentado a chuparle la sangre a su nieta, pero a punto de hacerlo se

detiene y empieza a romper el artilugio.

En la mafana siguiente amanece muerto abrazando a su nieta y Mercedes se da
cuenta que estaban ahi.

Analisis Critico

Sin duda alguna este filme dirigido por Guillermo del Toro (1993) destaca sobre
todas las peliculas de terror mexicanas de la época, ademas de que pone en
nombre del pais en alto en este género hasta la fecha. La pelicula trata sobre un
misterioso artefacto que el que lo posea le dara vida eterna. El filme empieza con
un narrador extradiegético que nos da a conocer dicho objeto, posteriormente lo
descubre un anciano que trabaja en una relojeria junto con su pequeia nieta y por
accidente se da cuenta que estaba escondido en uno de sus relojes, le da

curiosidad sobre su funcionalidad hasta que accidentalmente lo usa, pero se corta.

Un misterioso sujeto va en busca de Cronos (el artilugio) ya que lo mandan a
buscarlo porque sabian que en ese lugar deberia estar el objeto y compra la pieza
en la que se encontraba oculto, sin saber que ya esta vacia, posteriormente lo

van a buscar y el anciano se topa con otra persona igual de la tercera edad con
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una enfermedad terminal que lo confronta y le pide el aparato, pero el anciano no
se lo da y es en esta parte donde empieza la problematica de la pelicula y de
como se da cuenta que el artefacto en efecto le da vida eterna a tal grado de
volverse adicto a él y se hacen interesantes analogias sobre la religion y los
insectos en relacidén a la vida eterna, la pelicula es totalmente original, ya que no
se basa en ninguna otra pelicula, esta muy bien ambientada en el contexto
dramatico lo cual hace que su verosimilitud sea buena y por lo tanto entretenida.
Representa muy bien la cultura mexicana gracias a la conducta de los personajes

principales y secundarios.

Oftro aspecto interesante es la nifia que a pesar de que desde el accidente del
abuelo se aterra, tanto asi que casi no habla, pero siempre esta dispuesta a
ayudarlo y el abuelo la cuida y consciente mucho, relacién tipica familiar mexicana
entre abuelo-nieto, el villano principal es un personaje astuto, grosero y exigente y
el otro que es su sobrino es muy torpe y violento y se ve que ya no soporta las
ordenes de su tio, curiosamente al igual que la pelicula la trampa infernal los

antagonistas son de nacionalidad estadounidense.

£L TORO
or de Hellboy
20 del Diablo

Una mezcla sorprendente de miedo diversion y fervor moral

llustracién sacada de filmaffinity.co

82




Capitulo 4. Conclusiones Tétricas

En esta tesis se analiz6 la hibridacion de la estética cinematografica derivada de
las rupturas de la posmodernidad en el cine estadounidense, las cuales inciden en
el cine mexicano y en las peliculas de cine de terror noventeras mexicanas
tomando en cuenta la metodologia de Syd Field, lo que se permitidé apreciar que
las peliculas Trampa infernal, Herencia diabdlica y Sobrenatural, presentan dicha
hibridacion debido a que su contenido es intertextual basandose en peliculas de
terror estadounidenses como E/ bebé de Rosemary, Chucky el murieco diabdlico y
La masacre de Texas, debido a que en ese entonces eran las peliculas de moda y
se apostaba a que al copiar su férmula se tendria un éxito comercial, sin tomar en
consideracion las narrativas y estética, asi como la apreciacion cultural del
mexicano por lo que, a diferencia de las peliculas estadounidenses, las
adaptaciones mexicanas no tuvieron mucho éxito, aunado al hecho de que son

poco conocidas y quienes llegaron a verlas se sintieron atraidos por las mismas.

En coherencia con lo anterior, cabe mencionar que esto no se aplica a la
propuesta de Cronos de Guillermo del Toro, quien a la fecha es un cineasta
reconocido debido a que, hasta cierto punto ha ignorado estos procesos de
hibridacion estadounidense, adaptando sus trabajos al pais de origen, tal es el
caso de Cronos ya que en este filme se identifican aspectos reales de la cultura,
asi como una obra que no tiene una narracion derivada de otra, sino mas bien ,
completamente original, esto a pesar de no contar con mucho presupuesto en ese
entonces para la realizacion de la misma. Lo anterior, contraargumenta las
excusas o falta de visidén de criticos o cineastas que defienden el cine comercial

debido exclusivamente a que este cuenta con grandes inversiones de capital.

En coherencia con ese contraargumento, se puede observar el triunfo de peliculas
de bajo presupuesto como las peliculas de terror clasicas mexicanas como E/
Santo en la que se nota el esfuerzo por hacer algo original con el objetivo de
atrapar a la audiencia debido a la identificacidén cultural como reflejo de uno de los

gustos del momento: Por otra parte, la lucha libre, por ejemplo, aunque se toma la
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consideracion de que los villanos eran monstruos hibridos de otros paises como
los vampiros o nacionales como la llorona, son descontextualizados, aun asi sin

perder esa esencia clasica del cine nacional.

De igual manera, en este trabajo se esbozaron los antecedentes del cine de terror
en Estados Unidos y México y se identific que a nivel nacional el cine de terror no
ha tenido mucho éxito, exceptuando la época dorada en donde se habla de
luchadores peleando con monstruos, al igual que las peliculas dirigidas por
Taboada en las que se resalta la estética nacional mediante historias originales
que abarca la época del Manierismo al Postmodernismo. En las producciones
antes mencionadas, se aprecian héroes que fracasan, pero proveen de
tranquilidad a la humanidad como en el caso de E/ Santo, asi como la invasion del
mal en las personas como en las de Taboada y monstruos psicépatas como en las
noventeras a excepcion de Sobrenatural o Cronos que tenian un toque del cine de

terror moderno debido a la invasién de un mal externo y no en una psicopatia.

A diferencia de los ejemplos anteriores, en Estados Unidos se aprecian las
peliculas iconicas de la decadencia del cine de terror que iban dirigidas
principalmente a un publico adolescente como Chucky, el murneco diabdlico,
Halloween, La masacre de Texas entre otras de caracter psicologico. Estos tres
tipos de peliculas mencionadas, aun en la actualidad, se siguen proyectando en
casi todo el mundo como cine comercial en el que se resaltan valores ideologicos

estadounidenses.

De igual manera, se descubrié una similitud de decadencia en los aspectos
cinematograficos en México, Estados Unidos y paises europeos como Inglaterra
debido a los estragos de las guerra mundiales, las cuales derivaron en crisis
econdmicas donde uno de los elementos que se usaron como experimentacion
para salvar la industria cinematografica nacional fue el terror. Estas propuestas
como se pudo observar, a su manera, tuvieron éxito en determinadas épocas y
contextos, sobre todo producciones que no presentaban una hibridacion tan

notoria con las propuestas estadounidenses.
.
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Por ultimo, en este trabajo se presenta la manera en la que inciden los procesos
de posmodernidad en la estética del cine de terror mexicano y para esto se
concluye que la hibridacién estética afecta de manera directa a las proyecciones
debido a que en las peliculas analizadas se aprecia como la mayoria de ellas
estdn basadas en proyecciones estadounidenses que evocan a monstruos
humanos y psicopatas a diferencia de la pelicula de Cronos, por ejemplo, que
proyecta la cultura nacional desde una perspectiva entendible para la audiencia,
ademas de que era facil de identificar los paradigmas propuestos por Field, lo que
permite que tengan una narrativa entretenida y entendible, a diferencia de las

otras que comienzan muy rapido o son demasiado largas o cortas.

De igual manera, los procesos posmodernos inciden en las producciones
nacionales con el argumento erréneo de que la economia global exige los mismos
elementos tecnoldgicos y narrativos no tomando en cuenta a los consumidores de
cada pais para que se exporten y den a conocer su propia cultura, mediante
aspectos que aun en la actualidad se siguen tomando en cuenta. Seria favorable,
que al igual que en proyecciones de la época dorada del cine de terror asi como
las de Guillermo del Toro, se sigan tomando en cuenta proyecciones alternativas
para que se identifiquen los miedos reales del mexicano, asi como sus elementos
culturales con la intencién de afrontarlos ya que el miedo es una emocién que se
transmite en el cine, pero en los procesos de la posmodernidad econdmica
consideran al terror meramente como entretenimiento cultural y no se le toma la
importancia adecuada que tiene como elemento importante en la manifestacion
cultural de cada pais, que en este caso, se podria aprovechar la inmensa cantidad
de elementos narrativos relacionados a los temas paranormales que existen en

México.

De igual manera, esta hibridacién cultural se da gracias a la l6gica intertextual que
la audiencia debe tener como se vio en uno de los capitulos por lo que con la
misma légica, el mercado de alguna manera, obliga a que se tenga el

conocimiento sobre las peliculas de terror comerciales que estan o estuvieron de
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moda, hayan o no hayan sido del interés del publico, a cada uno de los paises
teniendo errbneamente la idea comercial de una mundializacién en los gustos de
las audiencias y no tomando en consideracién el respeto y aprovechamiento de la
cultura de cada pais como en el mexicano que gracias a que se realiz6 el analisis
previo de peliculas comerciales de terror como las ya mencionadas, se percibe
una evidente falta de creatividad en la realizacibn de las proyecciones

cinematograficas, al menos en las ultimas dos décadas en el pais.

Por ultimo, se dio a conocer como la evolucion del cine de terror se ha estancado
en los ultimos anos, a diferencia de otras épocas en la que iba evolucionando a
medida que las percepciones estéticas de cada continente y pais ha evolucionado.
Probablemente, México lo habria hecho combinando sus propias narrativas y
modas, aspecto que no se ha mantenido en la actualidad debido a las
proyecciones copiadas en las de otros paises, especialmente de Hollywood,
aunque de igual manera se advierte como distintas crisis globales han afectado a

la industria cinematografica.

Como respuesta, se han hecho numerosas innovaciones por lo que es probable
que, gracias a la crisis sanitaria, econdmica y social que se esta viviendo en la
actualidad, por fin se aprecie una innovacion cinematografica, incluyendo

peliculas de terror, dignas de este género.

Con estos elementos se concluye el presente trabajo de investigacion sobre el
cine de terror mexicano en la década de los afios noventa con la idea de que sea
favorable para futuras investigaciones, de igual manera, se dan a conocer puntos
de vista de un comunicélogo mexicano recién egresado de la Universidad

Auténoma del Estado de Hidalgo.
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