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Abstrac

Este trabajo es un estudio historico comparativo sobre la afectacion de las politicas
de Estado en las representaciones cinematograficas del cine de pobreza, enfocadas
en dos paises distintos culturalmente hablando, Alemania y México, pero que
comparten como caracteristica comun un desarrollo cinematografico que contrasta

con un contexto histérico del crecimiento de la pobreza.

Abstrac

This work is a comparative historical study on the involvement of state policies in the
cinematic representations of cinema poverty, focused in two different countries
culturally speaking, Germany and Mexico, but share the common feature a film

development that contrasts with a context historical growth of poverty.
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Introduccion

Esta tesis inicialmente era un comparativo entre peliculas mexicanas que daban
una interpretacion de la pobreza en un periodo determinado de la historia de México.
sin embargo, pensar hoy en México, nos lleva a contextualizarlo en un mundo
globalizado, y esto hace que surjan nuevas preguntas, por ejemplo, ¢La
representacion de la pobreza en el cine serd igual en paises desarrollados qué
subdesarrollados? ¢ Qué factores intervienen o afectan a dicha representacion, mas
alla de la vision del director? ¢ Qué aspectos de la pobreza rescatan los directores

en sus peliculas y como los representan?

Entonces, estas preguntas me llevaron a considerar un analisis comparativo entre
un pais desarrollado y México, pero cuél seria este otro pais que me permitiera
realizar dicho planteamiento, lo mas légico seria pensar en el cine hollywoodense,
sin embargo, los regalos de la vida abrieron las vias para que pudiera hacer un
intercambio académico en la Westfalische Wilhelms-Universitdt Mdinster, en
Alemania y con ello se resolvid este comparativo. SoOlo restaba encontrar las

peliculas que debian analizarse.

Claro que esto representaba un enorme reto, ya que no sélo habia que revisar
dentro de la historia del cine aleman un periodo que se prestara facilmente para mis
pretensiones, ademas al igual que las peliculas mexicanas que trabajaria habia que
contextualizarlas peliculas alemanas en su periodo histérico y buscar la legislacion
alemana al respecto de la cinematografia para ver si habia una censura o
disposiciones que intervinieran en la representacion de la pobreza. Y justamente
esto se veia muy complicado, aunque, mi motivacion era demasiada y me permitié
aventurarme en la gran busqueda, para ello debi asumir otro reto gigantesco,
aprender aleman en un breve periodo de tiempo, ya que la mayor parte de la
informacion que encontraria en Alemania seria en este idioma, tal vez algo en inglés

y algo muy escaso o nada en espaiiol (Y efectivamente asi fue).

Algo que tenia a mi favor, era que ya tenia algunas referencias sobre el

expresionismo aleman, aunque estas referencias provenian mas del arte visual, y



no sabia si podian existir relaciones con el cine expresionista del cual habia visto
apenas unas cuantas peliculas, y dado a que nunca las vi con mas ojos que de un
simple espectador, entonces no podia encontrar relaciones profundas, pero me
daba una idea de que podia ser este el camino, lo cual fue confirmado por mi tutor,
Manuel Jesus Gonzalez Manrique, quién me sugirié ver algunas peliculas de esta

corriente que podrian servirme para realizar dicho analisis.

Para el caso del cine mexicano no habia gran problema, puesto que, desde mi
infancia, fue afecto al cine y en casa era comun ver peliculas de la etapa del Cine
de Oro Mexicano los sabados e incluso algunas tardes en domingo. Asi qué de
estas, primero escogi las cintas por las que mas sentia agrado y luego otras que

igualmente me servian.

Hasta aqui parece que las cosas marcharon bien, sin ningun obstéculo, pero que
seria de una tesis sin oportunidades por aprovechar (por hacer referencia de otra
forma a los problemas). Desde mi inexperta mentalidad como investigador, la
delimitacién temporal se convertia en un dolor de cabeza para empatar a
cinematografias de ambos paises. Pues no encontraba relaciones temporales
histéricas entre las cinematografias para analizar de ambos paises, sin embargo,
mas adelante, mi oscuro mundo se vio iluminado por los consejos de mi tutor quién
me refirio que el comparativo se referia a la representacion cinematografica de la
pobreza bajo la inspiracion de un contexto histérico determinado y la posible
influencia de una legislacion politica, hecho que salvaba la situacion.

Una vez resuelto esto, mi impetu me llevo a tratar de contextualizar histéricamente
las peliculas en sus respectivos paises tanto a nivel politico-econémico-social como
a nivel de la historia del cine y de su propia corriente artistica, lo cual resulto ser
muy placentero, y me llevo a descubrir que existe un debate en cuanto a lo que
realmente es el cine expresionista y las peliculas que lo conforman, ya que mientras
algunos autores como Kracauer generalizan al periodo que va desde 1919 hasta
1933, algunos otros autores como Eisner solo colocan unas contadas peliculas que
van de 1919 a 1923. Y el resto las considera como peliculas pertenecientes a otros

géneros pero que contienen elementos expresionistas 0 una inspiraciéon



expresionista. De estas peliculas Die Freudlose Gasse, pelicula que analizamos,
quedaria categorizada dentro de la Neue Sachlichkeit (Nueva Objetividad), con

varios o bastos elementos expresionistas.

La mayor parte de este trabajo lo hice durante mi estancia en Alemania, en la cual
tuve la oportunidad de visitar el Filmmuseum (Museo del cine) en Berlin, lo cual
resulto bastante provechoso para este trabajo,, asi como también a la presentacion
con discusion académica de la pelicula Die Freudlosse Gasse, la cual no pude
aprovechar al 100% debido al dominio del idioma, pero del cual pude rescatar y
recabar bastante informacioén que después me fue util, gracias a la muy amable y
grata compairiia e intervencién de Alessa Franziska Roder, quien siempre me apoyo
durante toda mi estancia en tan bello pais y que en ese momento hizo posible que
pudiera conseguir por escrito la informacion de la presentacion. La otra parte del
contexto historico lo termine en México a mi regreso, sobre todo la del Cine de Oro
Mexicano. De la cual habia basta informacién y no fue gran problema.

Posteriormente me preocupe por buscar los antecedentes de la politica de Estado
del cine de la Republica de Weimar y del Cine de Oro Mexicano, lo cual se dificultd
para profundizar en el apartado de la Republica de Weimar, puesto que durante en
mi estancia en Alemania, le di mayor peso al contexto historico y abordé poco sobre
este aspecto, ya una vez en México poder profundizar en el tema bue dificil y tuve
gue apoyarme en amigos que permanecen en Alemania, para que me ayudaran a
localizar la informacién que a veces por medios electrénicos no estaba disponible,
dado que en Alemania los derechos de autor son muy fuertes y no es tan facil

localizar los textos en formato PDF como en México.

A la par de esto, trabajaba las representaciones de la pobreza tanto en el Cine
Mexicano de Oro, como en la Republica de Weimar, lo cual resulté de gran placer,
pues esto me permitio profundizar en movimientos y géneros cinematograficos del
periodo, ademas de poder crear una lista de peliculas que conforme tenia tiempo,

pude disfrutar. Con esto pude concretar entonces mi marco tedrico-conceptual.

Uno de los grandes retos a nivel personal, fue el poder desarrollar y dar sentido a la

metodologia con que trabajaria la investigacion, pues hay diversos caminos y
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formas para poder desarrollarlo. Habia que elegir una, y esa estaba marcada casi
de forma intrinseca por el tipo de trabajo, una metodologia histérica comparativa.
La cual padeci a la hora de describirla, a pesar de ser desde el entendimiento
sencilla, tan sencilla que de alguna manera gran parte de este trabajo ya lo tenia
construido y realizado, pero darle la forma adecuada de manera escrita me

resultaba un tanto complicado.

Una vez que obtuve esta y sobre todo las variables que debia de investigar el
proceso de la investigacion se agiliz6 enormemente. Aunque reconozco que a veces
el buscar los conceptos adecuados me retraso un poco el trabajo. No sé cuantas
veces tuve que ver cada escena de las peliculas, llegdé un momento en que perdi la
cuenta, incluso me sucedio en repetidas ocasiones, qué la pasion por el analisis de
las mismas me ganaba y sobrepasaba los limites de mis ejes de estudio, por lo cual
tenia que regresarme prontamente a lo que requeria el estudio. Esto me hacia sentir
cual nifio que ve un enorme Yy fresco helado de limén y se tiene que quedar con el

antojo.

Vivir esta experiencia fue maravilloso, tuvo demasiados aspectos positivos, que
contribuyeron a mi formacion como profesionista y como persona. Solo espero
humildemente que esta tesis, también pueda contribuir de la misma manera, al

conocimiento de las ciencias sociales y en especial al de la historia del cine.

Por ultimo, quisiera expresar mi infinito agradecimiento al Consejo Nacional de
Ciencia y Tecnologia (Conacyt), quien brindé su apoyo para que este trabajo de

investigacion se pudiera realizar.
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Capitulo I: el problema de investigacion

Antecedentes del tema

Planteamiento del problema
Justificacion

Realizar un estudio histérico comparativo de la representacion cinematografica de
las politicas de estado sobre la pobreza: el cine de la Republica de Weimar y el cine
de oro mexicano (en su segunda etapa). Parte en primera cuenta desde el
conocimiento tacito en el area de la historia y de las ciencias sociales. Asi mismo,
porque que el cine aleman mudo de este periodo (expresionista y de la nueva
objetividad) leg6 al cine mundial una gran influencia que hasta nuestros dias es
perceptible. Ademas, el cine es un medio que hoy en dia se encuentra presente en
las vidas de muchas personas en el mundo y, por lo tanto, desde esta perspectiva

es un asunto que puede interesar a los mismos.

Por otra parte, pensar en el cine desde una perspectiva académica de las ciencias
sociales, conlleva a pensar en un objeto de estudio que involucra situaciones,
politicas, econdmicas, sociales, psicolégicas y estéticas, entre otras. Cada vez es
mayor el nimero de investigadores que desde alguna de las ciencias sociales y sus
respectivas ciencias auxiliares se aventuran en los estudios sobre cine para
vislumbrar las implicaciones visibles y ocultas que el cine trae consigo. Es cierto que
el cine es producido por la sociedad, pero también es cierto que el cine reproduce
a la sociedad que lo produce, y desde este punto de vista realizar un estudio
histérico comparativo sobre cine aporta al conocimiento cientifico social un eslabén

mas en la construccion de su entendimiento de la sociedad a través del cine.

Por lo tanto, lo que persigo en esta tesis es realizar una comparacion entre dos
politicas de estado de dos paises diferentes para ver como utilizan el medio
cinematografico en la construccion de un paradigma o ideal social frente a una

pobreza emergente.
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Pensar en un comparativo entre el cine de la Republica de Weimar y el cine de oro
mexicano (en el periodo de 1946-1952) podria parecer no tener mucho sentido, sin
embargo, en un mundo globalizado en el cual los medios de comunicacion y de
informacion, rompen las fronteras, esta teméatica no soélo resulta novedosa, sino que
ademas aporta un conocimiento y acercamiento a la historia universal y a la historia
propia del cine mundial desde el analisis del cine mudo aleman y el cine mexicano.
Los acuerdos internacionales realizados actualmente entre México y algunos paises
europeos (entre ellos Alemania) permiten que se incrementen no solo los
intercambios comerciales, sino que, ademas, existe una mayor posibilidad de
intercambios migratorios, ya sea a manera de intercambios estudiantiles, turisticos
o laborales, por lo cual este trabajo desde su humilde construccién podria significar
un acercamiento cultural de forma comparada con los procesos historicos de ambos
paises. Sin embargo, para que esto suceda seria necesaria sSu respectiva
publicacion y difusion, la cual primero habria que pasar por un primer filtro de cuerpo
académico especializado al cual sera presentado este trabajo.

Planteamiento del problema de investigacion

Actualmente en el contexto internacional existen diversos fenémenos que afectan
los procesos sociales del ser humano, algunos de ellos son problemas complejos
tales como: relaciones internacionales, situaciones bélicas entre paises,
desigualdad social, conflictos (entre paises) y pobreza. Sin duda existen aspectos
vinculados que generan estas condiciones de desigualdad social entre paises y

entre los mismos Estados.

Los organismos internacionales proporcionan las directrices para que cada uno de
los paises proponga materias de legislacion, medidas que coadyuven a la solucion
de problemas concretos o especificos en cada realidad o en cada nacion. En este
sentido, la elaboracién de politicas publicas ha pasado a ser en la agenda
internacional, una prioridad en relacién a las cuestiones de pobreza. Las politicas

de Estado sobre pobreza se pueden ver reflejadas en algunas de las
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representaciones cinematograficas del cine mundial, en particular en cintas filmicas

de cine expresionista de la Republica de Weimar y el Cine Mexicano de Oro.

La condicién del arte como un reflejo de los contextos sociales

Sin duda alguna, de forma consciente o inconsciente, atraves de la historia, el arte
es una manifestacion o expresion del hombre que entre otras cosas, ha servido
para dar cuenta de diversos procesos sociales y mentalidades (o formas de
pensamiento) que han formado parte de una sociedad en un tiempo y espacio
determinado, asi mismo, el arte ha influido en las sociedades para generar ciertas
reacciones, habitos, costumbres, comportamientos o ideologias que juegan un

papel importante para la direccion de un pais.

Una de esas expresiones artisticas es el cine el cual desde sus comienzos fue
utilizado como una herramienta para expresar y difundir ideas, sentimientos,
conceptos e ideologias, las cuales, debido a las caracteristicas visuales-auditivas
del cine llegaban de manera mas eficiente al publico espectador.

En esta investigacion, se parte de considerar que en algunas peliculas del cine
mudo de la Republica de Weimar y del cine mexicano de oro en el periodo de 1946-
1950 se pueden apreciar las politicas de Estado referentes a la pobreza mediante
su representacion filmica; aseveracion que se realiza con fundamento en que en las
leyes cinematograficas de México y Alemania existe una normatividad que sirve
para utilizar al cine como un difusor de las politicas de Estado. La cual se puede
constatar a través de un analisis histérico comparativo, sustentado en los
planteamientos de Michel Lagny y Lauro Zavala para realizar el andlisis de las
peliculas: “Die Freudlose Gasse” y en “Nosotros los pobres” en donde se da una
interpretacion de la pobreza que se puede observar a través de los contextos, del
acceso a la educacion, acceso al empleo, acceso al ingreso, acceso al alimento, el
acceso al vestido, y el acceso a la vivienda y a sus servicios, asi como a los
espacios en decadencia en que se sitda la historia de las peliculas. Lo anterior se

sustenta en base a que estas peliculas siguieron respectivamente las leyes y
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reglamentos de produccidén cinematografica de sus respectivos paises para poder
exhibir sus contenidos en las salas de cine. Diversos autores han realizado
acercamientos al cine desde el punto de vista social tales como: Sigfried Kracauer
(1947), Rudolf Kurtz (1926), Emilio Garcia Riera (1998), Vicente Sanchez Biosca
(1990), Aurelio de los Reyes (1987), Jorge Ayala Blanco (1968), Gustavo Garcia
(1985), Rafael Avifa (199 y 2004) y Siboney Oscura (2010), que generan
respectivamente para el cine de la Republica de Weimar y para el segundo periodo
del cine mexicano de oro. A no ser que consideremos que las posturas de estos
autores son equivocas y que del cine, aunque pueden mostrar arquetipos o generar
estereotipos, sblo es a través de su construccidon estética, la cual no tiene una
relacion alguna con el Estado, como lo plantea en su analisis estético sobre el cine
expresionista aleman, Lotte Eisner (1996), trabajo que si bien es cierto se considera
de vital importancia para los estudios de historia del cine, también se ha demostrado
(Sanchez Biosca,1990 ) que su aproximacién es ambigua y de alguna manera
forzada, al descartar varias peliculas del periodo que debieron de incluirse en su
analisis. Asi mismo para el caso del cine mexicano de oro, Julia Tufion (1998),
plantea una construccion de arguetipos sociales a través de la representacion
filmica, en su caso enfocado a la representacion de la mujer, pero no hace mencion
alguna de alguna influencia en éstos por parte del Estado. De ahi la importancia de
realizar estudios para tener un acercamiento de las representaciones
cinematograficas sobre la pobreza, asi como la incidencia de estas en las politicas
de Estado, por lo tanto, este planteamiento se concreta con la siguiente cuestion o
pregunta de investigacion.

¢De qué manera las politicas de Estado, orientaron la representacion
cinematografica de la pobreza, tanto en la Republica de Weimar en Alemania del
cine mudo expresionista y de la Nueva Objetividad, como en México durante el

periodo de la segunda etapa del Cine Mexicano de Oro (1946-1950)?
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Capitulo II: marco tedrico-conceptual.

Antecedentes de las politicas de estado en el cine de pobreza: La REPUBLICA DE
WEIMAR 1919-1930 vy el CINE MEXICANO DE ORO en el periodo de 1946-1952.

Las politicas de Estado en el cine de pobreza: La REPUBLICA de WEIMAR 1919-1930.

A la par del surgimiento de la republica de Weimar los grupos intelectuales y la
cultura vivien una politizacion, la toma como herramienta al arte para la expresiony
critica de las realidades politicas!(Acosta, 2007). EL expresionismo, el dadaismo y
la Bauhaus, convergian con este gobierno que daba paso a una nueva era en la
historia alemana. El expresionismo sobre todo, cobra un papel importante en este
periodo, se convierten en los representantes del espiritu rebelde e innovador de la
republica, a pesar de que no todos los artistas expresionistas simpatizaban con la

Republica.

Es asi como el cine aleman de la primera parte de los afios 20 se vale de metaforas
de orden politico que reflejaban el sentimiento colectivo de los alemanes: EL
rechazo a la tirania, expresado por seres macabros que hacian sufrir a la gente; la
juventud rebelde manifestada por el desacato de los hijos ante los padres; EL interes
por los placeres efimeros que encuentra uno en la calle y lo peligroso de caer en su
exceso; Y sin embargo tambien se apreciaban un interes por generar un sentimiento

nacionalista aleman en peliculas como los nibelungos.

Todas estas expresiones cinematograficas debieron de ser reguladas. La
constitucion del imperio (Reich) de Weimar del 11 de agosto de 19192. Ya contenia
algunas disposiciones sobre el control y normatividad del cine. En la parte primera
de la Constitucion, en la cual se habla sobre la organizacion y atribuciones del
imperio, en el articulo 7 se enuncia que el imperio puede legislar entre otras cosas

en materia de teatro y cinematégrafos.

1 Xl Jornadas Interescuelas/Departamentos de Historia. Departamento de Historia. Facultad de Filosofia y
Letras. Universidad de Tucuman, San Miguel de Tucuman, 2007.

2 Traducida al espafiol por “Textos Constitucionales espafioles y extranjeros”. Editorial Athenaeum
Zaragoza, 1930
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Articulo 7mo. El imperio puede legislar sobre las materias siguientes:
1°. Derecho civil.
2°. Derecho penal.

3°. Procedimiento judicial, incluyendo la parte relativa a la ejecucion de las penas y

el auxilio que deben prestarse las autoridades entre si.
4°, Pasaportes y Policia de extranjeros.

59, Asistencia a los pobres y obreros nédmadas indigentes.
6°. Imprenta, asociaciones y reuniones.

7°. Politica de la Poblacion y Politica social protectora de las madres, recién

nacidos, infancia y juventud.

8°. Salud publica, veterinaria y proteccion de las plantas contra las enfermedades

y plagas.

9°. Derecho obrero, seguro y proteccion de trabajadores y empleados y colocacion

de los mismos.
10. Organizacion de las representaciones profesionales en el territorio del Imperio.

11. Proteccién de cuantos han tomado parte en la guerra y sus parientes

supervivientes.
12. Derecho de expropiacion.

13. Socializacién de las riquezas naturales y empresas economicas, asi como la
produccion, fabricacion, distribucion y tasa de bienes para la economia

colectivista.
14. Comercio; pesas y medidas; emision de papel moneda; Bancos y Bolsas.

15. Trafico de substancias alimenticias en general y en particular las de primera

necesidad.

16. Industria en general y mineria.
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17. Seqguros.
18. Navegacion maritima y pesca de altura vy litoral.

19. Ferrocarriles; navegacion interior; circulacion automotora por tierra, mar y aire;
asi como la construccion de grandes vias Utiles para la circulacidén general y la

defensa nacional.

20. Teatros y cinematografos.

Asi mismo en los siguientes articulos, se habla de manera indirecta de la
participacion del Estado, en la legislacién sobre cine, para su produccion, vigilancia
y aunque no se menciona la censura se crea el articulo nueve que abre paso a la
misma, en caso de considerarse que atenta contra el bienestar general una

produccién cinematografica.

ARTICULO 9 Siempre que se estime necesario establecer normas uniformes el
Imperio legislara en cuanto se refiere: 1°. Al bienestar general. 2°. Defensa del orden

y seguridad publicos.

ARTICULO 142 El arte y la ciencia, asi como su ensefianza, son libres. El Estado

los protege y toma parte en su desenvolvimiento.

Articulo 150 Los monumentos del Arte, la Historia y la Naturaleza gozan de la

proteccion y auxilios del Estado.

Pero esto no bastaba, fue necesario crear una ley especifica sobre cine, la cual lo
normaray alavez lo censurara en cado de no cumplir con la normatividad impuesta.
En la Republica de Weimar la base juridica de la censura estaba contenida en la
Ley de Cine (Lichtspielgesetz) creada el 12 de mayo de 19203, por la Asamblea
Nacional Constituyente alemana, después de la aprobaciéon del Reichsrat (6rgano
legislativo de la Republica de Weimar). Dentro de esta ley, se nombraba al Consejo

de Cine en Munich y Centros de prueba superiores en Berlin, como los organismos

3 Ley de cine de 1920 (Lichtspielgesetz von 1920)
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encargados de vigilar que se cumpliera la ejecucién de la misma. Bajo esta ley
también se instituia la censura bajo el punto de vista puramente policial, en contra
de aquellas peliculas que fueran revisadas y se considerara que su contenido o
parte del mismo mostrara motivos prohibidos por el Estado o que atacara los
intereses del mismo, como se menciona en la fraccién segunda y tercera del articulo

primero.

[2] Die Zulassung eines Bildstreifens erfolgt auf Antrag. Sie ist zu versagen, wenn
die Prifung ergibt, dal3 die Vorfihrung eines Bildstreifens geeignet ist, die 6ffentliche
Ordnung und Sicherheit zu geféhrden, das religiose Empfinden zu verletzen,
verrohend oder entsittichend zu wirken, das deutsche Ansehen oder die
Beziehungen Deutschlands zu auswartigen Staaten zu gefahrden. Die Zulassung
darf wegen einer politischen, sozialen, religiosen, ethischen oder
Weltanschauungstendenz als solcher nicht versagt werden. Die Zulassung darf nicht
versagt werden aus Grunden, die aul3erhalb des Inhalts der Bildstreifen liegen.

La admisién de una tira de imagen es bajo peticion. Se ha de denegar si el examen
revela que la proyeccion de una secuencia de imagenes puede poner en peligro el
orden publico y la seguridad, por herir el sentimiento religioso, actuar embrutecedor
o con desmoralizacion, el prestigio aleman o las relaciones de Alemania con
Estados extranjeros a compromiso, La autorizacion no podra ser rechazada debido
a unatendencia politica, social, religiosa, ética o ideoldgica como tal. La autorizacion
no podra denegarse por razones que estan mas alla del contenido de la tira de
imagenes.

[3] Bildstreifen, bei denen die Griinde der Versagung der Zulassung nur hinsichtlich
eines Teils der dargestellten Vorgadnge zutreffen, sind zuzulassen, wenn die
beanstandeten Teile aus den zur Vorfiihrung gelangenden Positiven ausgeschnitten
und der Prufungsstelle Gbergeben werden, auch der Prifungsstelle Sicherheit dafir

gegeben ist, dal3 die beanstandeten Teile nicht verbreitet werden.

[3] Son admitidas franjas de imagen en la que los motivos de denegacién del registro

demuestran cortar las franjas 0 aspectos negativos que le son impugnados de los
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aspectos positivos, y son entregados a la entidad examinadora, y la seguridad del

sitio de ensayo da fe de que no se difundiran los elementos impugnados.

Asi mismo, en el articulo 4 en la fraccion primera se habla sobre la cancelacion del
permiso de exhibicion si las autoridades estatales, del imperio o de una region lo

solicitan.

[1] Die Zulassung eines Bildstreifens kann auf Antrag einer Landeszentralbehérde
durch die Oberprufungsstelle fir das Reich oder ein bestimmtes Gebiet widerrufen
werden, wenn das Zutreffen der Voraussetzungen der Versagung (88 1, 3) erst nach
der Zulassung hervortritt.

Finalmente, en las disposiciones finales y transitorias 18,19 y 20, se habla del

castigo o sancion que habra de recibir el infractor a esta ley.

§18

[1] Wer vorséatzlich entgegen den Vorschriften dieses Gesetzes Bildstreifen oder
Teile von solchen, die von den zustdndigen Behoérden verboten, nicht zugelassen
oder deren Zulassung widerrufen ist, vorfuhrt oder zum Zwecke der o6ffentlichen
Vorfuihrung im Inland oder Ausland in den Verkehr bringt, wird mit Gefangnis bis zu
zwei Jahren und mit Geldstrafe bis zu hunderttausend Mark oder mit einer dieser
Strafen bestraft. Handelt der Tater fahrlassig, so wird er mit Geldstrafe bis zu

zehntausend Mark bestraft.

[1] Cualquier persona que intencionalmente contraria a las disposiciones de esta ley
muestre el filme o partes de sus escenas o imagenes prohibidas por las autoridades
competentes, que no hayan autorizado o cuya autorizacién haya sido revocada. Y
mostrando esto traiga efectos en la exposicion publica, en el pais o en el mercado
extranjero, es la pena de prision hasta por dos afios y una multa de hasta cien mil
marcos o cualquiera de estas penalidades. Y el infractor por negligencia, sera

responsable de hasta diez mil marcos de multa.
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§19

[1] Wer eine nicht genehmigte Reklame benutzt (8 5 Abs. 2) oder einer
Prufungsstelle einen bereits abgelehnten Bildstreifen unter wissentlicher
Verschweigung dieses Umstandes vorlegt (8 7) oeder wer Jugendliche den
Bestimmungen des 8 3 entgegen zu den allgemeinen Vorstellungen zulaf3t, wird mit

Geldstrafe bis zehntausend Mark bestraft.

[1] Quién utiliza una publicidad no autorizada (8 5 parr. 2) o un punto de control de
la ya rechazada tira de pelicula ya sea que lo haga a sabiendas o con el
ocultamiento de este hecho presente (8 7) en caso de mostrarse lo censurado a los

adolescentes segun lo dispuesto en el § 3 sera multado con diez mil marcos.

Las politicas de Estado en el cine de pobreza: MEXICO en el periodo de 1946-1952.

Gracias a su apoyo en materias primas agricolas y minerales, envié de mano de
obra mexicana a los campos de cultivo y lineas ferroviarias de Estados Unidos
durante la Segunda Guerra Mundial, México se vio favorecido con apoyos
econOmicos y tecnoldgicos, entre las instituciones que mas se vieron favorecidas,
se encuentra la del Cine mexicano (Peredo, 2004). Hollywood al no poder producir
peliculas en su pais, decidié dar capacitacion, equipo e incentivos econémicos para
la produccion de peliculas en México, es asi como nace el Cine Mexicano de Oro.
Sin embargo, con el fin de la guerra, se reactivaria la industria estadounidense y
tales apoyos serian retirados, lo cual implicaba un gran reto para la industria filmica
mexicana. Y se sumaba a los problemas internos que ya existian dentro de ella. Ya
que desde el sexenio del presidente Avila Camacho, la industria filmica mexicana
se encontraba dividida ante los intereses encontrados de grupos de trabajadores
gue no estaban de acuerdo con el funcionamiento del Sindicato de Trabajadores de

la Industria Cinematografica (STIC), por lo cual, decidieron crear el Sindicato de
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Trabajadores de la Produccidon Cinematografica, en el cual participaban
mayoritariamente los creativos del cine, es decir, Directores, argumentistas,

musicos y adaptadores.

Ante la escasa exhibicién de peliculas en el Distrito Federal, debido al monopolio
que ejercia el Norteamericano William Jenkins, la STIC protestd ante las
autoridades y propuso al congreso de la Union se creara una Ley cinematografica,
la cual seria creada dos afios mas tarde durante el gobierno del Presidente Miguel
Aleman Valdez, quién tenia un proyecto de modernizacion e industrializacion del
pais, y por lo tanto, una accién de este tipo convenia con los planes nacionales
(Berrueco, 2009, pags. 32-33).

Partiendo del sustento de que la industria filmica es de interés publico y que al
gobierno federal le correspondia arreglar los problemas relacionados a la misma, El
31 de diciembre de 1949 se emitié en el Diario Oficial, en el tomo CLXXVII, Nam.
53, Seccion segunda, la nueva ley de Industria cinematografica que contenia las

siguientes disposiciones:

El articulo 1ro. Especificaba que es competencia de la Secretaria de Gobernacion
el estudio y resolucion de problemas relativos a la cinematografia en México,

velando por su elevacion moral y artistica, asi como a su desarrollo.

El articulo 2do. Planteaba las atribuciones que tenia la Secretaria de Gobernaciéon

por conducto de la Direccion general de Cinematografia:

l. Fomentar la produccién de peliculas de alta calidad e interés nacional,
mediante aportaciones en efectivo y celebracion de concursos.

I. Otorgar premios en numerario y diplomas para las mejores peliculas que
se produzcan cada afo.

[l Estimular y discernir recompensas a los inventores o innovadores en
cualquiera de las ramas de la industria cinematogréfica.

V. Otorgar ayuda moral y econémica a la Academia Mexicana de Ciencias y
Artes Cinematograficas, Instituto Nacional Cinematografico e

instituciones similares que ya existian o se constituyan posteriormente.
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VI.

VII.

VIII.

XI.

Intervenir en la elaboracion de peliculas documentales y educativas que
a juicio del Gobierno convengan exhibir en el pais o en el extranjero.
Efectuar investigaciones de caracter general sobre las diversas ramas de
la industria cinematografica, estudios, laboratorios, produccion,
distribucion, exhibicion, asi como de encargarse de la elaboracion de
estadisticas.

Realizar, mediante el uso de las formas de la publicidad mas adecuadas,
una labor de propaganda en el pais y en el extranjero en favor de la
industria cinematografica nacional.

Cooperar con la Secretaria de Educacion Publica para incrementar el
empleo del cinematégrafo como medio de instruccion escolar y difusion
de la cultura extraescolar.

Conceder autorizacion para exhibir publicamente peliculas en la
Republica, ya sean producidas en el pais o en el extranjero. Dicha
autorizacion se otorgara, siempre que el espiritu y contenido de las
peliculas en figuras y palabras no infrinjan el articulo 6to constitucional

General de la Republica.

Fraccibn que se ocuparia para censurar peliculas, prohibiendo su
exhibiciobn o quitandole partes, incluso obligando de esta manera a
modificar partes de la historia como el caso de los olvidados, en el cual

se realiz6 un fin alternativo.

Conceder las autorizaciones correspondientes para la importacién de
peliculas extranjeras, oyendo si se requiere la opinion de las Secretarias
de Economia y de Relaciones Exteriores, pero aplicando el criterio de
Reciprocidad con los paises productores de peliculas. Pudiéndose
exportar las peliculas nacionales que hayan obtenido ya mencionada
autorizacion.

Retirar transitoriamente del mercado las peliculas que pretendan

exhibirse o se exhiban sin la autorizacién y sancionar a los infractores.
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XIl.

XIIl.

XIV.

XV.

XVI.

Fraccion que normalmente acompafio a la censura.

Determinar el numero de dias de exhibicion que cada afio deberan
dedicar los salones cinematograficos establecidos en el pais para la
exhibicién de peliculas mexicanas, de largo y corto metraje.

Tener a su cargo el registro publico cinematografico en el que se
inscribiran los actos relativos a la industria.

Formar la Cineteca Nacional, para cuyo fin los productores entregaran
gratuitamente una copia de las peliculas que produzcan en el pais, al
solicitar la autorizacion para la exhibicion publica de las mismas.
Sancionar a los infractores de esta ley y de su reglamento;

Las demas que, a juicio de la Secretaria de Gobernacion, previa consulta
con el Consejo Nacional de Arte Cinematografico, contribuyan a llenar sus

fines;

El articulo 3ro. Especificaba que ademas de los recursos que normalmente le

sefiale el Presupuesto para su funcionamiento, la Direccion General de

cinematografia contara con los siguientes ingresos:

Una subvencion anual en efectivo del Gobierno Federal, para el desarrollo
de la industria cinematogréafica mexicana,

La asignacion, por el Gobierno Federal, de una suma igual al importe de
los derechos de importacion, exportacion y supervision de las peliculas;
La aportacion, por parte del Departamento del Distrito Federal, de una
cantidad equivalente al 10% de los ingresos que dicha dependencia
obtenga por concepto de impuestos de exhibicion de peliculas en su
jurisdiccién.

La cooperacion del Banco Nacional Cinematogréfico, S.A., y de los demas
organismos interesados en la industria;

Los productos que se obtengan por concepto de derechos y servicios de

Registro Publico Cinematografico.
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El articulo 4to. Refiere a la creacion del Registro Publico Cinematografico como

dependencia de la Direccion General de Cinematografia, en el que se inscribiran:

La propiedad de los argumentos y de las producciones cinematograficas
nacionales;

Los contratos de distribucion y exhibicidon; Los relativos a pagos o
anticipos que se hagan al productor por esos conceptos o por cualquier
otro similar; todos aquellos que confieran a personas distintas del
productor participacion en la propiedad, productos o utilidad de peliculas
nacionales;

Los gravdmenes que se impongan sobre peliculas cinematogréficas;

En general, todos aquellos actos y contratos que en alguna forma afecten
la propiedad, graven o establezcan obligaciones sobre peliculas
nacionales o extranjeras;

Los documentos inscritos produciran efecto legal respecto del tercero,
desde el dia y hora en que sean presentados para su inscripcion, siendo
aplicable, en lo conducente, lo establecido en las leyes civiles y

mercantiles en materia de registro.

Articulo 5to. Planteaba que, para fomentar el desarrollo econémico vy

perfeccionamiento moral y artistico del cine, se creaba el Consejo Nacional de Arte

Cinematografico, que en esta materia actuaria como 6rgano de consulta de la

Secretaria de Gobernacion.

Articulo 6to. Hace mencién de los miembros que debian integrar el Consejo

Nacional de Arte Cinematografico:

La Secretaria de Gobernacion, que tendra a su cargo la Presidencia del
Consejo.

La Secretaria de Relaciones Exteriores

La Secretaria de Hacienda y Crédito Publico

La Secretaria de Economia

La Secretaria de Educacion Publica
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e El Departamento del Distrito Federal

e La Direccion General de Cinematografia

e El Banco Nacional Cinematografico, S.A.

e Las empresas propietarias de los estudios y laboratorios

e Las asociaciones de distribuidores de peliculas mexicanas

e Las asociaciones de exhibidores de peliculas en la Republica

e El Sindicato de Trabajadores de la Produccion Cinematografica

e El Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica

Los organismos mencionados tendrian un representante cada uno, con excepcion
de las asociaciones de productores de peliculas nacionales y de las asociaciones

de exhibidores de peliculas en la Republica, quienes tendrian dos representantes.

Articulo 7mo. El cargo de consejero al que se referia el articulo anterior, seria
honorario por lo que respecta a los representantes de las instituciones oficiales; y
podrian ser o no retribuidos los representantes designados por los otros

organismos.

Articulo 8vo. Plantea que sera Secretario del Consejo Nacional, el Director General

de cinematografia.

Articulo 9no. El consejo nacional funcionara en pleno, con asistencia de la mayoria
de sus miembros, pero en todo caso se requerira la presencia, cuando menos, de
tres representantes de las dependencias gubernamentales. Tendra sesiones
ordinarias una vez al mes y extraordinarias cuando lo solicite el Presidente del

propio Consejo.

Articulo 10mo. Plantea que las resoluciones del consejo se tomaran por mayoria de
votos, y el presidente del mismo tendra voto de calidad. En caso de no reunirse el
Consejo por virtud de la primera convocatoria, se hara la segunda celebrandose
sesibn con los miembros que asistan siempre y cuando concurran los

representantes de las dependencias oficiales a que se refiere el articulo precedente.

Articulo 11vo. Las Secretarias de Estado y el Departamento del Distrito Federal

seran representados en las sesiones del Consejo personalmente por sus titulares
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quienes, en caso de que estén imposibilitados de concurrir, se haran representar

por los funcionarios superiores de la dependencia de que se trate.

Articulo 12vo. Habla sobre las facultades del Consejo Nacional:

VI.

VII.

Estudiar las cuestiones inherentes al cinematdgrafo, sugiriendo al
Ejecutivo federal, por conducto de la Secretaria de Gobernacion, las
leyes, reglamentos, acuerdos y disposiciones que en general puedan
coadyuvar al perfeccionamiento moral y artistico del cine y a su desarrollo
econdmico.

Elaborar planes, proyectos y programas de trabajo de caracter general,
que tiendan al incremento del cine.

Tomar en cuenta los inventos, innovaciones y toda clase de
perfeccionamientos artisticos y técnicos que se produzcan en otros
paises en materia de cinematografia, con objeto de procurar su aplicacion
en el cine mexicano.

Proponer a la Secretaria de Gobernacion las medidas que deben tomarse
a efecto de lograr su ampliacion de los mercados del pais y del extranjero
para las peliculas nacionales.

Hacer las gestiones del caso ante la Secretaria de Relaciones Exteriores,
para obtener trato de nacibn mas favorecida, respecto de nuestro
comercio de peliculas con el exterior.

Conocer y resolver, en definitiva, las inconformidades que presenten
dentro del plazo de 15 dias, contados a partir de la fecha en que se les
notifique la resolucién correspondiente, los productores o distribuidores
de peliculas a quienes se haya negado la autorizacion de exhibicién por
la Direccién General de Cinematografia.

Las demas que sean compatibles con su calidad de 6érgano consultivo de

la Secretaria de Gobernacion en materia de cinematografia.

Articulo 13vo. Plantea la situacion y penalizacion de los infractores a la ley de

cinematografia y de las disposiciones de la Secretaria de Gobernacion, los
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cuales serian sancionados con una multa de hasta $50,000.00 pesos o arresto
hasta por 15 dias. Sanciones que serian impuestas por la Direccion General de
Cinematografia previa audiencia de parte interesada y en contra de ellas
procedera el recurso de revision siempre y cuando se interponga ante el
Secretario de Gobernacion dentro de los 15 dias siguientes y se garantice el

interés fiscal mediante depdsito o fianza del importe o sancién.

Articulos Transitorios

Primero. Se habla de cuando entrara en vigor la ley cinematogréfica, la cual seria a

partir de su publicacion en el diario oficial de la Nacion.

Segundo. Se derogo la Ley que creaba la Comision Nacional de Cinematografia de
30 de diciembre de 1947 y todas las disposiciones que se opusieran a la presente,
en la inteligencia de que la competencia y registro que la Ley Federal sobre
Derechos de Autor atribuia a la Secretaria de Educaciéon Publica, en lo sucesivo,
corresponderia a la Direccién de Cinematografia en todos los actos relativos a

asuntos cinematograficos.

Tercero. Mencionaba que en tanto entrara en vigor la presente ley mencionada, se

seguiria bajo la ordenanza de la establecida en 1941.

Cuarto. Planteaba la situacion del personal Técnico y especializado de la Direccién
General de Cinematografia, el cual se consideraba como personal de confianza y
seria designado por el Secretario de gobernacion, sin perjuicio de lo establecido en
el articulo 4to del Estatuto Juridico de los Trabajadores al Servicio de los Poderes
de la Unidn.

Quinto. Los bienes y recursos de que actualmente dispone la Comision Nacional de
cinematografia pasan a ser patrimonio de la Direccion General de Cinematografia
que crea esta Ley.

Como se puede visualizar dentro de esta ley hay algunas fracciones contenidas

dentro del articulo dos: I, V, IX, Xy XI que permitian al Estado tener el control de la

28



produccion cinematografica, asi como sobre sus contenidos, ya que procuraban que
las peliculas siempre manejaran una temética y desarrollo de acuerdo con los
intereses nacionales y respetara las exigencias de incluso otros paises. Asi mismo
la existencia de leyes que sancionaban la falta a esta ley con una multa o incluso a
la carcel, asi como la censura de la pelicula obligaban a los creadores

cinematograficos a encuadrarse en este marco legal.

El contexto histdrico en la REPUBLICA de WEIMAR 1919-1930 y MEXICO en el
periodo de 1946-1952.

La REPUBLICA de WEIMAR 1919-1930

La situacion econdmica de los alemanes al inicio y durante la primera guerra
mundial resulta tener un alto contraste con la mala situacion econémica durante la

primera parte de la posguerra.

Con una constitucion sancionada en la republica de Weimar, al finalizar la Primera
Guerra Mundial, Alemania proclamaria la Republica, dejando intactos los pilares de
la vieja Alemania imperial: Burocracia, jefes y oficiales del ejército, la magistratura y
el cuerpo oficial. Prevaleciendo el reconocimiento del derecho de voto del
ciudadano?, se dispuso la eleccién directa del Presidente y se adoptd un sistema de
representacion proporcional que aseguraba la participacion de los partidos
minoritarios. Este nuevo régimen contaba con el apoyo de la “coalicion de Weimar”>,
pero a su vez, era rechazado por las fuerzas extremas de derecha izquierda. La
republica federal democratica alemana, mantuvo un régimen laxo, se apoyaba en el
presidencialismo debido a la division ideoldgica existente en el Reichtag, como una
medida de excepcidn, que se convirtid en uso habitual en el periodo de 1918 a 1934,
aplicadas por el social democrata Friedrich Ebert (1918-1925) y por el militar

conservador Paul von Hindenburg (1925-1934). Este régimen estaba dividido en

4Hombres y mujeres mayores de 20 afios.
5 Partidos socialdemocratas, liberales, catélicos de centro.
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tres segmentos para administrar las funciones: El Reich se encargaba de las
relaciones exteriores; El ejército operaba las comunicaciones y la moneda; y los 17
Estados o Lander administraban la policia, justicia y salud (Bejar, 2011, pags. 121-
122).

Para el periodo de 1919-1930, La Socialdemocracia fue el partido més votado, pero
no pudo formar un gobierno propio debido a la falta del nimero de diputados
necesarios en el marco del sistema proporcional. Sin embargo, tras las elecciones
de 1920, la coalicion formada en 1919 perdio votos, lo cual permitiria el crecimiento
de los grupos de izquierda y derecha, las cuales se convertirian en grandes
obstaculos politicos. Aun cuando el partido se queda con el poder en las elecciones
de 1928, la mayoria del pueblo simpatiza con los partidos burgueses (Bejar, 2011,
pags. 122-123).

En esta Alemania de Weimar, se distinguen tres periodos: 1918-1923, cargada de
tensiones; 1924-1929, periodo de estabilidad; Y, por dltimo, 1929-1934,
representada por el ascenso del nazismo. La primera etapa estuvo marcada por
un panorama sombrio. Los acuerdos de paz tras la Gran Guerra obligaban a
Alemania a pagar los dafios de la guerra, se les fueron retiradas sus posesiones en
ultramar y fue obligada a ser desarmada. Para la mayoria de los alemanes esta
derrota mas que una derrota militar, representaba una pufalada por la espalda por
parte de la dirigencia republicana. Este pago obligado provocé bruscas oscilaciones
econOmicas y de tensiones sociales, pues hubo recurrentes intentos de insurreccion
desde la izquierda y golpes de Estado abortados desde la derecha. 1923 fue un afio
critico para Alemania, pues en los primeros meses con el pretexto de cobrarse las
reparaciones de dafios ocasionados por la guerra, Francia y Bélgica toman posesion
de Ruhr y toman control de la explotacion de la mineria y lineas ferroviarias de la
zona. En respuesta Alemania, resiste de manera pasiva y emite moneda para
responder a las necesidades de la poblacion, lo cual ocasionaria una hiperinflacién.
Durante esta crisis, se forma el gobierno de coalicion representado por Gustav
Stresemann (Proveniente del Partido Popular Aleman), ligado a los intereses

industriales y Hjalmar Echacht ligado a los intereses econdmicos. Este ultimo, para
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reducir el gasto publico tomo medidas drasticas y valiéndose de sus relaciones
econOmicas se apoy0 de los banqueros norteamericanos mediante el plan Dawes,
lo cual generd que Alemania quedara dependiente del flujo de capital de este pais
(Bejar, 2011, pag. 123).

La construccion de un espiritu nacionalista fue importante en este periodo, El
frustrado intento de crear una republica soviética en Baviera en el afio de 1919, dej6
profundos temores. Ernst Rohm, capitan del Reichswehr®, propuso cursos de
adoctrinamiento para generar la lealtad del cuerpo militar. Las cualidades de oratoria
de Adolf Hitler son detectadas en estos adoctrinamientos y es propuesto para
controlar el Partido Aleman de los Trabajadores, creado a finales de 1918, bajo
ideales nacionalistas, antisemitas y de defensa de los derechos del trabajador.
Estos ideales persistirian, pero en 1920 el partido sufriria una restructuracion,
cambiaria su nombre por el de Partido Nacionalista de los Obreros Alemanes y
presentaria un nuevo proyecto en el cual se planteaban 25 puntos que sentaban las
bases de su ideario nacionalista extrema, dentro de los cuales destacan: Union de
todos los alemanes en una gran Alemania, anulacion de los tratados de paz y
negacion de la ciudadania a los que no tuvieran sangre alemana. Ademas, se
realizaban reformas con un sesgo socialista tales como: La abolicién de la renta que
no fuera producto del trabajo, nacionalizacién de las grandes empresas, reparto de
los beneficios de la gran industria y reforma agraria radical. Los mitines del partido
de derecha extrema encabezados por Adolf Hitler eran cada vez mas populares, por
ello fue necesario crear un cuerpo de choque para salvaguardar el orden, la Seccion
de Asalto (SA), bajo la conduccién de R6hm (Bejar, 2011, pag. 124).

Los asesinatos cometidos en este periodo por la Feme (Organizacion terrorista nazi)
y el cometido por la Freikorps a Rosa Luxembur y a Karl Liebknecht jamas sufrieron
castigo alguno. Era mas importante buscar la estabilidad politica. Las viejas clases
sociales gobernantes se restablecieron tras las primeras semanas de establecerse
la nueva republica. El pueblo aleman tuvo la oportunidad de superar viejos vicios y

reorganizarse completamente. Gozo de la libertad de eleccion y el pensamiento

& Ejército aleman
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intelectual lo lleno de doctrinas que trataban de atraerlo a una reagrupacion de
actitudes propias (Kracauer, 2013, pag. 47). Sin embargo, en el dominio publico
seguia imperando el desorden, el hambre, el desempleo y aparecieron los primeros
sintomas de la inflacion. La latente lucha de clases fomentaba los temores y las

desesperanzas.

Las relaciones entre el gobierno central de Alemania y las autoridades de Baviera
se vieron coartadas en 1923 toda vez que Stresemann asume la batuta alemana,
por lo tanto, la proteccion de variados grupos nacionalistas radicalizados se vio
diezmada. Las pretensiones de un nuevo gobierno sin influencia socialista por parte
del grupo de derecha extrema fueron neutralizadas. Hitler quien habia acordado el
golpe de estado el 9 de noviembre, con Erich Ludendorff (Bejar, 2011, pag. 125),
para exigir la proclamacion de la revolucion nacional y de la deposicion de los
gobiernos de Baviera y del Reich (Kershaw, 2003, pag. 245), fue encarcelado. La
policia alemana puso fin de forma violenta a un movimiento que no mostraba la
masificacion esperada. Durante sus nueve meses de prision de los cinco afios que
recibié de condena, Hitler reflexionaba sobre sus acciones. Escribi6 su libro titulado
“Mi Lucha” y sefalaba que no debid actuar desde la ilegalidad y que no debid haber

enfrentado al ejército.

Toda vez fuera de prision, Hitler desmantela la fraccion radical del partido’ y crea
las fuerzas de proteccion (SS) como un cuerpo reducido que estaba a cargo de la
proteccién de Hitler. Todo esto con el fin de tener un partido cohesionado, en el cual
la batuta Adolf era vitalicia (Bejar, 2011, pag. 124).

Una estabilidad econémica en el periodo de mediados de la década de los 20 hasta
1929 fue factor determinante para producir una calma social en Alemania, la politica
exterior producida por Stresemann aportaba a la misma. Pero con la caida de la
economia a nivel mundial producida por el JUEVES NEGRO o Crack de 1929 en la
bolsa de valores produjo un terrible resultado para Alemania quien dependia de la

economia norteamericana como ya se ha mencionado anteriormente.

7 Dirigida por los hermanos Otto y Gregor Strasser
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Después de la estabilizacion del marco en 1924. El plan Dawes incorporaba a
Alemania al sistema financiero de los aliados y disponia el pago de las reparaciones
de los desastres de la guerra que debia de cubrir la naciébn germana. La estabilidad
financiera se mantuvo hasta 1929, la vision de Stresemann y su politica de
rehabilitaciéon, apoyada en los tratados de Lorcano?, y el ingreso de Alemania a la
Liga de Naciones, ayudaban a mantenerla. Los apoyos de préstamos extranjeros
contribuyeron a reducir la desocupacion, la industria alemana se modernizo y se
ampliaron sistematicamente las fabricas (Kracauer, 2013, pag. 127). Con lo cual,
prontamente Alemania tenia una industria sélida que cubria perfectamente las
necesidades internas de la nacién. Las plazas para los obreros en las fabricas se
duplicaron y las plazas para otro tipo de empleos se quintuplicaron. La condicién
salarial entre ambos no era diferente pero el estatus burgués de antafio de la nueva

clase emergente de empleados se trataba de mantener (Kracauer, 2013, pag. 127).

Segun Parker (2007, pag. 242), el capital financiero se retir6 de Alemania durante
1930 y 1931, creandose asi las condiciones para una crisis econémica en su
balanza de pagos. Tras la presion extranjera, se tomaron medidas drasticas
deflacionarias con el fin de mantener precios bajos al interior del pais y mantener la
cotizacion de la divisa; Se excluyo la devaluacion imponiéndose un superavit
presupuestario ante el temor de que la devaluacién hiciera renacer la inflacion; Los
sueldos de los funcionarios fueron reducidos en una quinta parte y se impuso una
reduccion salarial del 10 al 15%, mientras los impuestos aumentaban; Y se reducian

los subsidios.

Esta caida econOmica favoreceria para que el partido Nazi encontrara un
crecimiento de popularidad y por lo tanto de adeptos. Los partidos principales
contrarios se encontraban desgastados y aprovechando esta situacion y la intensa

activacion ciudadana, supieron interpretar y representar las demandas de justicia

& Conjunto de acuerdos por los que Alemania, Francia, Bélgica, Gran Bretafia e Italia garantizaban
el mantenimiento de la paz en Europa Occidental. El acuerdo se negocidé en Lorcano en octubre y
fue finalmente firmado en Londres el 1 de diciembre de 1925.
http://www.historiasiglo20.org/GLOS/locarno.htm
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social y rehabilitacion del orgullo nacional, algo que la republica de Weimar no logré

satisfacer (Bejar, 2011, pag. 125).

MEXICO en el periodo de 1946-1952

En México el desarrollo econémico impulsado por la Segunda Guerra Mundial
(capital extranjero proveniente principalmente de Estados Unidos en combinacion
con el capital nacional) permitio al pais tener una economia estable (Martinez, 2007,
pag. 45). Siguiendo las estrategias economicas de Keynes, Fueron varios los
paises en los que se incremento el gasto publico para superar la gran depresion
econdémica mundial de 1930, dando lugar al Estado de Bienestar (Aboites, 2004).
Los paises que estaban intensamente involucrados en la Segunda Guerra Mundial
tenian un fuerte gasto en su aparato militar, sin embargo, México tuvo la oportunidad
al estar alejado del conflicto de reducir su gasto militar, y prefirié invertir en el
desarrollo de sistemas de carreteras, obras hidraulicas, escuelas, hospitales y

servicios publicos.

Sin embargo, al acabar la segunda guerra mundial, Estados Unidos reactivaria su
economia y con ello vendria la retirada de los apoyos econémicos que recibia
México. Un fuerte reto se ponia enfrente. ¢ COmo mantener la estabilidad econémica
del pais sin tales subsidios? El gobierno mexicano pensé que una tarea prioritaria
era la industrializacién de pais, exigida no solo por las circunstancias que trajo la
Segunda Guerra Mundial, sino también, al inicio de la guerra fria, ya que la prioridad
de reconstruir Europa a través del plan Marshall y la politica “anticomunista” de
Estados Unidos, a la cual quedo sujeto México, relegd a América Latina de los
planes de politica exterior de este pais (Oscura, 2010, pag. 98). Y también al
acelerado desarrollo econémico de México, cuya economia en proceso de
transicion demandaba acciones inmediatas, sin las cuales se viera deteriorada la

estabilidad misma del pais (Aleman, 1986, pag. 357).

Por lo tanto, se propuso que el mercado interno fuera el motor de su economia,

busco desaparecer la lucha de clases en pro de la unidad nacional (Aboites, 2004,
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pags. 272-274). Para poder concretar su proyecto, se modernizo y fortalecio la
industria, incrementando el nimero de fabricas y su capital humano, asi mismo, se
introdujeron las innovaciones tecnologicas que toda empresa moderna exige. Sin
embargo, no era suficiente con ello toda industria requiere de energéticos que le
permitan funcionar al 100%, por esta razon el proyecto se amplié a la apertura de
hidroeléctricas, poniendo gran atencion en el sureste del pais, en donde se
construyeron la hidroeléctrica de Papaloapan en 1947 y la de Grijalva en 1951, pues
el sur se consideraba una zona rica en recursos naturales, pero atrasada en
términos sociales, lo cual se podia aprovechar y resolver a la vez, por medio de

algunos proyectos que sirvieran para apuntalar la economia nacional.

La Industrializacién de un pais donde el 70% de la poblacién se encontraba en el
campo (Loaeza, 2010, pag. 667) se convirtio en la gran prioridad del gobierno
mexicano, pues se tenia la creencia que si se fortalecia este sector, la productividad
mejoraria, lo cual beneficiaria a los empresarios y al suceder esto se generarian
mejores salarios para los obreros y por lo tanto como una accion derivada de esto,
incrementaria la recaudacion de impuestos para la hacienda publica, para lo cual
se cre6 en 1948 el impuesto sobre ingresos mercantiles con el propésito de
establecer un solo impuesto federal en ese ramo (Aboites, 2004, pags. 272-274).

La regulacién de precios de los alimentos en las ciudades fue otra medida que se
tomo para apoyar al fortalecimiento de la industria mexicana, para ello se tuvieron
que crear algunas instituciones que ayudaran a tal cometido (Aboites, 2004, pag.
274). En 1938 ya se habia creado el comité regulador del Mercado de Subsistencias
y para 1949, la Compaiiia Exportadora e Importadora Mexicana tenia la mision entre
otras, de regular los precios y productos del mercado de importaciones y
exportaciones, como su nombre lo indica. El estado asumio la administracion del
capital energético o bienes de capital, tales como, petréleo, electricidad, ademas de
lo relacionado con la metallrgica, siderurgica e insumos intermedios, poniéndolos
a disposicion de la iniciativa privada que habia quedado a cargo de la industria ligera
(Martinez, 2007, pag. 47).
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Por otra parte, Las actividades agrarias debian subordinarse al proyecto
industrializador, un gran apoyo econémico ya se habia destinado a este objetivo
desde 1940. La finalidad era aumentar la produccion y la productividad agraria para
sostener una poblacion urbana que estaba creciendo de manera significativa. En el
periodo alemanista, la agricultura también debia de sufrir un proceso de
modernizacion, como lo exigia el vinculo con el mercado internacional, Ya no
bastaba con producir para el consumo interno, ademas se buscaba una produccion
agricola para la exportacion (Martinez, 2007, pag. 46). Para ello se cred el amparo
agrario y la inafectabilidad que amplié la dimension de la propiedad para dar un
impulso a la agricultura tipo Farmer (granjero) estadounidense, lo cual exigia se
construyeran importantes obras de irrigacion, desmonte de tierras boscosas o de

selva, carreteras, canales y presas (Loaeza, 2010, pag. 667).

El sur del pais sufrié procesos de talas de montes, con la finalidad de extender los
campos de cultivo, y fueron utilizados para abastecer el autoconsumo y distribucién
interna del pais, mientras que, en el norte, los distritos de riego, debian producir
mercancias para la exportacion de productos como el algodon, con el fin de obtener
divisas extranjeras que se destinaban para la compra de maquinaria e insumos
industriales (Aboites, 2004, pags. 275-275).

A esto, se unié un fuerte sector de dedicado a la ganaderia (Martinez, 2007, pag.
46) que de 1947 a 1948 se vio afectado por una epidemia de fiebre aftosa, hecho
que provoco la reaccion de Estados Unidos temerosa de un contagio, exigié que se
frenara de forma radical tal epidemia. El gobierno ante tal peticion mando a sacrificar
miles de cabezas de ganado, lo cual causo pérdidas considerables a campesinos

mexicanos (Loaeza, 2010, pag. 676).

A pesar de esto, el campo mexicano parecia estar fortalecido, sin embargo, un
fuerte periodo de sequia lo afecto de 1949 a 1958 en el norte y occidente del pais
(Aboites, 2004, pags. 274-275), Tal vez fue la razén por la cual el presidente
Aleman, insisti6 en la improductividad del campo y razén por la cual quedo

desprotegido este sector (Martinez, 2007, pag. 48). Decision que trajo
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consecuencias graves para la gente del campo que experimenté fuertes procesos

migratorios del campo a la ciudad y por su puesto a los Estados Unidos.

La ciudad se convirti6 en otro objeto de transformacién de la modernizacion
(Aboites, 2004, pags. 274-276), puesto que se tenia la conviccion de que el futuro
de la nacion residia ya no en el campo sino en las ciudades en donde se
encontraban las nuevas industrias, y en donde se concentraban los habitantes en
un pequefio espacio geografico y, por lo tanto, era mas facil de dotarlas de
modernos servicios publicos, como alcantarillado, alumbrado y agua potable,
transporte publico, educacion y salud. Sin embargo, no todas las ciudades sufrieron
este proceso de modernizacion, lo cual causé el descontento de muchos Estados
del pais (Loaeza, 2010, pag. 667), El beneficio lo recibieron principalmente tres
ciudades de la nacién: México, Monterrey y Guadalajara, las cuales sufrieron una

transformacion y crecimiento considerables.

La modernizacion de una ciudad requiere del desarrollo de nueva infraestructura, y
por lo tanto, del negocio inmobiliario y de la construccion, la cual atrajo el interés de
empresarios y politicos por igual, quienes se encargaron de darle un nuevo rostro a
las ciudades con estructuras monumentales como: la Torre Latinoamericana
construida en 1950 (Aboites, 2004, pag. 276), la fuente de petréleos mexicanos
realizada en 1952, el Auditorio Nacional, el Conservatorio Nacional, El hospital de
la Raza (Oscura, 2010, pag. 98) y ciudad universitaria inaugurada en 1952 (Loaeza,
2010, pag. 675), todos ellos proyectos realizados en la ciudad de México. Sin
embargo, el emblema de la modernidad alemanista fue el Puerto de Acapulco,
negocio inmobiliario y de la industria turistica que fue desarrollado por el mismo
Presidente y su grupo mas llegado. Ademas de la carretera Panamericana y otros
sistemas carreteros con las cuales se mejoraron las conexiones comerciales del
pais (Martinez, 2007, pag. 48).

No obstante todo este proceso de modernizacion, que beneficio principalmente a la
ciudad de México, con la construccién de nuevas y modernas construcciones como
escuelas, hospitales y edificios, ademas de bellas zonas residenciales como

Polanco, Del Valle y el Pedregal de San Angel, Surgieron grandes cinturones de
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pobreza alrededor de las ciudades, casas improvisadas de madera y cartdon en las
ciudades perdidas proliferaron en colonias de la periferia, como Tacubaya,
Nonoalco y La Buenos Aires donde sobrevivian més de 300 mil habitantes sin los
servicios basicos (Oscura, 2010, pags. 97-98). Otro sector de la poblacion se veia
en la necesidad de alquilar un pequefio departamento en una de las unidades
habitacionales que se construyeron en diferentes colonias de la ciudad o una
vivienda en el centro de la capital. En términos generales, el crecimiento econémico
del pais contrastaba con un creciente nimero de habitantes que no veian reflejada

esta economia creciente en sus bolsillos.

Esta situacion fue reflejada en la industria de divertimento y el arte, que también
goz6 de un gran desarrollo para este periodo. En el comic, surgian Memin Pinguin,
historia creada por Yolanda Vargas Dulché en 1943 y la familia Burrén, creada en
1948 por Gabriel Vargas, que, entre otros temas, exponian las dificultades
econOmicas que familias de clase media y baja, tenian que vivir de forma directa o
indirecta por medio de sus familiares 0 amigos, contrastando en diversas ocasiones

los espacios de modernidad y pobreza de ese entonces.

El cine urbano adquirié gran fuerza para expresar la modernidad del pais ya fuese
de forma positiva 0 negativa, peliculas como La otra (1946), La diosa arrodillada
(1947), En la palma de tu mano (1951), iEsquina bajan...! (1948), entre otras. De
igual manera, algunas hacian una gran critica a las situaciones de pobreza urbana
y las probleméticas sociales que se desprendian de ésta: salén México (1948),
nosotros los pobres (1948), Ustedes los ricos (1948), el rey del barrio (1949), los
olvidados (1950), un rincon cerca del cielo (1952) y pepe el toro (1952), peliculas de
las cuales se podra tener mayor referencia en los siguientes apartados.

Esta pobreza de la cual hablamos, en gran parte se dio las decisiones politico
econdmicas que el gobierno tuvo que tomar ante un posible descenso del comercio
de exportaciones al iniciar el periodo presidencial de Miguel Aleman (Aleméan, 1986,
pag. 358). La cual estuvo acompafiada de una fuerte espiral inflacionaria en el costo
de la vida y una produccién incompatible con las cambiantes necesidades

domésticas. La politica de equilibrio entre deflacion e inflacion, habia sido
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importante para mantener a México como un pais el comercio exterior, sin embargo,
terminada la guerra. México tenia que asumir medidas drasticas, y opté por devaluar
su peso, lo cual significaba un cambio en la posicibn de México como pais
exportador, ya que se penso que al reducirse el valor de la moneda frente al ddlar,
los productos de exportacion podian competir ventajosamente con los mercados
externos, por lo cual el mercado mexicano podia extender sus relaciones
comerciales con otros paises, lo cual beneficiaria al desarrollo de la industria
Mexicana y al estar todo conectado en cadena, podria favorecer a los obreros, al
campo, a la poblacién y al mismo gobierno mediante la recaudacion de impuestos,

los cuales serian destinados a diversos subsidios en los producto agricolas .

Una medida de tal magnitud no podria ser recibida con los brazos abiertos, por muy
positiva que pareciera. Hubo personas que se mostraron en contra, sin embargo,
no hubo duda sobre su conveniencia, decretandose en 1948, la primera devaluacion
monetaria, pasando de $4.85 a $6.00 por ddlar, lo cual seria provisional hasta que
el Banco de México llegara a un acuerdo definitivo con los organismos financieros
internacionales. En junio de 1949 la moneda mexicana quedo en $8.65 lo segun el
plan original debié permanecer por cuatro afios (Aleméan, 1986, pag. 358). Esta
situacién, aunque beneficio de manera general la economia de México, no beneficio
el bolsillo de los sectores de la clase media y de las clases mas vulnerables. Puesto
que, a pesar de los subsidios, fueron incrementandose los cinturones de pobreza
en las ciudades y los procesos migratorios del campo a la ciudad y a los Estado
Unidos.

Las representaciones de la pobreza en el cine de la REPUBLICA de WEIMAR 1919-
1930y el CINE MEXICANO DE ORO en el periodo de 1946-1952.

Las representaciones de la pobreza en el cine de la REPUBLICA de WEIMAR 1919-1930.

Para algunos expertos como Labarrere (2009: pag.117-119) el cine aleman siempre
ha sido mas un asunto politico y econdmico, que cultural y artistico. Nunca ha sido

considerado en la sociedad alemana como un arte mayor. Su papel es mas bien
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terapéutico, y abarca un impresionante registro de géneros, subgéneros y variantes,
que responden a tipologias precisas y que en buena medida sélo se generan en el
contexto aleman. Como el cine expresionista o el Kamerspielfilm. Subgéneros del
cine mudo aleman (stummfilm) que aportaron al cine mundial su técnica e

innovaciones.

Durante el periodo de la Republica de Weimar (1919-1933) en el cine aleman se
pueden apreciar claramente dos géneros filmicos el cine fantastico y el realismo. El
primero mediante recursos teatrales expresionistas trataba de reflejar una vision
abstracta e introspectiva de la sociedad y de su probleméatica econémica, politica y
social. Mientras que el segundo, se encargaba de mostrar un retrato de su sociedad

contemporanea de una forma realista, como su nombre lo marca.

El mismo autor sefiala que (Labarrére, 2009, pag. 123), la edad de oro del cine
aleman coincide con la Republica de Weimar, la cual fue instaurada tras el
hundimiento de la monarquia. Pese a la gran crisis econdmica existente provocada
por la derrota en la Primera Guerra Mundial, la industria cinematografica en este
periodo se convertiria en la mas poderosa de toda Europa y en un serio oponente
para la industria Hollywoodense. La gran inversion en poderosos estudios de
produccion, el talento acumulado de grandes directores de cine que supieron
superar las limitaciones tecnolégicas del momento, creando innovaciones que
beneficiarian al cine mundial, hace del cine mudo aleman un modelo a seguir para
los demas paises. Tomando como estandartes el expresionismo y el
Kammerspielfilm, el cine aleman encuentra una gran beta y escribe un importante

episodio en la historia del cine.

Alemania apenas contaba con cine propio antes de 1919 (Sadoul, 1972), unas
escasas firmas dispersas desde Heidelberg a Straubing, y de Munich a Colonia,
estaban presentes, sin lograr grandes resultados. La importacion de peliculas
rebasaba por mucho la produccidén nacional, El cine norteamericano aportaba la
mayor cantidad de films (Principalmente westerns) con su revolucién expresiva,
junto con el cine francés (Principalmente comedias) que experimentaba con nuevas

formas para la expresion de sus ideas y emociones, debido a la inspiracion recibida
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por el cine hollywoodense. Asi mismo, el cine danés ocasionalmente generaba su

cuota filmica.

Por su parte, Mitry (1986: pag. 254) menciona que en Dinamarca surgieron las
primeras busquedas ‘“intelectuales del cine”. La cinematografia danesa se
especializd primero en dramas banales y sociales, los cuales exportaban a
Alemania cosechando bastantes éxitos. Pero fue primero el cine danés quien
trabajo bajo apariencias folletinescas, el tema de la angustia y la locura, creando
para ello técnicas especiales fotograficas para lograr los efectos de alucinacion,
intentando por ello, aplicar las técnicas vanguardistas de la pintura o el teatro. Asi,
utilizaron por vez primera la sobreimpresion con fines poéticos o fantasticos, lo cual
logré6 que su cine pudiera expandirse, sobre todo, durante la Primera Guerra
Mundial. La gran labor de su mayor casa productora, NORDISK. Junto con sus
grandes directores y talentosos actores, como Asta Nielsen, les permitieron
capitalizarse para aduefarse de varias cadenas de salas de cine.

No obstante que 1919 la nacion alemana se encontraba derrotada, la produccion de
peliculas de gran calidad estaba vigente (Gill, 1996). Muchas de ellas eran un reflejo
de su época, de una Alemania en revolucién. Como Madame Du Barry (1919) de
Ernst Lubitch (1892-1947) la cual fue una brillante reconstruccion de la revolucion
francesa. Seis meses después de la guerra después de la guerra los Aliados
permitian a Alemania combatir el Bolchevismo en el este, a pesar de que este ya se
habia esparcido por la nacién germana. En 1918 el ejército aleman marcharia bajo
la bandera roja. Los grupos revolucionarios reclamaban haber derrocado al Kéiser
y haber logrado la paz en Europa, pero este conflicto trajo la guerra a las calles de
Berlin. Los soldados que regresaron de la guerra encontraron a sus familias
sufriendo las mismas condiciones que ellos habian sufrido en el frente. EI hombre
aguejaba a la poblacion y los britanicos mantuvieron su bloqueo un afio después
del armisticio. Pero en el cine esta realidad no estaba presente, los productores de
cine podian producir tranquilamente en sus estudios en donde todo estaba bajo

control.
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El nacimiento del cine aleman en parte, es una consecuencia de las medidas de
organizacion adoptadas por las autoridades alemanas (Kracauer, 2013, pag. 41).
Primero por que cobraron conciencia de la influencia ejercida por los filmes
antigermanos como estrategia de guerra en cualquier pais extranjero,
preocupandose por su gran fuerza sugestiva. El estado Mayor comprendio la
problematica y respondié abasteciendo de films a la Europa central. Lo cual convino
a sus intereses pues ayudaria entre otras cosas a disminuir la lucha por la moral

gue existia entre los civiles y los militares (Sadoul, 1972, pag. 123).

Por otra parte, también se debe a que La Wall Street en Estados Unidos estaba
interesada en la industria del cine, y la industria alemana comprendio lo provechosa
gue podria resultar esta empresa (Sadoul, 1972, pag. 123). Por otro lado, detectaron
una insuficiencia en la calidad y cantidad de su produccién local. Ante tal situacion,
las autoridades intervinieron de forma directa en la produccion cinematografica. Se
edificaron estudios que no tenian rival en Europa (Sadoul, 1972, pag. 124). En 1916
con el apoyo de otras instituciones no gubernamentales el gobierno da la apertura
de la Deulig (Deutsche Lichtspiel Gesellschaft). Compafiia cinematografica que
tenia la comisiéon de trabajar filmes documentales, para fortalecer la publicidad del
pais tanto al interior como el exterior del pais. Sélo un poco mas adelante, en 1917
se constituye la “Bufa” (Bild-und Filmamt) comisionada para abastecer en los frentes
de batalla, salas de proyeccion, mientras que también debia promover los

documentales que registraban las actividades en batalla.

Debido a la fuerza en la campafa de desacreditacion germanica en el cine
Hollywoodense, Alemania se vio obligada a reforzar su industria filmica. En 1917
con una inversion de casi veinticinco millones de marcos, se crea la Ufa (Universum
Film A.G.), con la obligacion de generar propaganda directa a favor de Alemania y
proyectar caracteristicas de la cultura alemana, ademéas de generar filmes que
estuvieran al servicio de la educacion nacional (Kracauer, 2013, pag. 42). Para ello,
Ufa reunié a un equipo de productores, artistas y técnicos con gran talento, que
siguieron el modelo italiano de las puestas en escena (Sadoul, 1972, pag. 124).

Pero, ademas, como una de sus tareas era la de aperturarse al mercado extranjero,
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comenzo a infiltrarse en Ucrania, la cual ya estaba ocupada en 1918 (Kracauer,
2013, pag. 42). Sin embargo, La republica después de la huida del Kéiser retira los
capitales gubernamentales de la Ufa, convirtiéndose asi en una institucion privada,

sin cambiar su orientacion (Sadoul, 1972, pag. 124).

A diferencia de los filmes Hollywoodenses, los filmes alemanes estaban basados en
argumentos hechos por un conjunto de expertos. Las autoridades daban por hecho
que la opinién publica podia modelarse en patrones conforme lo deseara el
gobierno. A su vez, el pueblo aleman sentia que la propaganda cinematografica
enemiga correspondia al manejo autoritario de su gobierno y no a las emociones
socialmente existentes en las cuales su gobierno se apoyaba (Kracauer, 2013, pag.
43).

El uso de la industria filmica como un arma de propaganda, era viable pero no habia
contemplado la derrota de Alemania en la guerra y mucho menos una revolucion
interna. Sin embargo, estos sucesos no afectaron en mucho, aunque Ufa fue
disuelta a finales de 1918. La participacion del Reicht® fue traspasada al Deutche
bank, institucion bancaria que fue comprando la mayor parte de las acciones,
incluyendo las de la Nordisk (Neumann, 1937)%. Siguiendo los ideales nacionalistas,
la Deutche bank dio un ligero retoque a las nuevas producciones filmicas. La
representacion realista de la situacion domeéstica real, la cual debia transmitir y
remarcar que la Alemania plasmada por la Ufa era diferente a la Alemania de los
socialistas. Ademas, debia de sacudirse el viejo estilo italiano, generando la
pequefia historia, se explicaron las guerras y la Revolucion por la sexualidad y los

secretos de alcoba (Sadoul, 1972, pag. 125).

Como sucede en general, en la mayor parte de las industrias privadas, los intereses
de sus objetivos son comerciales, y Ufa no fue la excepcion, la propaganda fue
parcialmente desplazada por intereses comerciales que aseguraran su exportacion.
La cinematografia alemana tuvo que luchar contra un gran boicot de posguerra ya

gue habia un gran desinterés por aceptar cualquier propuesta o idea de Alemania,

® Imperio
10 Neumann, Carl (1937). Jahrbuch der filmindustrie. Alemania. H. Scherping. pag 12
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derivado de la gran campafa de desacreditacion. Para poder contrarrestarlo, Ufa
comenzo por asegurar espacios de participacion en salas de algunos paises como
Suiza, Escandinavia, Holanda, Espafia y otros paises neutrales (Kracauer, 2013,
pag. 43). Al mismo tiempo la Deulig que aun continuaba bajo el control de la
Republica, adopt6 la misma actitud, estableciendo mercado en la zona Balcanica
(Kalbus, 1935, pag. 42).

Las Historias tuvieron que ser planteadas en grandes estudios, pues su
dependencia a la iluminacién de estudio, la cual era su sello caracteristico, despejé
toda posibilidad de buscar locaciones al aire libre. Generando con ello todo un
equipo de produccién para la realizacion de estos films, en donde la batuta de los
grandes directores como Carl Mayer, Fritz Lang, Georg Wilhem Pabst, F.W. Murnau

y Paul Wegener siempre fue vital.

Los entonces pequefios estudios filmicos eran todavia simples galerias fotogréaficas
iluminadas principalmente por la luz del dia, principal fuente de iluminacion debido
al racionamiento de electricidad, aunque también se utilizaban luces artificiales,
como las luces para la exploracién militar que fueron expropiadas para iluminar
grandes montajes (Gill, 1996). Los cinemas proliferaron tanto que parecia que
habia uno en cada calle. La industria alemana florecié debido a que hubo una

prohibicién de las peliculas de los Estados Unidos hasta 1921.

En Alemania, inicialmente dos tipos de peliculas se proyectaban en las salas de
cine (Kracauer, 2013, pag. 48). El primero estaba vinculado a la vida sexual,
aprovechando la cultura oficialmente fomentada en la Alemania de preguerra,
dirigida a los estratos inferiores del mundo cinematogréfico. Al concluir la guerra, el
Consejo de Representantes del Pueblo abolid la censura. La traccion ejercida por
los temas sexuales resulto una gran entrada para los productores y salas de cine.
Este tipo de cintas cinematogréficas, resultaron ser un testimonio claro de las
urgencias primitivas que despertaron en todos los paises beligerantes después de
la guerra. No tardo en alzarse grupos que manifestaran su descontento en contra

de la exhibicién de estos films, ejerciendo gran presion para su prohibicién, lo cual
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llevd en 1920 a la Asamblea Nacional a decretar una ley para regular todas las

materias cinematogréficas del Reich, reiniciando asi la censura nacional.

El otro tipo de peliculas mantenia un corte historico, atadas a lo artistico y al buen
cine. En 1920 Rudolf Pabst (Pabst, 1920, p4g. 26) lanza una severa critica dirigida
a los cortos de publicidad, los cuales a su parecer resultan evidentes, directos en
su promocion y aburridos. “Subordinan el entretenimiento a la propaganda”. En su
politica cinematografica correcta, para corregir las producciones filmicas, externaba
que habia que mirar la competencia internacional, en la cual la propaganda se
sugeria sutilmente en vez de evidenciarla. Habia que inducir al publico extranjero a
admitir la eficiencia econdmica alemana por medio de largometrajes que ofrecieran
un entretenimiento notable. Como resultado de esta critica, la Deulig en el mismo
afio comenzo6 a agregar peliculas descriptivas de ficcion. La seriedad con que se
prepara la reconquista de una prominente posicion econdmica y cultural a nivel
mundial quedaba manifiesta en estas acciones. La Ufa siguieron las indicaciones
de Pabst, las producciones eran colosales con inversiones exorbitantes: Veritas
Vincit (Joe May: 1918), seguido de realizaciones mejor logradas, encabezadas por
Davidson uno de los dirigentes de la Ufa y quien pretendia los dramas suntuosos.
Ernst Lubitsch, su director favorito seria el encargado de dirigir dos primeras

peliculas Di Mumie y Carmen en donde la actriz Paola Negri seria la protagonista.

El eco que tuvo Carmen alent6 una produccién posterior de dramas espectaculares.
Lubitsch en los primeros afios de posguerra hizo cuatro filmes de gran éxito:
Madame Dubarry (1919) una produccidén gque tenia una propuesta revolucionaria
contextualizada en la Revolucion Francesa. En esta cinta, Pabst reduce la
Revolucibn a un derivado de pasiones privadas, eclipsando con ello el
levantamiento victorioso del pueblo. Sus tres producciones siguientes siguen esta
tendencia: Anna Boleyn (1920), Das Weib des Pharao (La mujer del faraén, 1920)
y Sumurun (1920). Toda la serie provoco una serie de filmes siguiendo la misma
corriente. El éxito alcanzado permitié que a finales de 1920 los filmes de Lubitsch
aparecieran en Los Estados Unidos de Norte América. El sentido de la autenticidad,

lo cual le daba un notable realismo histérico, estaba fuertemente valorado en sus
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contenidos. El pueblo norteamericano, molesto por el fracaso de la politica liderada
por el presidente Wilson, deseaba en las pantallas una historia descarnada que
describiera los grandes acontecimientos histéricos. Los franceses por su parte, no
tenian las mismas consideraciones para Lubitsch, quien habria sido llamado el
humanizador de la historia y el Griffith de Europa (Jacobs, 2008, pag. 305). Para
ellos, resultaba ser un propagandista y pensaban que su trabajo era una campafa
de desprestigio en contra del pasado de los aliados. Todos los espectaculos
historicos alemanes que los norteamericanos elogiaron con excepciones del
realismo histérico saboteaban instintivamente toda inteligencia de los procesos
histéricos, todo intento de analizar modelos de conducta del pasado (Kracauer,
2013, péag. 55).

EL enfoque de Lubitsch tenia un tono nihilista del mundo, sus personajes no solo
mataban a gobernantes insaciables, sino que, ademas, destruian a los jévenes
amantes. Parecia proponer que la historia es un producto de situaciones que
frustran la felicidad y la libertad de las personas. La identificacion con este nihilismo
por parte de los alemanes se puede apoyar en el sentido de derrota que se vivia,

negandose con ello a reconocer la historia como instrumento de la justicia.

El nihilismo de estas peliculas hacia incurrir en imagenes de destruccién total que,
como las de student von Prag u Homunculus, reflejaban premoniciones de una
hecatombe final, en la cual el accionar de las masas era vital, como lo muestran las
peliculas de Lubitsch (Kracauer, 2013, pag. 59). Un elemento caracteristico no solo
de sus filmes, sino que también de la Alemania del periodo. Un simbolo de

esperanza o de pesadilla.

Pero ademas de esta corriente filmica existia una de segunda fila, las cuales
satisfacian necesidades del momento o gustos desterrados, con caracteristicas mas
provincianas, pero apropiandose de temas de interés mundial. Con temas de
aventuras sensacionales, lograron colocarse en el gusto de la gente. La cual tenia
preferencia por los temas exéticos, como el caso de Herrin der Welt (La duefia del
mundo), Der Mann ohne Namen (El hombre sin nombre) y Die spinnen (Las arafias),

primera pelicula de Fritz Lang. Esta ficcion resulté una imagen pura de progreso en
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el cine y obligd a los equipos de los estudios alemanes a desarrollar nuevas

técnicas.

Otro tipo de producciones eran las adaptaciones de operetas y obras teatrales, las
cuales prevalecieron sobre las comedias alemanas las cuales estaban a la sombra
de las comedias norteamericanas (Kalbus, 1935, pag. 77). El trabajo de Lubitsch

fue vital para este género, ya que sin €l se hubiera perdido en el anonimato.

Posteriormente el periodo de 1920 a 1924 en el cine aleméan, representa una
introspectiva, un mondlogo interior, el cual pone al descubierto la mentalidad
alemana del periodo, conmovida por sucesos que trastornaron su sistema
emocional. Llevé al cuestionamiento del “yo” para ajustarlo a las nuevas condiciones
de vida (Kracauer, 2013, pag. 62).

Diversos estilos, géneros y subgéneros se vislumbran en este periodo, entre ellos
el expresionismo, el cual habremos de revisar en un apartado aparte. Por

considerarlo vital para el estudio de este trabajo.

Estrenada en 1922, Vanina escrita por Carl Mayer, Trataba las causas y efectos
l6gicos de la tirania, destacando ciertos complejos emotivos provocados por los
regimenes tirdnicos. Asi mismo, Dr. Mabuse, der Spieler (El doctor Mabuse), de
Fritz Lang, entrega un “documento del mundo contemporaneo” a través de su
personaje tirdnico que supera por su maldad y astucia a sus antecesores Caligari y
Nosferatu. La propuesta de un villano camaleénico propone que la tirania puede

estar presente en diversas partes, pero a la vez no ser reconocible.

Cerrando la brecha de producciones tiranicas, se encuentra el filme producido en
1924 titulado Das Wachsfigurenkabinett (El gabinete de las figuras de cera, mejor
conocida como el hombre de las figuras de cera). El guion cinematografico fue
escrito por Galeen, dirigida por Paul Leni, ex colaborador de Reinhardt. Tomando
del expresionismo, presenta una atmosfera fantastica. Las figuras de cera
usualmente imitan reyes, criminales o héroes del pasado, para permitir a la
audiencia gozar del horror que inspiraron en la gente. La insistencia con que la

imaginacion visual se volco en esos filmes, ponen al descubierto que existia un
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problema con la autoridad absoluta, convirtiendose en una preocupacion social
(Kracauer, 2013, pag. 86).

Fuera su destino la anarquia o el régimen tiranico, los alemanes sentian que este
cataclismo estaba presente. Por esta misma razén un segundo grupo de filmes
inspirados por Caligari surgi6 en manos de Fritz Lang dandole prioridad a este
destino. Der mide Tod (La muerte cansada, mejor conocida como Las tres luces)
de 1921, es la primera obra con esta tematica, escrita con la colaboracion de Thea

von Harbou (Kracauer, 2013, pag. 90).

A pesar de ser un fin romantico la obra se torna en una tragedia fatalista, en la cual
es imposible escapar del destino a pesar de recibir diversas oportunidades para
intentar hacerlo. El amor solo puede perdurar en la muerte. La pelicula finaliza con
un sacrificio voluntario con la leyenda <<EI que pierde su vida la gana>> (Kracauer,
2013, pags. 90-91). No importa lo que haga la gente el destino llega en un momento
determinado. Un destino que posiblemente los alemanes vislumbraban en su

gobierno.

Otra de las peliculas de Lang que corresponde al periodo y al estilo es Die
Nibelungen (Los Nibelungos) de 1924. Una pelicula que trata de ofrecer un
documento puramente nacional adecuado para difundir la cultura alemana,

disefiada para restaurar un vestigio de orgullo en los alemanes (Gill, 1996).

En esta secuencia a diferencia de la pelicula anterior donde la accién de destino se
ve manifiesta a partir de la accion de personajes tiranos, ahora se vera reflejada por
arranques de pasiones e instintos ingobernables. El mito nérdico se torn6é en un
romance melancoélico que destaca caracteres legendarios en pasiones primitivas
(Kracauer, 2013, pag. 91).

En esta cinta, El destino se muestra por medio de los instintos ingobernables de los
personajes, ninguna accion es fruto de la casualidad. Cada parte de la historia se
va formando secuencialmente, apoyandose en elemento escenograficos y
compositivos que ayudan a refirmar cada parte de la historia: Primero tras escuchar

la leyenda que narra el anciano de su aldea, Sigfrido decide emprender la aventura;
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posteriormente al encontrar y enfrentarse en ambientes inhdspitos a criaturas que
le daran la gloria pero también sellaran su condena a la futura muerte, como el
momento en que tras vencer a un dragén el cual ha de otorgarle inmortalidad toda
vez que se bafie con su sangre, este al fallecer azota su cola para que la hoja del
arbol caiga sobre la espalda de Sigfrido y sea este su Unico punto débil, algo muy

similar a la historia del gran Aquiles.

En Neubabelsberg fue construido un bosque primitivo, arboles vetustos hechos de
yeso que podian ser transformados por la luz para sugerir el oscuro y distante
pasado. Lang rechazo la version de Wagner e hizo la propia de los mitos teutones.
Dividida en dos partes la pelicula duraba mas de cuatro horas (Gill, 1996)...

“El hecho de que las peliculas alemanas fueran en movimientos lentos, no me
preocupa en lo mas minimo porque se podia deleitar la vista con el disefio, lo que
posiblemente se suponia que haciamos. Ese sombrio escenario fue una parte muy

importante de la sombria historia.”
Asistente de camara Peter Hopkinson

Escenas como las de los nibelungos, impresionaron profundamente a directores de
Hollywood tal como Gilvidor (Gill, 1996).

“En Hollywood el camardégrafo ilumina a la estrella. Europa ilumina el escenario. Ahi
lo tienen, lo pueden ver incomparablemente en esas dos grandes peliculas mudas

alemanas. Son el disefio y el brillo los que realmente cuentan la historia.”
Asistente de camara Peter Hopkinson

Otro grupo de peliculas que se derivaron de Caligari son las que trabajan con la
irrupcioén de los instintos y apetitos desordenados en un mundo caético, a las cuales
se les ha denominado peliculas “de los instintos”. En donde destaca el trabajo del
director de cine Carl Mayer. La primera pelicula que se puede considerar de este
tipo es Genuine (1920) en la cual Mayer demuestra mediante una historia fantastica

con decorados exuberantes su transicion del cine de los tiranos al de los instintos.
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Una sacerdotisa llamada Genunine es vendida en un mercado de esclavos, es
comprada por un viejo extrafo, quien la confina al encierro en una especie de caja
de cristal. De alguna forma ella logra conseguir que un joven peluquero le ayude a
escapar, no sin antes matar al perverso tirano que la ha tenido encerrada. Desde

ese momento Genuine hace imposible la vida de cuanto se encuentre a su paso.

Posterior a esta produccion las peliculas de Mayer abordaran este tema siempre
emplazandolas en la baja clase media, un grupo social que no puede contenerse a
sus instintos debido a la situacion de opresion en que viven, condicion que refleja la
situacion de los alemanes durante la misma época (Kracauer, 2013, pag. 95).
Plasma a sus personajes como seres poseidos por sus instintos que causan
destruccion y la autodestruccion, quedando su suerte bajo los mantos del destino.
Las criticas en Alemania llamaron a esta serie de peliculas, como <<obras de
camara>> las cuales exhibian las profundidades reales del espiritu (Kracauer, 2013,
pag. 96)

En 1921 se estrenan dos peliculas que daran comienzo a un tiraje de este tipo de
cinematografia: Hintertreppe (escalera de servicio) y Scherben (El rail). La primera
es una cinta tragica llena de simplicidad, en la cual una joven asalariada que se
dedica a las labores del hogar es distanciada de su joven amante, el cual promete
mandarle cartas para mantenerse en contacto. El cartero parcialmente
discapacitado, el tercero en discordia, se enamora profundamente de la muchacha
e intercepta las cartas. La muchacha ante la discapacidad que posee el cartero
siente compasion por él y decide visitarle. Escena interrumpida por la llegada del
amante de la muchacha. Ante tal situacion llega el momento de aclarar la situacion
de las cartas interceptadas por el cartero, comenzando una lucha entre ellos como
consecuencia. El resultado es el sangriento asesinato del joven en manos del

cartero y el suicidio de la muchacha al presenciar tal acto.

La segunda un film dirigido por Lupu Pick aborda la historia de un guardavia que
vive junto a su esposa e hija en un lejano y solitario paraje boscoso nevado. La
llegada de un inspector ferroviario interrumpe la monotonia en la familia, toda vez

gue el inspector seduce a la chica y son descubiertos en plena intimidad por la
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madre de ésta. Acto seguido la sefiora sale corriendo a rezar a un lejano paraje en
donde muere de frio. Mientras tanto la chica pide al joven la lleve con ella, a lo cual
el inspector se redsa, desatando un fiero resentimiento por parte de la chica quien
decide contarle todo su padre, quien va en busca del inspector con cierta prudencia,
pues no pierde de vista su posicion laboral, pero al estar frente al inspector su
instinto paternal se despierta y estrangula al joven inspector. Al consumar el acto,
el guardavia se ve en una escena junto a las vias deteniendo el tren que pasa con
la luz roja de una lampara. Aborda el tren y en un acto de arrepentimiento hace la
fatal confesion jSoy un asesino! (Unico letrero que aparece en la pelicula), pero las
personas del tren estan poco interesadas en la vida de un guardavia. Parte
importante en la pelicula ya que, con esto, Mayer indica la disolucién social en
estratos sociales, los cuales resultan incompatibles. Por ultimo, la pelicula finaliza
con una escena en donde se aprecia a la chica observando a lo lejos como el tren

se lleva a su padre.

Dos afios mas tarde se produciria la cinta filmica Sylvester (La noche de San
Silvestre) En el cual resalta el preludio con cita a la historia de la Torre de babel,
con lo cual se remarca la intencion de seguir explotando el tema del caos social y
su separacion. La historia entreteje historias diferentes de contextos sociales
diferentes, una en contextualizada en una cafeteria en donde se reline personas
pertenecientes a la clase media. El punto focal es la vida del duefio de la cafeteria
quien se encuentra en una constante encrucijada, pues su mujer y su esposa
constantemente tienen enfrentamientos. Mientras que la primera le exige al hombre
gue haga que su mama retome su vida en otra parte, la segunda detesta a la primera
por considerarla una intrusa en su vida. El hombre al no poder tomar una decision
se derrumba ante la madre colocando su cabeza en su regazo, un acto importante
gue después sera retomado en varias peliculas alemanas, como simbolo de la

emancipacion reprimida (Kracauer, 2013, pag. 98).

Esta categoria filmica culmina con la cinta del director F. W. Murnau presentada en
1924. Y que es motivo de nuestro estudio en esta tesis. Debido a ello solo haremos

mencion de que este filme plantea de forma brillante y dramatica el hecho de como
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la autoridad puede ser determinante para la cohesién social (Kracauer, 2013, pag.
98).

El tema de los instintos fructificO mucho para el cine aleman durante el tiempo de
posguerra, tan es asi, que cualquier obra literaria que tuviera una similitud tematica,
prontamente era adaptada en Filme, entre las vastas producciones podemos
mencionar: Fraulien Julie (La seforita Julia, 1922), obra literaria de Strindberg; Die
Macht der Finsternis (1924) perteneciente de Tolstoy; Rose Bernd (1919) de
Gerhard Hauptmann; Y, por ultimo, Die Austreibung (La expulsion) de Carl

Hauptmann.

A la vez que se proyectaban en las salas de cine las peliculas de tiranos y de
instintos, surgié una corriente que abordaba temas espirituales. En aquellos
tiempos, la necesidad de un refugio espiritual era un sentimiento que permeaba el
ambiente aleman, tanto en jévenes como en intelectuales (Kracauer, 2013, pag.
105). Por esta razon, algunos directores de cine, no dudaron en generar nuevos
intentos para descubrir un modus vivendi que inspirara y a su vez reflejara un
esquema viable de existencia interior. Esta serie de peliculas comenz6 en 1923 con
las cintas: Ein Glass Wasser (Un vaso de agua) y Der verlorene Schub (La
Cenicienta). Ambas peliculas plasmaban el barroco meridional aleman, que sugeria
el espiritu del absolutismo patriarcal imperante en los viejos principios catélicos. Los
finales felices eran una propuesta para vida alemana, la cual estaba con la
esperanza de mejorar su condicién, un retorno a las buenas épocas de antafio
(Kracauer, 2013, pag. 106). Sin embargo, su esfuerzo no basto para complacer del

todo a los espectadores.

Un nuevo esfuerzo por encontrar un esquema psicolégico adecuado, planteaba que
los sentimientos nacidos de la tirania y el caos debian ser soportados y superados
con el espiritu del amor cristiano (Kracauer, 2013, pag. 106). Las metamorfosis
intimas eran imperantes para generar transformaciones en el mundo. El estado
limpio del alma puede resolver los grandes males, como en Nosferatu, en Der mide
Tod o Crimen y Castigo (1920). Esta ultima, una adaptacion de la novela del mismo

nombre, del autor Fyodor Dostoyevsky. Dirigida por Robert Wiene quien produciria
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otra pelicula mas con un enfoque religioso, I.N.R.I. (1923). Mientras que a la vez
se proyectaban otros filmes con la misma ténica pretendiendo demostrar el que el
verdadero amor puede vencer obstaculos y hacer milagros, o que la gracia divina

siempre esta en favor del verdadero amor.

Arnold Fanck propuso un tercer género de peliculas que trataban de generar un
cambio interno en las personas, pero con espiritu mas aventurero y de reto. Las
peliculas de montafia. Peliculas en las cuales hubo que depender de expertos
deportistas que después se convirtieran en actores. Inicialmente su trabajo estuvo
representado por tres peliculas que abordaban el tema del deporte de montafia, con
todos y sus satisfacciones y hermosos paisajes: Wunder des Schnneeschubs
(1920), Im Kampf mit den Bergen (1921) y Fuchsjagd im Engadin (1923),
posteriormente se generaron otros filmes que seguian sus pasos de esta nueva
produccion tematica: Der Berg des Schicksals (La montafia del destino, 1924), Der
Heilige Berg (La montafia sagrada, 1926). Este tipo de peliculas contrasto con el
resto puesto que sus escenarios eran naturales, totalmente opuesto a los
escenarios prefabricados en estudio de sus congéneres. Ademas, los conflictos, los
retos, los abismos, los caminos inaccesibles y toda suerte de peripecias que surgian
en estas tematicas fueron del agrado del publico, pues habia empatia por este
deporte. El cual simbdlicamente representaba un idealismo heroico. Para Kracauer
la idolatria por los glaciares y las montafias era sintoma de un antirracionalismo que

los nazis lograron capitalizar (Kracauer, 2013, pag. 109).

Durante los primeros afios de posguerra se pudo distinguir un cuarto estilo filmico,
el Unico que tenia una tendencia progresista. Con la intencion de reivindicar a la
razén, como una forma para controlar los instintos de la colectividad (Kracauer,
2013, pag. 110). Sin embargo, habia poco interés en este momento por darle peso
a la razén, asi que solo tuvo un breve destello con dos filmes aislados: Der Golem
(El Golem,1920) y Schatten (Sombras, 1923). En el primer film, el director Wegener,
realiza un conjunto de arreglos en la escenografia para esta nueva version de la ya
anterior surgida en la preguerra. Los escenarios recuerdan el expresionismo de

Calligari, debido a sus formas, aunque a diferencia de este, que trabajaba con
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escenografias teatrales planas. Las casas y calles son ensambladas en estudio. El
conjunto de casas que conforman el pueblo de judios, tienen cierta inclinacion,
amontonamiento y deformacion que le dan ese toque fantéstico, las perspectivas
son complicadas y las texturas organicas. Todos estos elementos ayudan a reforzar

la idea dramatica y fantastica de la historia contextualizada en el siglo XVI.

Ante el decreto del emperador de los Habsburgo que exige la expulsion de los judios
de su gueto, el rabino Loew, quien ya habia tenido el presagio de una catastrofe
sobre su pueblo por conducto del estudio de los astros, idea un plan para persuadir
al emperador a que desista de su decreto. Por medio de un conjuro magico, el rabino
logra dar vida a un ser hecho de barro llamado Golem, el cual posee una fuerza
extraordinaria y obediencia para su creador. La finalidad es aprovechar su fuerza
para rescatar al rey de su muerte, la cual parece estar previamente visualizada y
preparada por el mismo rabino. Mientras tanto, el conde florence ha llevado al
pueblo judio el mensaje, en su cometido conoce a la hija del rabit, quedando

enamorado de ella.

En la corte del rey se realiza un gran festin, el rabit es invitado para animar la fiesta
con su magia. Este decide llevar al Golem para sorprender a todos los reunidos alli,
objetivo que es cumplido. Ante la peticién del emperador que siga sorprendiéndolo
con su gran magia, el rabit acepta, pero con la precaucion de que ante lo que
muestre, nadie debe de hacer comentario alguno o reir, de lo contrario una gran
calamidad se producira. El sultdn acepta y todos callan y ponen atencion. El
sorprendente judio haciendo gala de sus bastos poderes proyecta una vision sobre
un muro, la cual asombra a todos, pero de repente el bufon de la corte no pudiendo
controlar su naturaleza comica suelta un chiste sobre la imagen y el sultan y su
Séquito se rien a carcajada abierta. Lo cual provoca la gran catastrofe previamente
anunciada por el rabit. Los muros del palacio comienzan a caer, aplastando a los
presentes y el sultdn temiendo por su muerte, le pide a Loew que le salve a cambio
el desistira de su decreto en contra de su pueblo. El rabit acepta la propuesta e
inmediatamente ordena al Golem que detenga con su gran fuerza el techo del

palacio, salvando a todos con este gran acto.
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Una vez salvado el sultan, el rabit regresa a su pueblo con las buenas nuevas, y al
concretar su cometido el Golem debe de ser regresado a su estado inerte, pero en
el preciso momento que trata de quitarle del pecho el amuleto que le otorga la vida,
el Golem se rebela en contra de su creador, pero gracias a un movimiento preciso
del rabit, puede quitarselo quitandole la vida. Ahora es tiempo de destruirlo, pero en
ese momento llega el ayudante del rabit para darle la noticia de que la gente del
pueblo lo busca para llevarlo al templo. El decide salir y después destruir al Golem.

Todo el pueblo va tras el rabit para celebrar el momento. Pero su fiel ayudante se
da cuenta que falta su hija, asi que decide subir a su cuarto a buscarle y darle la
buena noticia, pues cree que esta dormida. Pero resulta que la joven se encuentra
con el conde mensajero en un encuentro intimo y secreto. El joven ayudante al
enterarse de esto y al ser victima de sus instintos da nuevamente vida al Golem,
ordenandole atrape al conde. La creatura acatando la instruccion comienza a
perseguir al joven enamorado llegando se persecucion a lo més alto de la torre en
la que se encuentran y desde la cual dara fin el Golem a la vida del conde. La chica
al ver la tragica muerte de su amado cae desmayada. El Golem la toma y la lleva
abajo, el joven sirviente decide que es hora de quitarle la vida al Golem, pero este
se resiste y trata de eliminar al sirviente con un lefio encendido, éste sale huyendo
y da la noticia al rabit que su casa se ésta incendiando. El pueblo se alarma pues al
parecer la ciudad corre nuevamente un doble peligro, el incendio puede alcanzar a
todo el pueblo y el Golem est4 haciendo destrozos. El pueblo le pide al rabit les
salve nuevamente, y éste con su gran poder magico logra disipar el fuego. La gente

le aclama, pero queda un pendiente, el Golem.

En su huida el Golem desea escapar de la ciudad a la salida observa un pequefo
grupo de nifias jugando, con lo cual queda fascinado. Al aproximarse a ellas las
pequefas salen corriendo, excepto una, quien lejos de tenerle miedo y huirle, se le
acerca y le ofrece una flor (acto similar al descrito en la obra de Frankesntein) El
Golem carga a la nifia y esta como acto instintivo a si naturaleza curiosa le quita el
amuleto al Golem y cae inmovil. Como ultimo acto del film, El pueblo que buscaba

al Golem se da cuenta que el monstruo esta derribado, todos dan gracias al Rabit,
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pero este pide le den gracias a Dios que los ha salvado por tercera ocasion. Todos

dan gracias y entran al pueblo llevandose a la creatura entre sus brazos.

La sumisién del Golem demuestra que la razon se aprovecha de ella, aunque en
este caso sea para liberar a los oprimidos. Y hasta cierto punto pareceria estar
justificado este acto debiéndose convertir en el punto central de la pelicula, pero se
decide darle un giro y centrarla en la rebelion de la creatura, quien al parecer lejos
de ser un monstruo, demuestra tener ciertos sentimientos. La monstruosidad de su
ser queda sujeta a su aspecto y a sus instintos, pero en el fondo existe una bondad
y el deseo por la vida, sin embargo, sus actos y su aspecto no tiene mas cabida en
el mundo y la sociedad que lo ha creado. Tan sélo ha sido un instrumento de la

sociedad. Una otredad no comprendida.

En este mismo periodo de posguerra, la busqueda de una formula filmica para
contrarrestar el problema interior de la sociedad continuaba. Surgiendo un grupo de
peliculas que proponian un modelo autoritario. Dos peliculas de U.F.A. provenientes
de contextos contrarios abordan esta propuesta. Fredericus Rex (1922) y Die
Strasse (La calle, 1923). En el caso de Fredericus Rex, una pelicula con fines
propagandisticos para la restauracion de la monarquia (Kracauer, 2013, pag. 112).
Dirigida por Arzen von Cserépy. Se narra con poco apego a los acontecimientos
histéricos la vida de Federico el Grande en una sucesién de episodios. La actitud
rebelde del joven principe Federico quién a toda costa tratara de escapar de la dura
disciplina de su padre, es mostrada entorno a una historia amorosa del futuro rey.
Actitud que le vale su arresto y presenciar la muerte ordenada por el rey, de su
amigo Katte. Lo cual hace renunciar a todo intento de rebeldia por parte de Federico,
al grado de aceptar el matrimonio que su padre le ha conseguido con la princesa
Brunswick Bevern. Un matrimonio politico que al consumarse deja tranquilo al rey
quien se siente seguro ahora de dejar a un digno sucesor. Prediccion que se cumple

toda vez que Federico asume el trono.

De acuerdo a los intereses propangandisticos de la Ufa para convencer al publico
de que un gobierno autoritario podria ser la solucién para lograr las pretensiones

nacionales. El personaje de Federico sera presentado un gobernante paternalista,
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protector de las masas, promoviendo un bienestar general para la poblacion,
luchando contra las injusticias legales y la explotacion de los pobres por parte de
los ricos (Kracauer, 2013, p4g. 112). Para lograr garantizar mayor empatia con el
publico, se muestran los sufrimientos intimos de Federico en los momentos dificiles
de la Guerra de los Siete Afos. En donde es traicionado y abandonado por sus mas
fieles seguidores aun a pesar de genio estratégico y de tener un fuerte compromiso
con el movimiento. Como es de esperarse, a estos hechos le siguen un conjunto de
imagenes que muestran batallas victoriosas. Que dejan ver a Federico como una
figura emblematica y deseable para las condiciones de la Alemania de ese

entonces.

Aun cuando la pelicula tuvo éxito en taquilla, fue recibida con una fuerte critica por
parte de la prensa, incluso hubo quienes invitaron a boicotear la pelicula como fue
el caso de Vorwarts y el diario comunista Freiheit (Kracauer, 2013, pag. 113). Sin
embargo, su influencia fue tal, que en lo futuro se lanzaron numerosos filmes que

trataron de seguir su modelo.

Con la direccion de Karl Griine, en Die Strasse la tematica se alejaba de las capas
politicas, pero mantenia sintonia con la necesidad de un renunciamiento a las
libertades en pro de un autoritarismo de una cadtica sociedad. Todo comienza en
una toma abierta cuando un hombre de edad madura y aparentemente de clase
media, esta recostado en la sala de su casa, mientras su mujer prepara la comida.
Otra toma abierta permite ver como repentinamente una luz entra por una de las
ventanas de la habitacién permitiendo que se cuelen algunas sombras de la activa
ciudad. Sombras que llaman la atencion del hombre y lo sacan de su estado de
confort. Tras ver que su mujer se aproxima para preparar la mesa para disponerse
a comer. El hombre se levanta para curiosear en la venta y ver lo que ocurre en la
calle. Como si fuera una especie de conjuro el hombre queda maravillado por lo que
sus ojos observan, un conjunto de sucesos llenos de dinamismo y vida, lo cual
contrasta con su vida cotidiana inerte. Al verlo su mujer en este estado casi
hipndtico, se acerca y también mira a través de la venta, pero ello sélo ve un paisaje

urbano comun, motivo por el cual, prontamente se incorpora a la mesa para
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disponerse a comer, llamando a su marido para que, €l haga lo mismo. Sin embargo,
el hombre que de principio accede al llamado de su esposa, siente un impulso
instintivo que lo lleva a huir de la habitacion en busqueda de las maravillas de ese

hipnético mundo nocturno que le ha seducido y le despierta el deseo de la aventura.

En esta cinta, la ciudad es presentada desde la percepcidén del hombre en cuestion.
Su monadtona vida, le exige tener un cambio radical en su vida, por lo cual, al ver las
sombras que se proyectan en el techo de su casa, como si fuera una especie de
encantamiento, lo atrapan y lo llevan a mirar ese mundo voraz externo. La ciudad
tiene vida y esta llena de matices, se puede transformar en una voraz jungla llena
de peligros o en el lugar mas apacible donde florecen los buenos sentimientos y los
actos mas heroicos. Po ello en un mundo convulso es necesario de alguien que
siempre imponga el orden, la presencia de la autoridad siempre es necesaria para
poner remido a estos males e imponer el orden cuando asi sea requerido. La fiesta,
el alcohol y los juegos son hedonismos banales qu