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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion surge por dos razones fundamentales: el
gusto por el cine mexicano de la Epoca de Oro y la inquietud generada por la
manera en que los personajes femeninos son representados en la pantalla, hecho
que a su vez lleva al tema central de este estudio: mostrar como a través de las
narrativas cinematograficas de este periodo se construyen los estereotipos de
género' y su vinculacion con las necesidades y/o expectativas de una sociedad

patriarcal como lo era la mexicana en los afios cuarenta del Siglo XX.

Para lograr lo anterior, es necesario contar con una mirada mas clara y objetiva, y
pasar del mero disfrute de una trama a la deconstruccion de la misma; llevar ese
momento de ocio al plano del cuestionamiento y la reflexién, sin perder de vista el
hecho de que cada cinta muestra un “deber ser” a los hombres y mujeres que

dieron cauce al México actual.

Asi, y como preambulo para el desarrollo de esta investigacion es necesario
considerar que “pensar el cine” es un concepto poco claro e infrecuente; verlo,
disfrutarlo, “vivirlo” es lo que de manera cotidiana se hace como esparcimiento,
como una manera de diversion la cual, en ocasiones, se ha elevado a los altares

casi como si fuera un rito.

Pues bien, visto de esa manera — literal y figurativamente-, una sala de cine es un
espacio de encuentro y fusién de dos “realidades” de manera momentanea: la
historia-ficcion- y la historia propia-vivida, donde una y otra en cada momento se
disputaran la conciencia de quien funge como publico receptor, un publico que aun
antes de iniciar la proyeccién en la pantalla, ya se encuentra envuelto en esa
mistica de las representaciones y las historias que, partiendo de la ficcion y siendo

ajenas, las convierte en su interior en realidades propias, en verdades

! Los estereotipos de género se van a construir a partir de sefialar las representaciones, practicas, valores,
simbolos y actitudes que en cada sociedad se elaboran en funcion de las diferencias biolégicas de hombres
y mujeres.



incuestionables y, ¢por qué no?, en modelos a seguir, ya que a decir de Carlos
Monsivais:
“la concurrencia le “plagia” lo que puede a las peliculas: el manejo del habla y
de los gestos, el humor, la reverencia ante las instituciones, la percepcion
anecdética de los deberes y los placeres. En rigor, es “la Edad de Oro” no del
cine sino del publico que, entre otras cosas, confia en que los idolos le aclaren

el manejo de las nuevas formas de vida, orientandolo en el vértigo de las
transformaciones”. (Monsivais, 1992:14)

Para dar un panorama mas amplio al respecto, es necesario recordar que durante
el periodo que ésta abarca- los anos cuarenta y cincuenta del Siglo XX-, el cine
era uno de los principales medios de entretenimiento de las masas, la televisién no
se convertia en la presencia indispensable en todo hogar mexicano y la llamada
modernidad distribuia suefios y pesares a lo largo y ancho de la Republica, es
entonces cuando la gente se divierte gracias al cine, la gente suefia con las

historias del cine y sobre todo, la gente aprende de los personajes del cine.

Asi, el material filmico que se presenta en ese periodo va a promover, voluntaria e
involuntariamente y siempre amparado bajo la fuerza de la costumbre, la
construccion de estereotipos, tanto femeninos como masculinos; historias
imaginadas y algunas basadas en hechos reales, pero siempre mostrando una

carga de valores morales, de saberes compartidos, de obsesiones permanentes.

Complementado lo anterior y subrayando el hecho de “la fuerza de la costumbre”,
es preciso sefalar que las manifestaciones culturales tales como el cine, la
literatura o el teatro, van a reproducir y fortalecer el orden social imperante. Un
orden que, emanado de una estructura hegemonica y patriarcal, presentara una
dicotomia excluyente en tanto el poder se encuentra en sus manos, por ello, la
racionalidad, la fuerza y el dominio seran caracteristicas o competencias
exclusivas del hombre, mientras que la emotividad, la debilidad y la subordinacion

seran los atributos deseables y por lo tanto promovidos para la mujer.

Ahora bien, debido a la gran influencia del cine en la vida cotidiana de las masas,

se comprende que los estereotipos que éste presenta sean introyectados vy



reinterpretados en sus respectivos espacios que, para las mujeres, ya han sido
asignados por los hombres, mismos que estan perfectamente delimitados como es
el caso de la madre abnegada, de la novia virginal o (ni Dios lo mande), el de la

“aventurera”.

Por ello, el tema que se presenta referente a la Imagen de las Mujeres en la Epoca
de Oro del Cine Nacional Mexicano cobra relevancia, ya que identifica los
estereotipos femeninos que eran promovidos y reforzados a través de este medio,
acercandose al hecho a partir de las categorizaciones elaboradas desde el ambito
académico: los estudios de mujeres, con la mirada filosofica de Simone de
Beauvoir a través de su obra “El Segundo Sexo” y la perspectiva antropoldgica de
Marcela Lagarde, con “Los cautiverios de las mujeres, madresposas, monjas,
putas, presas y locas”, quienes develan las formas en que se generan diversos
mecanismos que van a determinar el “deber ser’” femenino con la finalidad de

perpetuar los espacios de poder de la sociedad patriarcal.

A fin de llevar a cabo un analisis profundo sobre el tema, se han elegido cinco
peliculas representativas por su gran éxito tanto a nivel nacional como
internacional, mismas que fueron filmadas entre los afios de 1946 y 1950, y donde
las mujeres protagonistas escapan de los canones establecidos por la moral y las
buenas costumbres ya que son sefialadas como prostitutas, ficheras, malas

madres, poco femeninas y... jrebeldes!

Bajo estas circunstancias y delimitaciones, con el presente estudio se busca
ayudar a comprender de qué manera el nombrado “cine de oro” utiliza los recursos
filmicos para “construir’ , en el imaginario colectivo, los estereotipos femeninos en
un periodo en el cual, a través de todos los medios y espacios se trataba de
formar una identidad nacional, baste recordar que aun no sanaban las heridas de
dos enfrentamientos fratricidas: la Revolucién y la Guerra Cristera, movimientos
que a la par de dejar grandes pérdidas en vidas humanas, dejaron también un

sentimiento de ruptura en la necesaria cohesion social.

“De este modo, los modelos de vida y los valores que el cine mexicano de la
época proyecté en la pantalla cumplieron la doble funcién de presentar



estereotipos con los que el publico podia identificarse y ser guias de
comportamiento, de lenguaje, de costumbres, de practicas culturales: las
relaciones de parentesco, la maternidad, el adulterio, el trato varonil, la belleza
como feminidad, la pobreza sobrellevada con honradez, la riqueza entendida
como desgracia. Asi, el cine de la Epoca de Oro participé en la elaboracién de
una identidad nacional y popular ayudando a consolidar elementos identitarios
divulgados, en un primer momento, por la Revolucién Mexicana y que,
posteriormente, el cine volvié “tipicos” y facilmente imitables” (Silva Escobar,
2011:20-21)

Por lo anterior, y subrayando el hecho de que el principal interés de este trabajo es
analizar las representaciones femeninas difundidas a través del cine mexicano en
la primera mitad del Siglo XX, se ha optado por acudir a los estudios de mujeres
como un sustento valido y de trascendencia académica y social, debido a la
importancia que, en este contexto, tienen las aportaciones de Simone de Beauvoir
y de Marcela Lagarde quienes en su respectivo tiempo y espacio, a través de sus
obras exponen puntualmente la condicidén y situacion? de las mujeres bajo una

coincidencia sustancial: la hegemonia patriarcal.

Es necesario hacer mencion que, al leer los textos antes sefialados y por ser
mujer quien esto escribe, “descubrirse” en uno o varios universos o cautiverios
resulta agobiante y a partir de ello, se hace presente aun mas la necesidad de
exponer como una de las manifestaciones culturales de mayor alcance e impacto
pudieron, en el periodo que se estudia, difundir, reforzar y hasta perpetuar los

estereotipos que sirvieron para afianzar la subalternidad femenina.

2 Marcela Lagarde (2003) explica los conceptos de condicidn y situacién de género; el primero parte de la
relacion subordinada de las mujeres dentro de un sistema opresivo patriarcal, mientras que la situacién de
las mujeres se refiere a los diversos modos o formas culturales en que éstas se desempefian. Es importante
mencionar que aun y cuando la situacidon de género sea relevante, la condicién de subordinacion puede
prevalecer. (p.ej. la mujer con un importante cargo publico que en el ambito doméstico-privado cambia su
actitud de poder y dominio a la de subordinacién ante su pareja.



Es importante considerar que el equiparar las categorizaciones de universos y
cautiverios con los estereotipos femeninos? establecidos por la sociedad, se busca
exponer de una manera mas clara como dichos comportamientos, al haberse
instituido con el respaldo de normas o valores, ya han tomado carta de
naturalizacion y se han inscrito como lo deseable debido a las costumbres
heredadas y adquiridas desde el entorno familiar, pasando por las instituciones
educativas y gubernamentales hasta llegar a los espacios dedicados al

entretenimiento, entre los que destaca sobre todo en ese tiempo, el cine.

Tal es el caso que en esta investigacion es abordado, por ello el interés de
conocer los mecanismos, las tramas, los elementos simbdlicos que a través de la
pantalla sirvieron para afianzar y legitimar dos mundos diferenciados: el del
hombre y el de la mujer, siendo éste ultimo analizado con base en los estudios
de las autoras ya mencionadas, hecho que otorga a este trabajo no tan sodlo
argumentos académicos sino que también lo convierte en una aportacion original
debido a que, hasta ahora, la cinematografia de ese periodo no se habia tratado

bajo esa optica.

Resulta indispensable sefialar que la Epoca de Oro del Cine Mexicano ha sido
tema central de gran numero de textos, publicaciones, tesis y articulos, y ha sido
abordado desde distintas areas de estudio y con diversos enfoques. Valga
nombrar tan sélo a Jorge Ayala Blanco, Emilio Garcia Riera, Aurelio de los Reyes
y Carlos Martinez Assad , quienes hacen importantes aportaciones ya sea
vinculando las narrativas con el acontecer historico, realizando un minucioso
analisis del discurso, tomando como tema central el estudio de la imagen y el
escenario y ubicandolos como piezas clave para transmitir una idea o una
emocion; todas ellas investigaciones de gran trascendencia para las ciencias

sociales, pero que no tratan la representacion femenina en los diversos roles

3 Los cautiverios de las mujeres desarrollados por Marcela Lagarde, al igual que los llamados universos de
Simone de Beauvoir, son categorias que surgen de los estudios antropoldgicos y filosoficos sobre las
relaciones de poder y por tanto sobre la situacion y condicion de las mujeres en una sociedad hegemonica y
patriarcal. Develan las formas de ser mujer para los otros en diversas circunstancias pero siempre en
condiciones de subalternidad y en una dimension politica; describen los modos de comportamiento
especificos para cada categorizacion y se imbrican con los estereotipos culturales que dan cauce al deber
ser de las mujeres en la sociedad.



asignados en la trama como el tema central de sus trabajos. Dan por hecho el
“‘deber ser” de las mujeres y no lo cuestionan, tal vez por considerarlo normal
desde su vision masculina, (la madre abnegada en un extremo, la prostituta en el

otro, y en el medio, gloriosamente, la novia virginal).

Mencién aparte merece Julia Tuion, historiadora de renombre y quien en su libro
“Mujeres de Luz y Sombra en el Cine Mexicano” (1998) analiza los personajes
femeninos en mas de 120 peliculas del cine de oro y las ubica como emergentes
de una realidad social, aseveracion que busca comprobar vinculando dichas
representaciones con el contexto prevaleciente, para ello explora en diversas
fuentes como son los anuncios publicitarios y los diarios de la época ademas del
buzén sentimental a fin de acercarse aun mas a las experiencias vividas por las
mujeres en ese tiempo; asimismo, pone en centro de la discusion la manera en
que las historias narradas en el cine van a impactar en el imaginario de las

mujeres, lo que incidira en su manera de percibir su propia realidad.

En la obra mencionada, la autora basa su analisis en los arquetipos fundantes de
los mexicanos a través de los estereotipos que se manejan en términos
coloquiales tales como la madre pura, la devoradora, la novia virginal, la esposa
desvalida, la rumbera; representaciones que siguen patrones ya conocidos vy
aceptados por el comun de la gente y que aplica en la gran mayoria de las cintas
que integran su corpus de estudio, lo que la diferencia con este trabajo de
investigacién que se distingue por analizar los estereotipos femeninos a partir de
las categorias desarrolladas por Simone de Beauvoir y Marcela Lagarde mismas
que ofrecen un mayor espectro de analisis, teniendo entonces a la madresposa, la
loca, la hetaira, la monja, etc... condicion y situaciones diversas pero que exponen

y exploran el deber ser femenino en su tiempo.

Cabe senalar que, a diferencia de Julia TuAdn quien realiza una investigacion,
tanto de las narrativas como de los factores externos que pudieran incidir en la
formacién del estereotipo femenino, (publicidad, prensa, etc) , el presente trabajo
solamente aborda el contexto social de la época a fin de hacer comprensible las

actitudes, conceptos, dialogos y entorno que envuelve a los personajes, pero



siempre como un referente social, no hay vinculacion ni con las personas que en
su momento acudieron a las salas de exhibicién ni con los medios que, en su
ambito, pudieron ejercer cierta presion social en cuanto al “deber ser” de las

mujeres .

Ahora bien, en Mujeres de luz y sombra la autora, al contar con tan extensa
variedad de peliculas esta en posibilidades de ofrecer un panorama amplio de la
manera en que se abordan los personajes femeninos de esa época pero que,
como ella misma senala, le impide hacer un analisis profundo de cada narrativa,
razon por la cual presenta un numero limitado de ellas, como es el caso de Una
familia de tantas, La oveja negra, o Aventurera. Asimismo, en el libro de Julia
Tunon, el estereotipo que mas se encuentra detallado es el de madre (abuela)
abnegada, representado hasta el cansancio por Sara Garcia en distintos
melodramas, como en Duefia y Sefiora, La Gallina Clueca, Los Tres Garcia,
Cuando los hijos se van; todas ellas exaltando el incondicional y sufrido amor

maternal.

En contraste con el texto mencionado, en este trabajo se privilegio el analisis de
cinco cintas que se consideran significativas de esa época y donde se presentan
mujeres que de alguna manera han infringido las normas y roto con el estereotipo
asignado, ya que en estas narrativas se encuentran prostitutas que son madres
abnegadas, madres sustitutas, madres que rechazan a sus hijos, hijas que
desafian la autoridad paterna y a la sociedad en general. Todas ellas trasgresoras,

todas ellas mujeres de ese tiempo.

Es importante mencionar que existen coincidencias afortunadas entre el texto de
Julia Tuiodn y éste; ambos trabajos cuentan con la misma percepcion de algunas
escenas significativas en la narrativa del cine mexicano, lo que lleva a una sola
conclusién: la puesta en escena tenia una finalidad: la moraleja de la trama debia
llegar de manera clara y sencilla a la masa, ya que a partir de ella se educaba en
el deber ser femenino para que éste, a su vez, diera cauce al México moderno de
los anos cuarenta. Ejemplo de lo antes mencionado se encuentra en Una familia

de tantas, donde el simbolismo de las zapatillas del personaje principal es



importante para comprender cdmo se concebia el paso de nifia a mujer a partir de
una fecha determinada, o la manera en que el patriarcado reivindica la condicién
femenina a partir de un discurso de quince afos; también es el caso de la pelicula
Aventurera, donde es claro el manejo que se hace de la escena y camara para
exaltar la sexualidad de la mujer a través del baile ante la complacencia de los
personajes del cabaret ademas de buscar también esa misma reaccion en el

publico masculino que acudia a las salas de cine.

A diferencia de Julia TuAdn y con la finalidad de analizar detalladamente la
manera en que la industria filmica de la Epoca de Oro representa a las mujeres, se
eligio un numero reducido de peliculas, cinco solamente, para explorar dentro de
sus narrativas, en términos de lo que cuentan y cémo lo cuentan, es decir,
‘meterse” en la trama para considerar los didlogos, las situaciones, los
simbolismos y encuadres; dichas cintas son Aventurera, Una familia de tantas, Los
Olvidados, Salon México y Enamorada, donde las ultimas tres son apenas
nombradas por la autora pero que son fundamentales para conocer de qué
manera la modernidad contribuye a la enajenacion de mentes y cuerpos, en este
caso de las mujeres, o como es vista la mujer en la lucha revolucionaria ( cuando,

eventualmente, es vista ).

Pues bien, estas cinco narrativas cinematograficas son abordadas en su diégesis*,
es decir, de manera enddégena en cuanto a la historia, su manufactura
cinematografica (que incluye el factor simbdlico, lo estético y el discurso emitido,)
y, en lo que se refiere a los papeles femeninos, el analisis se basa en la
representacion de sus estereotipos a partir de las categorias de estudio
desarrolladas por Simone de Beauvoir y Marcela Lagarde , punto fundamental y

que le da sentido, certeza y estructura a este trabajo de investigacion.

Asi, las tramas de la época de oro del cine mexicano puede llegar a molestar,

como en el caso de Los Olvidados, educar (como con Una familia de tantas o

4 Se entiende por diégesis el mundo ficticio que transcurre en la narrativa cinematografica , misma que estd
conformada por tres elementos que son espacio, tiempo y personajes.



Enamorada), o exponer las carencias y males a los que la modernidad orillaba a la
mujer (Salén México, Aventurera). Cada una desde su género y desde su espacio
contribuyeron a construir en el imaginario femenino la manera correcta de ser

mujer en la década de los anos cuarenta del Siglo XX.

Respecto a la creencia popular que ubica al cine como reflejo de la realidad, cabe
hacer mencion el hecho de que las narrativas de cine van a “seccionar’ esa
realidad y van a mostrar, a veces magnificada y otras tantas de manera
superficial, el acontecer de la historia abordada, todo ello con el fin de llevar al
auditorio a experimentar emociones que solo pueden ser exaltadas a través de un
angulo especifico, de un manejo simbdlico, de la composicidén de luces y sombras,
en fin, se echa mano de los recursos cinematograficos para llevar a la audiencia
adonde el director de cine desee; si es una gesta heroica, el orgullo patrio; si es

un melodrama, la educacion en la moral , por lo que se comprende que:

“Realizados en circunstancias bien definidas, los filmes no van mas alla de lo
que permiten los medios expresivos en uso en la sociedad que los fabrica;
muestran huellas, marcas muy numerosas de esta sociedad, pero sin reflejarla;
construidos a partir de elementos tomados del universo contemporaneo,
redistribuyen esos elementos, les imponen otro medio vy, al hacerlo, los
modifican. Desde luego, sigue siendo indispensable hacer, para empezar, el
inventario de lo que queda iluminado por el contexto; en seguida, hay que
aceptar los filmes como puestas en escena del universo social, y fijarse no soélo
en lo que muestran, no en la seleccidn que operan en la continuidad del mundo
exterior, sino en la manera en que organizan esta puesta en escena”. (Sorlin,
1985:241)

Por otra parte, considerar al cine como un elemento que va a incidir directamente
en el comportamiento de la audiencia resulta algo no tan lejano a la verdad.
Desde la pantalla, las imagenes que se van a presentar van a sefalar actitudes o
comportamientos comunes que a fuerza de repetirlos, se hacen costumbre. Si el
cine toma elementos de la realidad exaltando lo que es conveniente perpetuar, su
mejor herramienta son los estereotipos que, incorporandolos en los personajes
van a tener la fuerza y convocatoria necesaria para ser re-interpretados, en un

intento de la masa por “ser”.
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Estereotipos que, en tandas de a tres, eran asimilados por las audiencias;
representaciones que decian al padre que ser autoritario era ser buen padre, al
joven que el éxito se media en funcién al numero de novias y borracheras,
mientras que a las mujeres, las cintas les muestran de manera clara y definida
comportamientos y actitudes correspondientes al espacio y/o estatus social a
ellas asignado, donde es sencillo observar la abnegacién resignada de la madre,
que sufre por ser madre y por ser mujer, la inocencia virginal de la joven que se
ilusiona con ser madre y con ser mujer o la perversion montada en un juego de
caderas que en la pista de baile luce descaradamente la rumbera mientras que,

en la soledad de su camerino, se arrepiente de ser pecadora y ...de ser mujer.

Sirva lo antes expuesto como ejemplos claros de los estereotipos que campean a
lo largo y ancho de la cinematografia de la época, y que seran repetidos hasta el
cansancio; melodramas que refuerzan el “deber ser” en la feminidad y que por ello
deben ser analizados mas profundamente, desde la perspectiva de las propias
mujeres a fin de reconocer cémo éstos, de la realidad objetiva a la ficcion en la
pantalla, seran los que muestren a la respetable audiencia los patrones a seguir
en su comportamiento en una sociedad hegemonica-patriarcal como la que

florecia en la nacion mexicana durante los anos cuarenta del Siglo XX.

Por lo anterior, el objetivo que se plantea al realizar este trabajo de investigacion
es analizar, a partir de la categorizacion de los universos de Simone de Beauvoir y
de los cautiverios establecidos por Marcela Lagarde, la imagen de las mujeres
representadas en las narrativas del Cine de Oro en México y su correspondencia
con la construccion de los estereotipos femeninos que exigia la sociedad de su

tiempo.
Los objetivos particulares que sustentan lo anterior son:

v' Exponer la manera en que el cine nacional, ha tenido un papel importante
en la difusion de ideas, creencias y estereotipos, mismos que mostraron el

deber ser de los hombres y mujeres en la primera mitad del Siglo XX.
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v" Reconocer las aportaciones filoséficas de Simone de Beauvoir y las
antropolégicas de Marcela Lagarde al considerarlas como referentes para
analizar la condicion y situacion de las mujeres en la sociedad hegemonica
y patriarcal de mediados del Siglo XX.

v Mostrar cémo, las narrativas filmicas en la Epoca de Oro del Cine
Mexicano buscan consolidar la estructura hegemonica patriarcal que hasta

entonces le habia dado orden y continuidad al sistema social prevaleciente.

Para ello es indispensable considerar en primera instancia los ejes que van a

dirigir el trabajo de investigacidn, mismos que son:

> Los estudios de mujeres.
» El analisis del discurso cinematografico

> El analisis socio-cultural

Es importante hacer hincapié que esta investigacion tiene como finalidad analizar
la imagen de las mujeres y su representacion dentro de las narrativas de la
Epoca de Oro del Cine Mexicano y considerando éstas como producto de una
sociedad estructurada a partir de la llamada “racionalidad patriarcal”®, misma que
reforzé los estereotipos asignados culturalmente al sexo femenino y que, a su vez,

exigia la sociedad de su tiempo.
Consecuente con lo anterior, el método de trabajo se basa en:

Elegir cintas representativas de la época de Oro, con base en la aceptacion e
impacto que hubiesen tenido en las audiencias, peliculas que fueran dirigidas por

varones y cuyos personajes principales fueran mujeres transgresoras/victimas.

Analizar las representaciones femeninas en las peliculas elegidas para su estudio,
lo que incluye la historia narrada, el dialogo, los simbolos, caracterizaciones,

encuadres, efc...

5> Adriana Sanz (2011) la define como “la aplicacién de la razén de un patriarca a una familia, no como
suceso aislado, sino como forma universal y en ello vélida de ser seres en el mundo, de emitir juicios
morales, de dictar formas de relacionarse con los otros, de amar, de establecer roles y de generar patrones

de identidad”.
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Identificar los estereotipos femeninos que se presentan, equiparandolos con las
categorizaciones elaboradas por Simone de Beauvoir y Marcela Lagarde, a través

de sus universos y cautiverios respectivamente.

Reconocer los mecanismos, costumbres, discursos o exigencias sociales que
permitieron y reforzaron el arraigo de los estereotipos en las mujeres de la primera
mitad del Siglo XX, a través de la investigacion documental sobre el contexto

social de la época.

Determinar la importancia que tuvieron las narrativas del Cine de Oro Mexicano en

la orientacién del “deber ser” de las mujeres en la sociedad de su tiempo.

Para tal fin, el trabajo se ha estructurado en tres capitulos. En el primero se
exponen los conceptos y categorias creados tanto por Simone de Beauvoir en “El
Segundo Sexo” (1949) como por Marcela Lagarde en “Los cautiverios de las
mujeres: madresposas, monjas, putas, presas y locas” ( 1990) Dichas autoras, no
obstante de pertenecer a épocas y culturas diferentes, muestran una coincidencia
fundamental: el interés y preocupacion por denunciar y hacer conciencia acerca
de la condicion subalterna de las mujeres en los distintos espacios donde la
sociedad patriarcal las ha situado. De manera paralela, en cada exposicién se
presenta también una reflexion o fragmento de una obra de Rosario Castellanos
con el fin de dar sustento a las coincidencias en los comportamientos sociales y
culturales respecto a las mujeres, y que la autora aborda con un fuerte sentido
critico e ironico, aportaciones que daran el contexto del México que capto la

camara del cine de oro.

En el capitulo segundo, denominado “Tiempos de Cine”, se presenta
puntualmente el desarrollo de la cinematografia, presentandose de manera
cronoldgica y, mostrando cémo el cine ha estado presente en el acontecer
histérico de la nacion mexicana. Asi, desde las denominadas “vistas” donde
Porfirio Diaz era el protagonista principal, pasando por Francisco Villa y su
incursién en el cine Hollywoodense, siguiendo con el documento filmico utilizado

por Francisco |. Madero para difundir sus victorias, hasta la cotidianeidad de las
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peliculas que mostraban como se debia ser pobre con dignidad en la trilogia de

Pepe el Toro, o cdmo ser pobre sin rastro de ella en “Los Olvidados”

El cine como testigo y protagonista, como detonador de emociones o como
elemento de control de las masas; el cine, siempre el cine que, ademas, era
aleccionador y formativo, ese espacio dedicado a la sana diversion y al ocio fue
factor determinante también para la consolidacion del sistema politico en la
primera mitad del siglo pasado. Camarena y Leiva (2013) en su estudio acerca del
ocio en el siglo XX mencionan que las diversas formas de orientarlo van a ser de
particular interés para la clase en el poder, sobre todo desde la década de los
treinta hasta los cincuenta del siglo pasado, con el fin de que sustituyeran sus
impulsos politicos, 1o que coincide con la percepcion de Roger Bartra al exponer

respecto al cine que

“Esa “otra realidad” le es inoculada al pueblo como una vacuna para prevenir

qgue desarrolle tendencias desestabilizadoras: un exceso de melancolia o muy

fuertes impulsos metamdrficos podrian ocasionar serios trastornos al sistema

politico (...) de esta manera se crea para el pueblo un espectdculo de si mismo,

para que purgue sus penas, sus frustraciones y sus pecados.(Bartra, 2013:226-

227)
Con lo anterior, se sustenta el hecho de que las narrativas cinematograficas han
servido, especificamente en el periodo de estudio, como un medio para difundir el
“deber ser” de la poblacién, (en el presente estudio, el “deber ser “de las mujeres);
historias que reforzaron estereotipos basados en una moral que “catalogaba” a las
personas en funcion de clases sociales, estado civil, profesiones o lugares de

trabajo, ideologias y/o género.

El capitulo Tercero se ha integrado por dos grandes apartados: el primero trata los
elementos sustanciales para comprender como se estructura la narrativa
cinematografica, por lo que se incluye el contexto social, el espacio y el uso del
encuadre entre otros factores que van a ser de gran utilidad para orientar la
percepcion del auditorio, y que son fundamentales para el desarrollo de este

trabajo de investigacion.
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La parte complementaria se compone por la observacioén y el analisis filmico: cinco
narrativas representativas de la Epoca de Oro y que han sido elegidas debido a

que cumplen con las siguientes caracteristicas:

La perspectiva masculina. Esto es debido a que se pretende analizar la manera
en que, en un mundo patriarcal, los hombres “construian” el personaje de las
mujeres, a través de los dialogos, el uso de las secuencias, la imagen, los
simbolos, la escenografia, la fotografia, etc. Es el caso del uso de la camara que
Gabriel Figueroa daba en sus trabajos como lo fue con los primeros planos de la
impactante belleza de Maria Félix en Enamorada y la sensualidad provocadora de

Stella Inda en Los Olvidados.

Las mujeres victimas/ trasgresoras / reivindicadas /castigadas. Se han
elegido cintas en cuya trama las mujeres no corresponden del todo a las
expectativas de la sociedad de mediados del siglo XX con el fin de exponer como
eran presentadas, y cuales eran las consecuencias de sus actos, con lo que se
pretende también determinar hasta qué punto el cine fue un factor moralizante
en cuanto a su papel educativo en lo social. Tal es el caso de Aventurera, una
mujer que es enganada y obligada a prostituirse y quiza por ello, sale de ese
mundo de perdicion al ser reivindicada por el amor, o, el caso contrario
presentado en la cinta Salon México, donde la protagonista, con tal de pagar la
educacion de su hermana menor, trabaja como fichera y al final de la trama le dan
muerte. Con esto, se da por entendido que toda persona que no siga la moral y

buenas costumbres recibira, tarde o temprano su castigo.

Asi, se presenta el trabajo de investigacion en las siguientes cintas: Aventurera
(Alberto Gout, 1949), Salén México (Emilio Fernandez, 1948), Enamorada (Emilio
Fernandez, 1946), Los Olvidados (Luis Bunuel, 1950) y Una Familia de Tantas
(Alejandro Galindo, 1948), elegidas por su trama, aceptacién y el contexto social
del cual surgen y que va a ser un factor determinante en la narrativa presentada
para llevar a cabo su papel educativo en lo moral y en lo social, siempre con el fin
de mostrar al publico como debia ser para que este comportamiento sirviera al

proyecto de nacion que, en ese entonces aun se estaba formando.



15

Lo antes expuesto se confirma con la cinta “Enamorada”, donde se utilizaron los
primeros 20 minutos en un manifiesto eminentemente nacionalista, y en la cual
Gabriel Figueroa de manera magistral hiciera un manejo de las imagenes,
enalteciendo simbdlicamente con luces y sombras el movimiento revolucionario,
por lo que se llegaron a comparar esas escenas con los murales realizados por

Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros.

Dicha historia aborda de manera tangencial el movimiento revolucionario para dar
paso a la relacion amorosa entre el general zapatista y la bella e indomable joven
de sociedad. Enfrentamiento de seres opuestos en su manera de ver y vivir el
movimiento revolucionario, con una gran diferencia en cuanto a su educacion y
con distinto nivel social. Historia en donde, como cualquier melodrama que se
precie de serlo, se rompen las barreras que los separan para dar paso a la mujer
enamorada que es capaz de renunciar a todo (posicion econémica, seguridad y
familia) para convertirse en lo que se esperaba de una mujer comun de la época;

la sumisién y abnegacion.

Y del espacio rural, con polvos y vientos revolucionarios, el cine cambia sus
escenarios a otros completamente distintos, donde las luces muestran en todo su
esplendor los movimientos ritmicos y sensuales de las rumberas, ficheras o
prostitutas que ofrecen sus encantos a la menor provocacion, tanto en la historia
(diégesis), como, a través de la pantalla, al publico masculino. Era una época de
grandes cambios, de la llegada de gran numero de migrantes del campo a las
ciudades, de la conformacion de nuevos escenarios, entre los que destacan los

centros de diversion, el cabaret de moda y el hotel de paso.

“La vida urbana rebosa el celuloide y la representacién de la realidad acude al
gran tema de la noche para trazar peculiares sujetos y sus relaciones sociales
(afirmacidn sexual, ampliacidon y retraccién de la moral social), misma que
contiene la alteridad negativa del honorable trabajador diurno, del campesino,
de la ama de casa y de la indigena inmaculada virgen aun del contacto urbano
(de lo contrario, en calidad de victima-heroina, seria prostituta urbana vy
delincuente util). Es cuestién de causa y efecto: mostrar la perversidad social
para restablecer el buen camino de la moral nacional” (Fernandez Reyes,
2007:97)
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Ahora bien, dentro de este género, donde campea el desencanto, la prostitucion y
el crimen, la figura central y origen de todo mal estara representado por las
mujeres. De ahi que la eleccion de la cinta Aventurera se haya realizado bajo el
criterio del abordaje sui generis que se le dio a los personajes centrales, ya que
tanto “la madrota” como la joven prostituta seran las que tejeran la trama de una
historia donde el amor reivindicara incluso las acciones mas cuestionables por la
sociedad, desde la mentira hasta la trata de personas. Cinta donde los extremos
se tocan en cuanto a los estereotipos que presenta, ya que “la madrota” puede ser

una madre ejemplar y la prostituta sacrificarse por amor.

Mujeres del celuloide que, haciendo uso de su libertad, y por circunstancias que
han sido resultado de la propia modernidad se deben rentar como ficheras.
Espacio filmico donde, a decir de Fernandez Reyes, surge una “épica
prostibularia” que contiene dosis de crimen, violencia, erotismo y tragedia,
mismos que se proyectan al unisono, como en el caso de Salén México, cinta
emblematica del género donde se presenta también la conjuncion entre el
pragmatismo politico, la ideologia y la moralidad (Higgins). Lecciones de
patriotismo, lealtad y amor materno dictadas desde la mesa de un burdel y donde
al final soélo existe el castigo para quien ha infringido las buenas costumbres de la

sociedad patriarcal.

En consonancia con lo antes expuesto, mientras la idea de la modernidad se
promueve como si fuera la puerta de entrada para el despegue econémico de la
nacion, la realidad se asoma en la ficcion narrativa de Los Olvidados, melodrama
que rompe con el esquema establecido por la industria cinematografica, ya que
desafia el orden moral, estético y social desde el momento en que los
protagonistas, habitantes de una ciudad perdida, no cumplen con los estereotipos
del pobre pero digno, o el marginado pero bueno, al ser presentados carentes de
valores y libres de prejuicios, lo que de alguna manera otorga a los personajes de

la trama los elementos suficientes para sobrevivir en un mundo regido por la ley
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del mas fuerte y sometidos por los cédigos de conducta de aquellos que no tienen

nada qué perder.

Cinta que infringe los canones establecidos por la estética fotografica de la época,
donde el mismo camarografo que idealizd6 el paisaje rural con sus cielos
salpicados de nubes, en esta ocasion le toca mostrar los espacios cerrados,
agobiantes y oscuros que representan la miserable situacion de aquellos que no
tienen cabida en la llamada modernidad. Imagenes simbdlicas que van a
enriquecer la narrativa y generaran en el espectador una gama de sentimientos
que van desde la compasion, pasando por la incredulidad hasta el rechazo y ¢ por
qué no? la repulsiéon. Asi, mientras que la gran mayoria de las peliculas de barrio
eran aplaudidas por el pueblo por pintar un panorama de la pobreza picaro,
divertido y a sus personajes con un halo de dignidad, esta cinta fue rechazada
por mostrar una nifiez podrida, un futuro perdido y, sobre todo, una madre que

renegaba de su hijo, producto de una violacion.

Historia que con el tiempo alcanzd niveles insospechados de audiencia, y que
para el afio 2003, fuera declarada “Memoria del Mundo” por parte de la UNESCOQOS¢;
reconocimiento otorgado a una narrativa que menospreciaba la institucion familiar,
se burlaba de los finales estereotipados y liberaba a los personajes del “deber ser”

de ese entonces.

Y es justo dentro del contexto de las grandes diferencias sociales donde surge
Una familia de tantas, pelicula que refleja las inquietudes, aspiraciones, y sobre
todo, habitos de las familias clase medieras de la época del alemanismo, con sus
promesas de desarrollo como el maximo beneficio de la modernidad. Tiempo de

quiebre en cuanto a las nuevas formas de comportamiento importadas de Estados

6 Premiada en el Festival de Cannes en el afio de 1951 y desde el afio de 2003 declarada como “Memoria
del Mundo” por la UNESCO, “Los Olvidados” es la segunda cinta, después de Metrdpolis (Fritz Lang, 1927)
que a nivel mundial recibe este reconocimiento. Narra de manera cruda y descarnada la realidad que viven
los nifios de la calle, atrapados en la miseria social y moral, fruto de una modernidad que sélo a pocos
beneficiaria y que dejoé una sociedad herida en sus cimientos. Cuenta con la fotografia de Gabriel Figueroa
que, acostumbrado a mostrar bellos paisajes campiranos, en esta obra demuestra como a través de la
imagen se puede llegar a transmitir la vulnerabilidad, el coraje y la opresién de los personajes atrapados en
la miseria de las ciudades perdidas.
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Unidos con su american way of life, donde los adelantos tecnoldgicos eran

determinantes para definir el estatus que diferenciaba entre ser y querer ser.

Modernidad que en dicha cinta enfrentaba dos estilos de vida: la tradicion, que
reivindicaba el poder supremo del patriarca, incluso representado simbdlicamente
por el retrato de Porfirio Diaz y la modernidad que, de manera avasalladora,
empezaba a limpiar esos polvos del pasado, para lo cual, de manera inicial solo

era necesaria una aspiradora.

Pero, ¢cémo fue abordada en esta trama la modernidad en cuanto a esa
oposicion al pasado histérico tan venerado en la filmografia mexicana y que tanto
prestigio y buena imagen le dio a este pais? La respuesta se halla en la valentia
de una joven enamorada que, gracias a un vendedor de aspiradoras conoce que
hay otra forma de vida lejos de la opresidon machista, otra forma de vida donde
tiene cabida la comprension y el respeto de pareja o, como diria Rosario

Castellanos “otra forma de ser mujer”

Pues bien, reiterando las razones por las cuales dichas cintas fueron elegidas,
estos criterios obedecen antes que todo a la situacion especifica de las mujeres
protagonistas que, desde su ambito de accién, ya sea un prostibulo o una familia
clase mediera, ya sea desde un contexto revolucionario o desde los espacios
marginados de la modernidad, rompen con estereotipos para, indefectiblemente,
volver a ellos, muestra caminos de doble via y literalmente el retorno a la realidad

y al deber ser es necesariamente predecible.

Asi, cada cinta realizada desde la perspectiva masculina sera analizada a partir
del punto de vista de dos personajes de importancia significativa dentro de los
estudios de las mujeres: Simone de Beauvoir y Marcela Lagarde, reforzando este
trabajo con la contextualizacion siempre necesaria de tedricos representativos en
la historia, sociologia, antropologia y filosofia, con lo que se pretende hacer un
trabajo detallado y profundo sobre |la imagen de las mujeres en las narrativas de la

Epoca de Oro del Cine Mexicano.



19

CAPITULO I.- MUJERES IMAGINADAS, MUJERES MARGINADAS

El objetivo de este capitulo es exponer las aportaciones de Simone de Beauvoir y
de Marcela Lagarde, que son referentes obligados para hablar, con argumentos
sélidos y académicos acerca de la condicion y situacion de las mujeres en una
sociedad hegemonica patriarcal. Dichas aportaciones contemplan una serie de
categorias que van a mostrar los espacios y actitudes “propias” del sexo femenino
y que han llegado a constituirse socialmente como mandatos, los cuales han sido
asignados en funcion a su estatus, edad, actividad, estado civil, etc. Las
categorias desarrolladas por las autoras mencionadas son aplicadas en la
presente investigacion para esclarecer las representaciones de las mujeres que,
de manera evidente y continua, se incorporaron en las narrativas cinematograficas

durante la época de oro del cine mexicano.

Por lo anterior y, desde ese espacio propositivo de analisis y reflexion, se han
considerado dos obras altamente significativas : E/ Segundo Sexo de Simone de
Beauvoir y Los Cautiverios de las Mujeres: madresposas, monjas, putas, presas y
locas, escrito por Marcela Lagarde; obras que si bien surgen en paises, tiempos y
con perspectivas diferentes, dado el contexto historico-social de cada una de ellas,
sus coincidencias y complementariedad las hacen fundamentales para llevar a
cabo una investigacién seria y con argumentos soélidos para explicar la manera en
que el cine mexicano fue pieza importante para transmitir el “deber ser” de las

mujeres, sobre todo en la primera mitad del Siglo XX.

A fin de sustentar lo antes mencionado, se describe de manera breve el contenido
de estos dos textos, se plantea su tesis central y sus propuestas tedricas asi como
también las categorias que cada una ha desarrollado a fin de desentrafiar y
exponer, desde su propia perspectiva, las diversas formas de ser mujer que la
sociedad patriarcal ha construido y desde donde cuestionan, reflexionan vy
exponen sus respectivas propuestas , las cuales se han tomado como base para
analizar la manera en que son representados los personajes femeninos en las

narrativas del cine, tema central del presente estudio..
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Complementando las aportaciones de ambas autoras y para vincularlas con el
contexto social de las mujeres en el México de ese tiempo, se toman pasajes y
reflexiones de la obra de Rosario Castellanos, donde expone de manera critica los

diversos escenarios por los que transita “el eterno femenino”.
1.1.- Simone de Beauvoir y El Segundo Sexo.

1949 marca un hito en la historia del feminismo’, ya que es en esa fecha cuando
la filosofa y escritora francesa Simone de Beauvoir da a conocer una obra
excepcional: El Segundo Sexo, misma que tendria gran repercusion al aportar a
dicho movimiento, surgido en el siglo XVIII, las bases teodricas sobre las cuales
fue posible reorientar y dar estructura y perfil académico a las experiencias,
estudios y observaciones criticas de las mujeres sobre la situacion de las propias

mujeres.

Transgresora, audaz, necesaria. Cualquiera de estos adjetivos podria utilizarse
adecuadamente para ser aplicados a Simone de Beauvoir, cuyas reflexiones y
denuncias sobre el trato diferenciado entre los sexos contribuye, en gran manera,
para comprender el ser y el actuar de las mujeres en los diversos espacios a ella

asignados.

Pero, ¢;quién es Simone de Beauvoir? ;De donde surge ese interés por la

condicion de las mujeres? Y, sobre todo ¢4,cual es la tesis central de su obra?

Perteneciente a la primera generacion de mujeres francesas que, apenas en 1930
tuvieron acceso, al igual que los hombres, a la educacién superior, su caracter y
perspectiva se ven influenciados por sus estudios en Filosofia, lo que la situa en
un lugar privilegiado frente a la gran mayoria de mujeres de su tiempo que, sin
expectativa alguna, seguian los lineamientos y cubrian los requerimientos que la

sociedad patriarcal les imponia.

7“El feminismo es un discurso politico que se basa en la justicia. El feminismo es una teoria y practica politica
articulada por mujeres que tras analizar la realidad en la que viven toman conciencia de las discriminaciones
que sufren por la Unica razén de ser mujeres y deciden organizarse para acabar con ellas, para cambiar la
sociedad. Partiendo de esa realidad, el feminismo se articula como filosofia politica y, al mismo tiempo,
como movimiento social.” (Varela, 2005:14)
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Autora de varios ensayos y libros como por ejemplo La invitada (1943, La sangre
de los otros, (1944), Todos los hombres son mortales (1946) y El Segundo Sexo
(1949) entre otros, siendo éste ultimo el que se tomaria como base para dar
sustento tedrico al movimiento feminista. A través de su obra se percibe su
profundo interés por diversos temas politicos y sociales y desde donde,

posteriormente, analiza la condicion y situacion de las mujeres.

Asi, ya dentro de ese espacio privilegiado de la academia, conoce a Jean-Paul
Sartre, también filésofo y con quien compartiria el resto de su vida. De Beauvoir,
en su obra La fuerza de las cosas (1963) sefala la anécdota que fue determinante

para orientar su inclinacion literaria respecto al tema de las mujeres.

“éQué habia significado para mi ser mujer? Nunca habia tenido sentimientos de
inferioridad. Mi feminidad no se habia molestado en nada. Para mi, le dije a
Sartre, eso no habia sido nunca un problema.

- Pero de todas maneras, Castor, tu no has sido criada de la misma manera que
un nifio. Deberias analizarlo mejor...

Asi lo hice, y tuve una revelacidon: ese mundo era un mundo masculino. Mi
infancia habia sido alimentada por mitos forjados por hombres y yo no habia
actuado ante ellos de la misma manera que lo habria hecho si hubiese sido un
varén. Esto me interesé tanto que abandoné todo para ocuparme de la
cuestion femenina en su totalidad” (de Beauvoir, 1963:119)

Como producto de esa profunda reflexion surge “El Segundo Sexo”, cuya tesis
central expone el hecho de la estructuracion de la mujer en funcion a la sociedad
patriarcal, debido a que en el pensamiento occidental la mujer no es reconocida
como igual ante el varon, mas aun, es vista como lo “otro”. Lo “otro” pero
subalterno, inferior. Asi, el varén se autoerige como quien posee la razon, es la
razon, mientras que la mujer debera estar dispuesta a ser formada por la
inteligencia masculina. Ella existe como objeto para y del varén, por lo que su
existencia girara en torno a éste. A decir de la propia Simone de Beauvoir, la mujer
es un ser-para-los-varones, por lo cual la categoria de semejante sélo compete a
ellos, en tanto que la mujer sera simplemente mediadora de las relaciones

masculinas.
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Asi, al sustentar la idea de que ser hombre es lo “normal” , y que la muijer vive la
culpa de existir; la idea de que el hombre es el Ser Absoluto y la mujer es “La
Otra”, plantea la existencia de diversos espacios a través de los cuales muestra lo
que implica ser mujer en la sociedad hegemodnica patriarcal de la época que le
toco vivir, y sobre lo cual postula también el hecho de que “ la mujer no nace, se
hace” en referencia a los patrones de comportamiento impuestos por esa misma
sociedad. Este planteamiento resulta significativo ya que expone de manera
precisa como, en sus diversas etapas de crecimiento y formacién, las mujeres han
seguido los patrones y normas morales del grupo o el espacio al que han sido
relegadas y donde, culturalmente, ya pertenecen. A esos espacios de accion les

llamoé Universos.
1.2 Los universos de Simone de Beauvoir.

Para dar sustento al trabajo que se presenta, es necesario detallar
los universos que Simone de Beauvoir ha desarrollado, mismos que, en su obra
“‘El Segundo Sexo” presenta en cuatro apartados: Formacién, Situacion,
Justificaciones y para terminar, el denominado Hacia la liberacion. Cabe hacer
mencion que, en cada uno de dichos universos, se han ido entrelazando (por
coincidentes), parrafos de diversas obras de Rosario Castellanos, por ser una de
las mujeres mas representativas en lo referente al analisis critico de la condicién y
situacion de las mujeres, sobre todo en lo que respecta a la sociedad mexicana de

la mediania del siglo XX.

La presentacion del pensamiento de Simone de Beauvoir entrelazado con las
criticas y comentarios de Rosario Castellanos tienen un eje en comun: la
preocupacion permanente y la obligacion moral de exhibir, de denunciar la
condicion de las mujeres, siempre en desventaja ante los hombres en los diversos

espacios a los cuales ha sido confinada.

Asi, mientras la fildsofa francesa evidenciaba dicha problematica social a través de
su obra El Segundo Sexo (1949), en México, tan sdélo un afio después, en 1950, la
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joven (filésofa también) Rosario Castellanos, presentaba su tesis de maestria
titulada Sobre Cultura Femenina, donde cuestiona, uno a uno, a diversos
pensadores que desde su espacio de poder, niegan la capacidad intelectual de las

mujeres, contribuyendo con esto al menosprecio del sexo femenino.

Antes de dar paso a la presentacion de la obra de Simone de Beauvoir, es
importante mencionar que, al ser tan vasto el contenido de cada universo, se
mencionan los elementos mas significativos sin que éstos sean- por mucho —
resumen de lo escrito por la autora y se presentan en el estilo y forma de quien

realiza la presente investigacion.
La Formacién

En este apartado Simone de Beauvoir expone como se va transitando en diversos
periodos de aprendizaje en la propia familia. Epoca de conocer y reconocer el
mundo a través de cddigos, normas no escritas, rituales; pero, antes que todo, la
primera ensefianza es el reconocerse como hombre o como mujer, para ello, tanto
el padre como la madre llevan a cabo de manera cotidiana las ensefanzas del
“deber ser”, lo que sera reforzado por otros grupos o instituciones que, al igual que
la familia van a validar las estructuras hegemonicas de la sociedad patriarcal,
iniciandose la conformacion de la persona-mujer (del género) a partir de lo
biolégico y siguiendo con lo social: la genitalidad y la incorporacion de los

comportamientos exigidos por ser nifia o por ser nifo.
La Infancia

La etapa de la nifiez, espacio donde, entre juegos, requerimientos y ejemplos se
van incorporando los roles de género, espacio que es analizado, en su respectivo
contexto, por Simone de Beauvoir y Rosario Castellanos. La primera senala con
pesar el destino impuesto a las mujeres desde su mas tierna edad; la segunda
utiliza la critica y el comentario incisivo para exponer la dureza con que se limitan

las expectativas de las nifias a una meta superior: la maternidad.

“iPara qué se educa a las nifas en nuestro pais? ¢Para que sean utiles a la
sociedad, para que se basten a si mismas, para que afinen el sentimiento de su
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dignidad y de su autonomia? No. Para que se preparen — fisica, espiritual,
moralmente- a ser las protagonistas de un acontecimiento que rebasa los
limites de lo individual y lo social para tener dimensiones de lo césmico. Ese
acontecimiento, é¢hay que decirlo?, es la maternidad. Si la maternidad por
cualquier motivo, no se produce, sobrevendran las tinieblas exteriores y el
crujir de dientes. Si se produce se habra logrado la plenitud” (Castellanos,
1974:54)

Reflexiéon critica de Rosario Castellanos que bien se amolda a lo establecido por
Simone de Beauvoir: las mujeres, desde su mas tierna infancia han sido
preparadas para ser madres, sus juegos infantiles con otras nifias estaran
centrados en “la casita”, los juegos de té, y las mufiecas. Si, como Freud ha
suscrito “infancia es destino”, el destino de las nifias es tener hijos y servir hasta el
ultimo dia de su vida, aunque, en esa primera etapa, su espejo le revela multiples

reflejos.

“La princesa de la casa”, porque la reina es la madre. Le ensefan a ser graciosa y

agradar, y para agradar tienen que hacerse “objeto”.

La nifa consentida a razén de ser buena y bien portada. Los juegos bruscos no
son para ella, porque es débil, entonces comprende que esta en desventaja con el

varon.

La no-nifio, la que llegd en lugar del varon y siente su inferioridad ante los
hermanos varones, asi sean mas pequefios que ella, a ellos los tiene que

respetar, obedecery, si es el caso, cuidar como una pequefia madre.

La niha-madre, debe tener en sus brazos una mufeca, jugar a hacer la comidita

y, sobre todo pensar en el bienestar de sus “hijitos”

La nifia pasiva, la que no corre, la que no trepa a los arboles, la que siempre va

atras. Actos simbdlicos donde el vardn estara en posicion: arriba, adelante, activo.

La nifia-querida, identificada mas con la madre y consentida del padre. Sabe que
la casa es el dominio de la madre pero, la ultima palabra la dira el padre, y las

reprimendas mas fuertes seran las de él.
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“La nifia serd esposa, madre y abuela; cuidard su casa exactamente como lo
hace su madre, y a sus hijos asi como ella ha sido cuidada; tiene doce afios y su
historia ya estd escrita en el cielo; la descubrird dia a dia, sin hacerla jam3s; es
curiosa, pero se siente espantada cuando evoca esa vida cuyas etapas han sido
ya todas previstas y hacia lo cual cada jornada la encamina ineluctablemente”
(Beauvoir, 1999:44)

La Joven

Entrar a la etapa de la juventud representa, para el sexo femenino, la drastica
reduccion de su libertad, percepcion coincidente para Simone de Beauvoir y
Rosario Castellanos; la primera desde su mirada severa, la segunda desde su
sentido sarcastico, pero ambas critican y cuestionan ese cuidado extremo acerca
de las convenciones sociales y normas morales que recaen en mayor medida

sobre las jovenes en comparacion con los chicos de su edad.

Asi, siguiendo a Beauvoir, el futuro es previsible para las mujeres; se busca
“casarla bien”, lo que significa encontrar al hombre idéneo para que la mantenga
mientras ella se dedica a las labores del hogar, procrear y formar una familia para
perpetuar el estado de las cosas. Esta situacién no resulta ajena dentro de las
costumbres y formas de vida que han sido criticadas por Rosario Castellanos

quien las resefia de la siguiente manera:

“Una seforita iba a los paseos acompafiada de sus amigas y vigilada por una
persona de respeto. Recibia miradas incendiarias de pretendientes timidos,
rechazaba la cajetilla de chicles que se empefiaba en regalarle el mas audaz y
escondia en el corpifio la carta (copiada al pie de la letra de El secretario de los
enamorados, con una que otra espontanea falta de ortografia) del preferido”.
(Castellanos, 1974:206)

En El Segundo Sexo, Simone de Beauvoir presenta como se va conformando la

vida de las jovenes bajo las siguientes caracteristicas:

La pasividad y la feminidad; el descubrimiento de su cuerpo y del erotismo,

ademas de la espera del Hombre son los hechos que marcan su juventud.
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La joven impaciente: su mejor porvenir es tener un marido proveedor, ya ha

asumido la superioridad del macho y su propia servidumbre ante él.

La joven limitada por la biologia, por la familia, por las convenciones sociales; la
aceptacion de las barreras, la debilidad y la dependencia son  rasgos

caracteristicos y de valor.

La joven “bien educada” que controla su comportamiento, a la que vigilan en sus

salidas y en sus diversiones.

Todas las jovenes aprenden que para gustar, hay que abdicar a ser ella misma, a

los estudios, a los honores.

“Para la joven (...) hay un divorcio entre su condicion propiamente humana y su
vocaciéon femenina, y por eso la adolescencia es para la mujer un momento tan
decisivo y dificil. Hasta entonces era un individuo auténomo y ahora tiene que
renunciar a su soberania” (Beauvoir, 1999:80)

La iniciacion sexual

Tema tabu para las mujeres, y que la va a diferenciar culturalmente de los
hombres; diferencia que sefialan ambas fildsofas y que van a evidenciar y
reprochar a través de sus obras, cuestionan la importancia que, desde el seno de la
familia se le da a la mujer en funcién de su virginidad, por lo cual habria de
preguntarse si acaso eso sera lo mejor o lo Unico que la mujer pueda ofrecer y de
eso dependa su valor. Por ello, Rosario Castellanos en Album de Familia emite

entre broma, queja y justificacion lo siguiente:

¢Y tu? éNo tienes nada qué agradecerme? Lo has puntualizado con una
solemnidad un poco pedante y con una precision que acaso pretendia ser
halagadora pero que me resultaba ofensiva: mi virginidad. Cuando la
descubriste yo me senti como el ultimo dinosaurio en un planeta del que la
especie habia desaparecido. Ansiaba justificarme, explicar que si llegué hasta ti
intacta no fue por virtud ni por orgullo ni por fealdad sino por apego a un
estilo” (Castellanos, 2002:13)
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Para Simone de Beauvoir la suerte esta echada desde el momento de la iniciacion
sexual. Las condiciones bajo las cuales se dé esta situacion seran determinantes
para el futuro de la mujer, y por lo tanto, su reflexion va a estar dada en torno a lo

siguiente.

Mujer de, esposa de, tomada por. El patriarcado la lleva a un camino bifurcado: la

castidad o al matrimonio, otro sendero resulta una falta.

La mujer que ha perdido su virginidad fuera del matrimonio es nombrada caida,
derrotada, a diferencia del hombre quien suma a sus victorias el poseer a las
mujeres y en codigos de guerra se atribuyen ataques, sitios, defensas, derrotas y

capitulaciones.

Diferenciacion del varon y la mujer en el simbolismo social de la pérdida de la

virginidad. Tabues, prohibiciones y exigencias del mundo patriarcal.

“(...) todo “transito” es angustioso a causa de su caracter definitivo e
irreversible; transformarse en mujer es romper con el pasado, sin apelacién,
pero ese transito preciso es mas dramatico que ningun otro, pues no sélo crea
un hiato entre el ayer y el mafiana, sino que arranca a la joven del mundo
imaginario en el cual desarrollaba una parte importante de su existencia, y la
precipita en el mundo real” (Simone de Beauvoir, 1999: 124)

La Lesbiana

Se resiste al destino de sumision al que se condena a las mujeres. La
conciencia de si misma y su vocacion la lleva a modificar su conducta para
dar paso a una serie de responsabilidades y dilemas, entre los que

destaca el no cumplir con lo establecido para la conducta femenina.

Y mientras Simone de Beauvoir incluye en sus universos de las mujeres a
la lesbiana como un modo de ser viril de quien la sociedad no lo espera (la
espera y la quiere femenina), Rosario Castellanos, en el poema “Kinsey
Report” le da voz al sentimiento de ese enclaustramiento donde, en



coincidencia con de Beauvoir, las mujeres se conducen como hombres en

un mundo sin hombres.

“A los indispensables (como ellos se creen)
los puede echar usted a la basura,
como hicimos nosotras.

Mi amiga y yo nos entendemos bien.

Y la que manda es tierna, como compensacion;
asi como también la que obedece
es coqueta y se toma sus revanchas.
Vamos a muchas fiestas, viajamos a menudo
y en el hotel pedimos
un solo cuarto y una sola cama.

Se burlan de nosotras pero también nosotras
nos burlamos de ellos y qguedamos a mano.
Cuando nos aburramos de estar solas
alguna de las dos ird a agenciarse un hijo.
iNo, no de esa manera!
en el laboratorio de la inseminacién artificial.

Klinsey Report
Rosario Castellanos.
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La mediania del siglo XX abrié opciones que aun eran cuestionadas en la

sociedad, no obstante, Simone de Beauvoir también explora esta realidad y la

presenta de manera puntual y analitica a través de su obra, donde las mujeres

son:

Mujeres que temen al hombre y mujeres que lo quieren imitar (Jones y Hesnard);

la naturaleza cuestionada.

Mujeres que al hacer uso de su libertad rompen con la categoria impuesta en la

sociedad hegemonica patriarcal, por lo que son sefaladas.

El mundo femenino le impone limites, el mundo viril le ofrece ventajas, la eleccion

precisa es la que esté dispuesta a vivir: el sacrificio o el dominio, si se considera

capaz de esto ultimo adoptara entonces una conducta viril.



29

“Lo que le da un caracter viril a las mujeres enclaustradas en la homosexualidad
no es su vida erética que, por el contrario, las confina en un universo femenino,
sino el conjunto de responsabilidades que se ven obligadas a asumir por las
circunstancias de prescindir de los hombres. Su situacidn es opuesta a la de la
cortesana que adquiere a veces un espiritu viril a fuerza de vivir entre los
machos — como Nindn de Lenclés -, pero que depende de ellos” (Simone de
Beauvoir, 1999:165)

La Situacion

Formas diferentes de vida, espacios donde transita su existencia, las mujeres son
nombradas, restringidas, estigmatizadas pero, sobre todo, exigidas en su ser y
hacer, nombrandolas y etiquetandolas para los “otros”. En diferentes

circunstancias, de ellas se tienen diferentes expectativas.
La mujer casada

“‘Dada en matrimonio a ciertos machos por otros machos”, asi describe de
Beauvoir ese estatus de la mujer a quien desde el clan hasta la gens paterna es
considerada como producto de intercambio, poniéndola en desventaja ante el
hombre, ya que se da en situacidn de esclava o vasalla, idea que es compartida
por Castellanos al referirse a la relacién de poder que se establece dentro del

vinculo matrimonial y que critica severamente con lo siguiente:

“Yo rumiaré, en silencio, mi rencor. Se me atribuyen las responsabilidades y las

tareas de una criada para todo. He de mantener la casa impecable, la ropa lista,
el ritmo de la alimentacidn infalible. Pero no se me paga ningun sueldo, no se
me concede un dia libre a la semana, no puedo cambiar de amo. Debo, por otra
parte, contribuir al sostenimiento del hogar y he de desempefiar con eficacia
un trabajo en el que el jefe exige y los compaferos conspiran y los
subordinados odian” (Castellanos, 1977:15)

En el mismo tenor, Simone de Beauvoir describe al matrimonio como justificacion

social de la existencia de la mujer, como la sujecion al hombre a cambio de ser
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duefia de una parcela del mundo llamada “hogar”. La inmanencia. Mujer sirvienta

de su propio reino.

El cuerpo como moneda de cambio: obtiene un hogar, se da en servicio al

hombre.

La mujer que “no hace nada”, salvo lustrar, lavar, planchar, cocinar, ordenar,
limpiar y, cuando termina sobreviene, como recompensa a su magnifica obra la

“dicha de la contemplacion”

Mujer subordinada, sirvienta, parasita, su trabajo cotidiano carece de valor en la

esfera publica mientras que en la esfera privada... pasa lo mismo.

La mujer casada cierra las ventanas de su reino para evitar que entre el polvo v,

mientras, la vida esta afuera.

“Enamorada, generosamente entregada a él realizara sus tareas llena de
alegria, pero le pareceran insipidos yugos si las cumple con rencor. Nunca
tendrdn en su destino un papel esencial y en los avatares de la vida conyugal no
seran una ayuda. Por lo tanto necesitamos ver como se vive concretamente esa

I”

condicién esencialmente definida como el “servicio” del lecho y el “servicio” de

la casa donde la mujer solo encuentra su dignidad si acepta su vasallaje”
(Simone de Beauvoir, 1999:215)

La Madre

Consagrada como la realizacién plena de las mujeres, la maternidad representa la
justificacién misma de su existencia y asi se integré de manera casi natural en el
coédigo genético femenino. Idea clave que orienta su destino, ambas autoras
cuestionan como, de manera cultural, se ha elaborado no sélo el “deber ser” sino
también el deber sentir a partir del llamado instinto maternal que tiene que estar
presente en todas las mujeres, independientemente de que sean madres o no, a

riesgo de que, de no presentarlo, se les califique como un ser antinatural.
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Rosario Castellanos reivindica el hecho de pertenecerse a si misma (tal cual lo
considera también de Beauvoir) y de reconocer que no siempre la mujer sera el

ejemplo de amor materno sacrificado, por ello, al ser madre también escribe:

“Soy madre de Gabriel: ya usted sabe, ese nifio
Que un dia se erigira en juez inapelable
Y que acaso, ademas, ejerza de verdugo.
Mientras tanto lo amo”.

Autorretrato
Rosario Castellanos.

Mujer-madre, de Beauvoir sefala el camino que se debe tomar desde el momento
en que, sin conciencia alguna de la responsabilidad que conlleva, a la nifia se le
pone un mufeco en brazos para educarla desde entonces como un ser para los
otros. Mujer-madre-instinto maternal, olvido de si misma, abnegacién, y un largo

etcétera de conceptos y acciones que llevan a ser:

La madre abnegada y tierna por naturaleza. Se ofrendara a sus hijos y buscara en
ellos su propia felicidad, porque asi lo ha establecido la sociedad, por lo tanto,

cumplira con su rol.

La “mala madre”, quien ve en sus hijos un fardo, a quien culpa de sus limitaciones
y falta de libertad, su hostilidad puede convertirse en agresividad hacia ellos,

tomando revancha del mundo, de sus hijos,

Mater dolorosa, nombrada asi por de Beauvoir, término que refleja en toda su
naturaleza el sacrificio y la victimizacidon que ella misma provoca y difunde. La

manipulacion llevada al grado de la perfeccion.

Destino fisiolégico, vocacién “natural”, el amor materno en funcion a la situacién de

la mujer; por lo que se puede hablar de la inexistencia del “instinto maternal”.

La madre como reproductora del sistema patriarcal tendra trato diferenciado hacia
su hijo y su hija. Al vardon lo suefia y le exige ser lider, héroe, superior, es
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trascendente; a la hija la condena a repetir su propia historia de abnegaciéon y
sumision. Asi, transita por el camino pendular entre el orgullo que le puede

generar al hijo y la limitacion que le provoca a la hija.

Por ultimo, resulta para ella, al igual que para Rosario Castellanos, indispensable
cuestionar ese universo que, desde tiempos remotos, ha sellado la vida de las

mujeres por lo cual, en El Segundo Sexo escribe:

“Ya se ha visto que la inferioridad de la mujer provenia originalmente de que
desde un comienzo se limitd a repetir la vida, en tanto el hombre inventaba
razones para vivir, mas esenciales a sus ojos que la pura facticidad de su
existencia. Encerrar a la mujer en la maternidad seria perpetuar esa situacion”
(Simone de Beauvoir, 1999:296)

La vida de sociedad

Desde pequenfa, a las mujeres se les ha ensefado y exigido ser para los otros,
darse a los otros mediante atenciones y buenas maneras lo que incluye también el
atractivo fisico. Cuidar su belleza se convierte, a decir de Simone de Beauvoir, en
el modo a través del cual se “apropia” de su persona asi como se apropia de su
hogar con el trabajo casero. Verse atractiva ante los ojos de los demas resulta
una exigencia social, por ello debe estar al tanto de los dictados de la moda y del
qué diran sus congéneres con las cuales eterniza una feroz competencia por

sobresalir.

Castellanos expone esa enorme exigencia que en lo cotidiano pesa sobre las
mujeres: cumplir con lo establecido, no salirse del estereotipo, ser una buena
esposa, madre ejemplar, buena mujer, de lo que hace un relato critico y sarcastico
que, si bien es poco indulgente, pone de manifiesto la realidad de lo cotidiano. Asi,
en el ensayo “Costumbres Mexicanas”, expone lo siguiente acerca de las

caracteristicas de la mujer en matrimonio.

“Pero en general, nos conformamos con poco. Con alguien que tenga un
trabajo estable, que alcance cierto indice de salud y cuya apariencia no sea
decididamente repugnante.
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Sus cualidades morales se reducen a que acepte que el casamiento es una
institucion valida con la que no se juega y que dentro de ella la esposa tiene un
lugar y hay que darselo. Pero ¢écudl es el lugar? Eso ya depende de las
circunstancias. Si los contrayentes — como de manera tan delicada dicen las
crénicas sociales- son ricos, el lugar de la esposa puede ser el de un mueble
decorativo que tiene la ventaja de que, ademads de poder ser mostrado a las
visitas, puede ser transportado , para su lucimiento, a fiestas y
reuniones...(mientras que la esposa del trabajador) también aspira y tiene la
obligacion de ser un elemento decorativo, sélo que cuenta con menos medios y
tiempo, ya que desempefia todas las faenas domésticas y que, anualmente,
alegra su hogar con la visita de la cigliefia. Es dificil, entre pafiales y berridos,
travesuras de los que ya son capaces de untar la crema carisima de mama en el
tapete y alarmantes silbatazos de la olla exprés conservar, ya no solo la
ecuanimidad, sino las caracteristicas humanas” (Castellanos, 1974:27)

La mujer se representa a si misma, se maquilla, se viste, se transforma para los

“otros”. Con ello le da a conocer al mundo quién es en la escala social.

Objeto erotico mediante el uso de las ropas, de la actitud, de los espacios. Se
percibe como una presa ante el deseo de los hombres, por exigencia de la

sociedad patriarcal.

La mujer exhibicionista, la recatada, la atrevida, la elegante; utiliza la indumentaria
precisa para el estatus social en que se encuentre. Personaje en situacion y del
cual se espera determinado comportamiento. Personaje que ella no es, pero que

se esmera en parecer porque lo dicta la sociedad.

“A través de las manifestaciones de aprobacion, admirativas o envidiosas, la
mujer busca una afirmacidn absoluta de su belleza, de su elegancia y de su
gusto: una afirmacion de si misma. Se viste para mostrarse y se muestra para
transformarse en ser. Por eso se somete a una dependencia dolorosa; la
devociéon del ama de casa es Util, aunque no sea reconocida, pero el esfuerzo
de la coqueta es vano si no lo capta alguna conciencia” (Simone de Beauvoir,
1999: 309)
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Prostitutas y Hetairas

Mujeres caidas que han labrado su ruina por decisiones erréneas, por situaciones
ajenas y adversas, por culpa de un mal amor o de la violencia pura, o quiza lo son

por eleccidn propia, por el puro gusto de ser libres y audaces: transgresoras.

Al respecto, de Beauvoir aborda el tema haciendo énfasis en que las prostitutas ya
se encuentran adaptadas moralmente a su oficio y a las consecuencias del mismo,
considera que dichas mujeres se reconocen necesarias para la sociedad vy, por lo
tanto se sienten integradas a ella. En el otro extremo, Rosario Castellanos plantea
el hecho de que se asumen como victimas potenciales de la justicia, rechazadas y

marginadas por ser mujeres de la calle.

“éPero es que no hubo excepciones? Naturalmente que si. Las indispensables
para confirmar la regla. Y en el punto al que estamos refiriéndonos no se
trataba de mujeres rebeldes sino de criaturas marginadas: las prostitutas que,
si bien es cierto que no se encontraban bajo la potestad directa de ningln
hombre, también es verdad que carecian de ningin amparo legal y que no
disponian para defenderse mds que de las armas que les proporcionara la
seduccion en la juventud y la astucia en la vejez, Armas que manejaban sin
escrupulos, a la desesperada, y con las que sélo lograron la victoria pirrica de
sobrevivir en un ambiente que las rechazaba, las condenaba, las
maldecia.”(Castellanos, 1973:22)

Mujeres que no se nombran, pero que estan; liberadas en el plano erético, viven
entre las sombras pero iluminadas por las luces de un cabaret, de un farol o de un

hotel de paso.

Mujer prostituta que comercia con su cuerpo y experiencia en las lides amorosas;

mujer que es buscada para ser negada.

Mujer prostituta de condicion material deplorable, que hace de la calle su centro de

accion.

Simone de Beauvoir hace una significativa distincion, ya que incorpora la situacion

de la hetaira, mujer de escasa moral pero de mas alto rango que la prostituta, ya
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que cuenta con mayores habilidades y estatus por lo que puede tener acceso a un

mejor nivel de vida, aunque en el fondo el oficio sea el mismo.

Mujer hetaira que brilla en la pista de un cabaret para lucir sus encantos, mujer

que es buscada para mostrar y lucir.

Mujer hetaira que al mostrar su “arte” en un escenario, obtiene dinero y fama,

haciéndose de un nombre que le servira como fondo de comercio.

Si la prostituta utiliza s6lo su cuerpo como capital de explotacién, la hetaira utiliza
también toda su persona — actitudes, habilidades, capacidad de seduccion,
belleza- para afirmar su poder sobre los hombres, obteniendo beneficios de ellos a

cambio de sus favores.

“Cuando el macré® le paga a su pupila zapatos de tacén alto y una falda de
raso, hace una inversidon que le producira rentas, y cuando el industrial o el
productor ofrecen perlas a su amiga afirman su fortuna y poder a través de ella.
Por lo tanto, ya sea la mujer un medio para ganar dinero, o un pretexto para
gastarlo, la servidumbre que sufre es la misma” (Simone de Beauvoir,
1999:342)

De la madurez a la vejez

Atractivo erotico y fecundidad, valores sobre los cuales descansa el atractivo de la
mujer y que de manera tajante refiere de Beauvoir; similitudes encontradas en el
pensamiento de Rosario Castellanos quien, de manera clara y precisa, diferencia
la manera en que ésta es considerada, a partir de su edad y, por tanto de su

belleza y utilidad .

“La mujer permanece en los patios interiores, apaga las antorchas, termina la
tarea del dia. Cuando es joven, hace la reverencia, baila los bailes y se sienta a
esperar el arribo del principe. Cuando es vieja, aguarda a que le den la orden de
que se retire”.

Rosario Castellanos.

8 Significado de macrd: alcahuete, chulo.
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En El Segundo Sexo, de Beauvoir sefiala las dificultades, inconvenientes y hasta
los desprecios que sufre la mujer cuya juventud y atractivo se han extinguido por
el paso del tiempo. La sociedad patriarcal la excluye por no servir a los fines con
los que justifica su existencia: el uso de su cuerpo para el placer, la procreacion y

el servicio.

El brusco despojo de la feminidad, la pérdida de opciones, el desmedido esfuerzo
por recuperar la juventud, simulacion y desencanto. El conflicto de ser vista como

un ser asexuado.

Mujer que carece de justificacion para su existencia, ya no engendra, ya no

produce, ya estorba.

Mujer mutilada en lo erético, mujer cuya decadencia ha sido determinada por el

pleno de un jurado hegemonico y patriarcal

Desenganio y resentimiento seran su recompensa por la abnegacién impertinente,
por la flagelacion innecesaria y por dejar su vida al servicio de quienes la

abandonaran a su suerte al final de sus dias.

A diferencia de la mujer joven que mira al futuro con ilusién, la mujer madura
vuelve la vista al pasado para tejer historias con los recuerdos, para sofiar con lo

que hubiera sido, para imaginar otro presente.

“Desde el dia en que la mujer acepta envejecer, su situacién cambia. Hasta
entonces era una mujer todavia joven, empenada en luchar contra un mal que
la afeaba misteriosamente y la deformaba; ahora se convierte en un ser
diferente y asexuado, pero cumplido: una mujer de edad.(..) Cuando ha
renunciado a luchar contra la fatalidad del tiempo, se inicia un nuevo combate
para ella: es preciso que conserve un lugar sobre la tierra” (Simone de
Beauvoir,1999:355)

Situacioén y caracter de la mujer
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El Eterno Femenino, conceptualizado por Simone de Beauvoir como el conjunto
de caracteristicas que le son adjudicadas a la mujer por el solo hecho de serlo, por
ello es considerada a la vez de prudente, mezquina, ademas de convenenciera, de
poca moral, mentirosa e interesada, afirmaciones que de no ser falsas han sido
producto de la propia situacion en la que se enmarca su actuacion, condicionada

por el patriarcado que dicta el deber ser y lo condenable en la sociedad.

El eterno femenino también es considerado por Rosario Castellanos y ese
concepto, al igual que de Beauvoir, presupone las actitudes que debe tener una

mujer que se precie de serlo.

“Yo soy una sefiora: tratamiento
arduo de conseguir, en mi caso, y mas util
para alternar con los demds que un titulo
extendido a mi nombre en cualquier academia.
Asi, pues, luzco mi trofeo y repito:
yo soy una sefiora. Gorda o Flaca
segun las posiciones de los astros,
los ciclos glandulares
y otros fenémenos que no comprendo”

Autorretrato
Rosario Castellanos

De Beauvoir considera que a partir de reconocer que el mundo es masculino, se
asume la carga valorativa hacia las mujeres, la pasividad como modo de vida
“seguro”, aceptacion de la autoridad masculina y rechazo a la critica y a la

reflexion propia.

Mujer que, obligada por las circunstancias, se orienta fundamentalmente a la
soberania de su hogar. Su utilidad se traduce en el beneficio otorgado a su familia,

aun a costa de su propio bienestar.

Mujer relegada al ambito doméstico y privado, su trabajo se considera

intrascendente por cotidiano y obligatorio.
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Mujer que es criticada por sus miras cortas o inexistentes, cuando se le ha exigido

postergar u olvidar sus intereses para ser para otros.

“Por lo tanto, es tan absurdo hablar de “la mujer” en general como del
“hombre eterno”. Y se comprende por qué son ociosas todas las
comparaciones que se esfuerzan en decidir si la mujer es superior, inferior o
igual al hombre, porque sus situaciones son profundamente distintas. Si se las
confronta, es evidente que la del hombre es infinitamente preferible, es decir,
gue tiene muchas mas posibilidades concretas de proyectar su libertad hacia el
mundo, de donde resulta necesariamente que las realizaciones masculinas
llegan mucho mas lejos que las femeninas, puesto que a las mujeres les es casi
prohibido hacer” ( Simone de Beauvoir, 1999:394)

Justificaciones

La mujer se sabe y se hace objeto, huye de la generalidad de ser una entre
millones iguales, necesita ser admirada y escuchada. El éxito de su existencia
depende de la cantidad de hombres sometidos bajo su poder, mismo que basa

principalmente en su belleza.

La Narcisista

Asi, la buena apariencia fisica resulta indispensable para existir ante los demas
pero mas aun ante si misma. Simone de Beauvoir y Rosario Castellanos
reconocen aunque reprueban esa creencia y ambas coinciden en sefalar que la
imagen es fundamental para la aceptacion y dicha de la mujer, hecho que senala

Castellanos en el ensayo “La mujer y su imagen” de donde se rescata lo siguiente:

“Supongamos, por ejemplo, que se exalta a la mujer por su belleza. No
olvidemos, entonces, que la belleza es un ideal que compone y que impone el
hombre y que, por extrafia coincidencia, corresponde a una serie de requisitos
que, al satisfacerse, convierten a la mujer que los encarna en una invalida, si es
gue no queremos exagerar declarando, de un modo mucho mas aproximado a
la verdad, que es una cosa. (Castellanos, 1973:9)



39

Por su parte, en El Segundo Sexo, al considerar el universo de la narcisista, de
Beauvoir expone las expectativas de las mujeres y sobre todo sus creencias y

temores.

Si la sociedad le adjudica el trato de objeto, la mujer debe ser bella para ser

codiciada.

Mujer confinada a la soledad del hogar, encuentra el tiempo suficiente para
mirarse al espejo y moldear imaginativamente su cuerpo y procurar la belleza que

la haga “unica”, como todas.

Crean un “personaje”, por lo cual necesitan que éste sea visto y escuchado.

Necesitan la aceptacién y admiracion de quienes la rodean.

Ensefiada a que el destino de la mujer es el hombre, |la narcisista considera que
mientras mayor sea el numero de hombres que tenga bajo su influjo, mayor sera

su poder.

“A despecho de su superficial arrogancia, la narcisista se sabe amenazada. Por
eso es inquieta, susceptible e irritable, y esta casi siempre al acecho. Su vanidad
nunca se calma y cuanto mas envejece, con mas ansias busca el elogio y el éxito
y mds conjuraciones sospecha a su alrededor” (Simone de Beauvoir, 1999:413)

La Enamorada

Considerado como el mejor sentimiento que debe tener una mujer, de Beauvoir lo
cuestiona al considerar que en realidad lo que ella busca en un hombre es la
proteccion y el cariio que de nifia le fue prodigado en su hogar. Comenta que
antes que amor, la mujer tiene como prioridad los hijos, el marido, la vanidad, la
carrera. Si bien es cierto que busca ser el centro de atencion del ser amado,
también le otorga importancia a contar con los beneficios consecuentes. Asi, la
enamorada llegara a serlo por lo que el hombre representa en su esfera social y

lo que ésto le acarrea.
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Rosario Castellanos, reconoce la situacion de inequidad en la pareja, cuya
relacion surge del amor (ella enamorada, él dejandose querer), relacion basada
sobre todo en la opresion del hombre hacia la mujer, donde la obediencia y la
sumision son caracteristicas femeninas. Su desacuerdo y, sobre todo su actitud
subversiva lo hace evidente a través del relato “Leccion de cocina”, de donde se

desprende lo siguiente:

“Yo seré, de hoy en adelante, lo que elija en este momento seductoramente
aturdida, profundamente reservada, hipdcrita. Yo impondré, desde el principio,
y con un poco de impertinencia, las reglas del juego.(...)Si asumo la otra actitud,
si soy el caso tipico, la femineidad que solicita indulgencia para sus errores, la
balanza se inclinard a favor de mi antagonista y yo participaré en la
competencia con un handicap que, aparentemente, me destina a la derrota y
que, en el fondo, me garantiza el triunfo por la sinuosa via que recorrieron mis
antepasadas, las humildes, las que no abrian los labios sino para asentir, y
lograron la obediencia ajena hasta al mas irracional de sus caprichos(...)Sélo
gue me repugna actuar asi, ...” ( Castellanos,2002:21)

Luego entonces, la mujer enamorada busca trascender a través del otro que la
debe amar por lo que es y por lo que hace, buena madre, buena esposa, mujer
abnegada. La mujer enamorada es generosa y esa generosidad la convierte el

varén en una exigencia.

La mujer enamorada otorga gran importancia al hecho de que su pareja utilice el
término “nosotros”, ya que esto le significa el hecho de que la considera parte de

si mismo.

Acostumbrada a ver al varon como superior a ella, la mujer busca colocarse en

ese espacio a través de los gustos, amistades o modismos que él prefiere.

Su destino es el hombre sofiado desde la infancia, al cual se sometera de manera
voluntaria para alcanzar su felicidad, intenta ser todo para él, cambia, se

transforma.
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“La mujer se siente dotada de un valor extraordinario, pues se le ha otorgado el
permiso de quererse a través del amor que inspira. La embriaga encontrar un
testigo en su amado” (Simone de Beauvoir, 1999:419)

Aunque también de Beauvoir reconoce que “un amor auténtico deberia asumir la
contingencia del otro, es decir, sus carencias, sus limitaciones y su gratitud

original. No pretendera ser una salvacion sino una relacién interhumana”
La Mistica.

Trascender a través del amor. Si trascender le esta impedido a la mujer por el
hecho de serlo, ;qué mejor via que buscar ese fin a través del conocimiento de
Dios? Asi, de Beauvoir y Castellanos consideran que la mujer busca en lo divino la
aceptacion y para ello modifica su pensamiento y su conducta ya sea en un

convento o en la vida cotidiana.

“(...) Pero le selld los labios el sacramento que, junto con Juan Carlos, habia
recibido unas horas antes en la Iglesia y la advertencia oportuna de su madre
quien, sin entrar en detalles, por supuesto, la puso al tanto de que en el
matrimonio no era oro todo lo que relucia. Que estaba lleno de acechanzas y
peligros que ponian a prueba el temple de caracter de la esposa. Y que la virtud
suprema que habia que practicar si se queria merecer la palma del martirio (ya
gue a la de la virginidad se habia renunciado automaticamente al tomar el
estado de casada) era la virtud de la prudencia. Y la sefiora Justina entendio por
prudencia el silencio, el asentimiento, la sumisién”. (Castellanos, 1977:53)

El amor sublime, el amor divino hace presencia en lo terrenal y la mujer cede ante

eél, se otorga, se anula y se aniquila.

El amor divino es buscado generalmente por la narcisista debido a que la
grandeza de su alma o de sus actos sélo pueden ser retribuidos en igual o

superior manera por Dios mismo.

La mujer mistica va mas alla de entregarse por completo a Dios, busca firmemente

evidenciar ese amor a través del sufrimiento, mediante la destruccion de su carne.
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Orillada a vivir de rodillas, la mujer espera la salvacién de un ser superior; de

manera terrenal lo encuentra en el varon que la libera y la protege del mal, dentro

del ambito religioso, orienta sus expectativas y anhelos hacia Dios.

“El fervor mistico, como el amor y el narcisismo mismo, pueden ser integrados
a vidas activas independientes. Pero en si, esos esfuerzos de salvacidon
individual sélo podrian conducir a fracasos. O la mujer entra en relaciéon con un
irreal: su doble, o Dios; o crea una relacidn irreal con un ser real. En todo caso
no tiene poder sobre el mundo; no se evade de su subjetividad, y su libertad
permanece frustrada. Sélo hay una manera de realizarla auténticamente, y es
proyectarla sobre la sociedad humana por medio de una accién positiva”

(Simone de Beauvoir, 1999:451)

Hacia la Liberacion.

La mujer independiente

Hacer a un lado los estereotipos, superar las limitaciones y construir su propia

vida, eso es lo que a traveés del trabajo y de desechar viejas tradiciones, algunas

mujeres han logrado a lo largo del tiempo. Si de Beauvoir lo halla como un

privilegio, también le encuentra costos y de ellos la desigualdad de la mujer ante

el varén es fundamental, ya que ni son vistas por la sociedad igual que los

hombres, ni cuentan con el mismo pasado formativo que ellos, empezando por las

expectativas generadas. Respecto al origen de esta desigualdad que se va a dar

en la familia, Castellanos refiere:

“Por ultimo, lo que usted me preguntaba del lugar de la mujer en la sociedad.
Para saber cudl es el papel que debe desempefiar en ella seria necesario
primero poner en claro a qué tipo de sociedad nos estamos refiriendo. Si es la
sociedad actual mexicana la mujer hard mucho si logra emanciparse
emocionalmente (econdmicamente ya lo ha hecho) de la tutela del hombre en
la casa y asumirse con la plena responsabilidad de persona. Lo cual no es muy
facil y la resistencia mayor para llevar a cabo este transito la presentan, sobre
todo, las mismas mujeres. Dentro del ambito familiar seria necesario que la
estructura de la familia cambiara radicalmente para que la mujer tuviera en
ella un papel digno” (Carta de Rosario Castellanos a Kathleen O’Quinn, Tel Aviv,
Agosto 21, 1973). (Castro, 2012:67)
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Partiendo de la perspectiva de Simone de Beauvoir, la mujer en esta condicion se
visualiza independiente, autbnoma. Decide en funciéon a sus propias necesidades.

Busca el progreso y el equilibrio entre su vida profesional y afectiva.

La mujer independiente se reconoce como ser sexuado y hace uso de su
sexualidad con responsabilidad aun a sabiendas que en una sociedad patriarcal
se expone al sefialamiento pero eso no la incomoda, dada la seguridad que tiene

en su valia como persona.

Asume la responsabilidad de su propia existencia. Amor y erotismo toman el

caracter de superacion, nunca de resignacién o renuncia.

“A la mujer, en cambio, se le exige el logro de su total femineidad, que se

constituya en objeto y en presa, es decir, que renuncie a sus reivindicaciones de

sujeto soberano. Este es el conflicto que caracteriza especialmente la situacién

de la mujer superada, que se niega a verse reducida a su papel de hembra,

pues no quiere mutilarse; pero también sera una mutilacién repudiar su sexo.

El hombre es un ser humano sexuado. La mujer es un individuo completo, y al

igual del macho, si es también un ser humano sexuado” (de Beauvoir,

1999:458)
Con las categorias, bien llamados universos por Simone de Beauvoir, ésta busca
explicar y explicarse el mundo femenino que ha sido construido a partir de una
diferenciacion dicotomica excluyente donde la mujer es “el otro”, donde la mujer

sirve a “los otros”, y donde la mujer es un “ser para los otros”.

Ahora bien, con el fin de fortalecer este trabajo de investigacion, es indispensable
considerar la valiosa aportacion de Marcela Lagarde y de los Rios, quien con su
trabajo recepcional para optar por el doctorado en Antropologia, en 1990 presenta
su tesis denominada “Los cautiverios de las mujeres: madresposas, monjas,
putas, presas y locas”, donde propone un conjunto de categorias de analisis para
conocer y reconocer los espacios en los cuales se ha confinado a las mujeres en
un mundo eminentemente hegemodnico y patriarcal. Trabajo excepcional que
guarda similitud con lo desarrollado por el de Simone de Beauvoir en E/ Segundo

Sexo en cuanto a la preocupacion por la condicidn y situacion de las mujeres, pero
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que ha sido el producto del analisis en otro espacio (México) y en otro tiempo
(cincuenta afos después); tiempo y circunstancia que no excluyen, antes

reivindican la sobrevivencia de un sistema y la opresién de un género.

1.3. Marcela Lagarde: la construccién de las mujeres

Los estudios sobre las mujeres y, en particular la academia feminista, se
enriquecieron notablemente a partir de las aportaciones desarrolladas dentro de
un area especifica, la antropologia y por una mujer preocupada por el tema de la
opresion y la desigualdad entre los géneros: Marcela Lagarde y de los Rios quien
en 1990 presenta su Tesis de Doctorado denominada Cautiverios de las mujeres:
madresposas, monjas, putas, presas y locas, con el que obtiene Mencion
honorifica y el Premio Mauss al mejor trabajo recepcional en el area de
Humanidades, y por el cual recibe no sélo un premio en efectivo sino también la

publicacion de su obra de manera inmediata.

Su tesis central es conocer de qué manera se “construyen” culturalmente las
mujeres. Para ello, se plantea lo que ella llama la pregunta basica: “Qué hace a las
mujeres semejantes y diferentes, cuales son los caminos de la diferencia genérica
entre ellas; cuales son las opciones de vida definidas genéricamente para ellas?”
(Lagarde, 2003:33).

Para responder lo anterior, realiza una minuciosa investigacion con mujeres
pertenecientes a diversos grupos sociales y donde va a analizar, desde sus
propias experiencias y perspectivas, la manera en que se desenvuelven en
funcién al lugar que la sociedad les ha asignado y con lo cual se les otorga una

identidad femenina®

Asi, a partir del estudio antropolégico de la mujer en términos de los espacios

vividos, de su intervencién en el mundo, de los recursos adquiridos, de su origen

® Marcela Lagarde en el texto “Identidad femenina”, difundido por CIDHAL considera que “La identidad de
las mujeres es el conjunto de caracteristicas sociales, corporales y subjetivas que las caracterizan de manera
real y simbélica de acuerdo con la vida vivida”
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étnico, su sexualidad y acceso al poder, entre otros factores determinantes,
desentrafa los mecanismos con que cuenta ( 0 no ) para desenvolverse en un

mundo patriarcal, lo que refiere como:

“En una abstraccion de las condiciones de vida de las mujeres, he definido una
condicion de la mujer constituida por las caracteristicas genéricas que
tedricamente comparten todas las mujeres. La condicidon de la mujer es una
creacion histérica cuyo contenido es el conjunto de circunstancias, cualidades y
caracteristicas esenciales que definen a la mujer como ser social y cultural
genérico: ser de y para otros” (Lagarde, 2003:33)

El estudio que desarrolla la autora cuenta con 14 apartados que van desde la
antropologia de la mujer, el analisis de su condicion como tal, la opresion
histéricamente sufrida en diversos ambitos hasta llegar a proponer categorias de
analisis en diversas situaciones en las que, culturalmente, se encuentra inmersa;
dichas categorias las denomina cautiverios y son el eje central de su tesis

doctoral.

En “Los cautiverios...” Marcela Lagarde da inicio con su estudio a partir de ubicar
a la mujer como el motivo principal de su obra, para ello realiza investigacion de
campo y desarrolla una serie de entrevistas donde ellas son las que, a partir de su
subjetividad, van a exponer su sentir en el o los ambitos en los cuales se
desenvuelve voluntaria o involuntariamente. La perspectiva antropolégica que la
define hara de su obra un referente de suma importancia para tomar conciencia
acerca de los espacios asignados a las mujeres vy las formas en que debe
“habitarlos”, construyéndose asi expectativas sociales que dejan al sexo femenino
en desventaja ante el varon, todo ello producto de las estructuras generadas por la

hegemonia patriarcal en que se encuentra inmersa.

Si bien es cierto que la categorizacion de “cautiverios” es una importante
aportacion al estudio antropoldgico de las mujeres, esto se debe también a que la

autora cuenta con dos grandes ejes en su investigacion como son la sexualidad y
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la posicion de las mujeres en relacion con el poder con lo que, siguiendo a

Graciela Hierro, “devela la sexualizacion del poder”.

Para comprender ese manejo del poder que ejerce el varén sobre la mujer, es
necesario remitirse a la estructura que le da cauce: el patriarcado'®, el cual
Marcela Lagarde analiza y vincula con la opresion del sexo femenino. Las

caracteristicas que permiten la subsistencia del patriarcado son:

1.- El antagonismo entre los géneros y la opresion que ejerce el hombre hacia la

mujer.

2.- La division entre las mujeres que se basa en la percepcidn de una eterna

competencia.

3.- El machismo que emana del poder masculino patriarcal, aunado a la

discriminacion hacia la mujer y su inferiorizacion.

Hace ver que el poder patriarcal también se extiende a otros sujetos sociales, tales
como los ancianos, los nifios, los seres mas desprotegidos y dependientes por lo

que puede ejercer su dominio sobre ellos.

Asi, se puede observar que patriarcado junto con poder y opresion van de la

mano, y expone lo siguiente:

“Las mujeres estamos sometidas a la opresidn porque, para establecer vinculos
y ser aceptadas, con nuestra anuencia o contra nuestra voluntad, vivimos la
reificacion social de nuestros cuerpos, la negacidon de la inteligencia y la
interiorizacion de los afectos, es decir, la cosificacién de nuestra subjetividad
escindida.

Convertida en deseos sentidos por cada una, la opresidn genérica se concreta
en formas de comportamiento, en actitudes, destrezas y respuestas. Esa
opresion es valorada positivamente cuando la dependencia, la sujecién, la

10 Heidi Hartman considera que el patriarcado “es un conjunto de relaciones sociales que tiene una base
material y en la cual hay relaciones jerarquicas entre los hombres y la solidaridad entre ellos, lo que les
permite dominar a las mujeres. La base material del patriarcado es el control de los hombres sobre las
mujeres, en la esfera de la produccidn, negando el acceso a las mujeres a los recursos productivos
econémicamente necesarios y restringiendo su sexualidad” (tomado del texto que integra el curso “Las
fisuras de la teoria: El género en perspectiva” CLACSO, 2003)
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subordinacién, la impotencia y la servidumbre son virtudes femeninas y no
dimensiones politicas (Lagarde, 2003:17-18)

Visto de esa manera, la opresion lleva a la mujer a un estado de subordinacion
permanente, a su dependencia y a la discriminacion continua de los hombres
hacia ellas, de la sociedad y de las leyes que gobiernan. En este sentido Alda
Facio (1999) sostiene que, aunque la diferencia entre los sexos no debe influir en
el ambito legal, esto no ha sucedido desde hace 5 o 6 mil afios y lo atribuye a que
esta diferencia se da a partir de “medir’ a la mujer con respecto al hombre, desde
el momento en que no sblo se erigen con el poder sino también como modelo

humano.

Pues bien, ese “modelo humano” (masculino) resulta para la mujer inalcanzable
aunque, aun sabiéndolo, busca de manera reiterada al menos su aprobacion y lo

hace desde el espacio asignado y con las formas femeninas de vivirlo.

Lagarde también considera que la opresién parte desde las propias mujeres,
desde el momento en que hacen lo necesario para agradar a /los otros, cumple
con su cautiverio al comprender y asumir las dicotomias que conforman el mundo
patriarcal, desde la divisidon de los espacios (el publico para los hombres, el
privado para las mujeres), hasta la asignacion del poder depositado en el varon
debido a su papel de proveedor, con lo cual una relacion puede transitar entre la

dependencia, el dominio y la esclavitud.

Opresion y discriminacion también hallan campo fértil en el espacio laboral; en
este terreno se marca una division “natural” del trabajo basada en la asignacion de
cualidades y/o limitaciones de hombres y mujeres, en muchos casos en términos
de la dicotomia patriarcal: hombre/mujer; fuerte/débil; naturaleza/razén y dentro de
ésta se incluye el hecho de que el hombre pertenece al ambito publico y la mujer
al privado, cediéndole también la capacidad de producir mientras que a la mujer
de reproducir; asi los espacios laborales se cierran en su gran mayoria dejandole

a las mujeres las tareas, no concebidas como trabajo, como es el caso de las
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labores domésticas, es decir las labores que son dedicadas al servicio de los

otros y a la atencién hacia los otros.

Dicha opresion se traslada a la division genérica del trabajo, de los espacios
sociales, el acceso a la propiedad privada de las cosas, dentro de las instituciones
jerarquicas de poder, en su sexualidad expropiada y en su reduccién de “ser para

otros”.

Lagarde expone la coexistencia de diversas opresiones que son resultado de la
discriminacion genérica, de raza, de clase, y que van a permitir un mayor dominio

y explotacion hacia las mujeres.

Uno de los apartados basicos que integran su obra corresponde a la subjetividad

de las mujeres, donde conceptualiza lo siguiente:

“La subjetividad se estructura a partir del lugar que ocupa el sujeto en la
sociedad y se organiza en torno a formas especificas de percibir, de sentir, de
racionalizar, de abstraer y de accionar sobre la realidad. La subjetividad se
expresa en comportamientos, en actitudes y en acciones del sujeto, en
cumplimiento de su ser social, en el marco histdrico de su cultura. En suma, la
subjetividad es la elaboracion Unica que hace el sujeto de su experiencia vital.
La subjetividad de las mujeres es la particular e individual concepcién del
mundo y de la vida que cada mujer elabora a partir de su condicidn genérica,
de todas sus adscripciones socio-culturales, es decir de su situacion especifica,
con elementos de diversas concepciones del mundo que ella sintetiza”
(Lagarde, 2003:302)

Partiendo de la subjetividad femenina, entonces se comprende esa aceptacién de
los roles asignados por un mudo patriarcal, donde el poder le pertenece al varon
y, por lo tanto la confina a los espacios o cautiverios que mas sirvan a sus fines y
que también se circunscriben a la sexualidad del hombre y de la mujer, siendo
para ésta ultima el equivalente al matrimonio, la monogamia y, por decreto
masculino, asume la funciéon sexual no como placer y si como deber con un fin: la

procreacion.
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Citando a Franca Basaglia, en su texto Lagarde expone que “El ser considerada
cuerpo-para-otros, para entregarse al hombre o procrear, ha impedido a la mujer
ser considerada como sujeto histérico-social, ya que su subjetividad ha sido
reducida y aprisionada dentro de una sexualidad esencialmente para otros, con la

funcién especifica de la reproduccién”.

Asi, poder, sexualidad, y subjetividad, entre otros factores seran determinantes
para conformar los roles impuestos a las mujeres por la sociedad patriarcal; roles
que indican el deber ser en un tiempo y contexto determinado; roles que marcan
actitudes y expectativas, materia de analisis de Marcela Lagarde y de donde
genera las categorizaciones denominadas Cautiverios, a partir de los cuales
realiza un analisis objetivo de la condicion y situacion de las mujeres: condicion
subalterna en relacién al varon y las diferencias que éstas presentan en funcion a

su situacion, misma que depende de las circunstancias del entorno.

“La evidencia muestra que somos mujeres y hombres de maneras semejantes a
como han sido otras mujeres y otros hombres en otras latitudes y en otros
tiempos. Sin embargo, también muestra que somos diferentes a las maneras en
gue otras y otros lo han sido. Y esto es asi, debido a los modos de vida sociales,
al tipo de sociedades que vivimos — sus relaciones sociales, econdmicas y
politicas- que generan y reproducen sustratos de las condiciones de género
masculina y femenina” ( Lagarde, 2012:21)

Asimismo, Lagarde plantea que su estudio es, basicamente “una mirada
etnological, antropologica, de las mujeres, (lo que) permite separarnos como
sujetos investigadores de lo que nos constituye, y poder mirarlo, hacerlo

consciente y recrearlo”.

Y fue precisamente esa percepcion a distancia, esa mirada objetiva que le permite
el desarrollo de la categoria cautiverio, ya que, como resultado de su estudio

encuentra que , independientemente de su formacion u origen, las mujeres se

11 Marcela Lagarde explica que esa mirada etnolégica implica analizar de la manera mas objetiva las
relaciones entre las personas, asi como las instituciones, sus creencias, las normas y valores, costumbres y la
manera en que perciben al mundo los sujetos sociales y particulares. Es tomar cierta distancia para asi,
analizarlo de manera mas objetiva.
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encuentran cautivas, y, siguiendo lo expuesto por la autora, “han sido privadas de
su autonomia vital, de independencia para vivir, del gobierno sobre si mismas, de
la posibilidad de escoger y de la capacidad de decidir los hechos fundamentales

de sus vidas y del mundo”

Su tesis central surge a partir de preguntarse ;qué hace a las mujeres semejantes
y diferentes, y, cuales son los caminos de la diferencia genérica entre ellas?;
jcuales son las opciones de vida genéricamente para ellas? De estos
cuestionamientos parte para plantear el hecho de la construccion cultural de las

mujeres.

La filosofa feminista Graciela Hierro (1928-2003), en una evaluacién de dicha obra
considera que no solo es util para conocer a “la mujer mexicana”, mitos, ideologia,
cultura judeocristiana, ya que también busca “Construir una teoria histérica que
permita aproximaciones a las mujeres reales, plantear problemas y dudas y

formular nuevas teorias” (Hierro, 1992:402)

Asi, en Cautiverios de las mujeres..., presenta la lucha por el poder, la concepcion
del mundo a través de las mujeres, la cultura hegemodnica patriarcal excluyente, 1o

sexual y lo divino, etc...

Para terminar, y siguiendo a Graciela Hierro, Lagarde recurre a la teoria clasica de
Simone de Beauvoir, (clasica por necesaria, necesaria para Lagarde, por clasica),
y considera a la mujer como un “ser para otros”, la deconstruye y construye a
partir de diversas relaciones: con la divinidad, con los otros, desde la clase, la
etnia, el género, la localizacidon geografica y la edad entre otras circunstancias y

situaciones que van a orientar sus actos.
1.4 Los cautiverios de las mujeres

Cautiverios-prisiones; cautiverios-espacios; cautiverios-limitaciones; cautiverios-
prejuicios. Todo lo que vive la mujer, todo a lo que se tiene que enfrentar. Todo lo

que puede también resumirse en los estereotipos a los cuales se le asigna y los
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que, en ocasiones, no se le permite siquiera cuestionar o, si es el caso, ni siquiera

se da cuenta que la contienen, que la limitan.
Para dar inicio con esta exposicion se toman las palabras de Marcela Lagarde:

‘Las mujeres estan cautivas porque han sido privadas de autonomia, de
independencia para vivir, del gobierno sobre si mismas, de la posibilidad de

escoger, y de la capacidad de decidir.

El cautiverio caracteriza a las mujeres en cuanto al poder de la dependencia vital,
el gobierno de sus vidas por las instituciones y los particulares (los otros) la
obligacion de cumplir con el deber ser femenino de su grupo de adscripcion,
concretado en vidas estereotipadas, sin opciones. Todo esto es vivido por las
mujeres desde la posicion de subordinacién a que las somete el dominio de sus
vidas, que en todos los aspectos y niveles, ejercen la sociedad y la cultura

clasistas y patriarcales” (Lagarde, 2003:151,152)

A continuacion se presentan las categorizaciones establecidas como “Cautiverios
de las Mujeres” mismas que son relacionadas, al igual que los universos de

Simone de Beauvoir, con el pensamiento de Rosario Castellanos.
La Madresposa

La maternidad y la conyugalidad van de la mano. La mujer existe en funcion al
hombre y a los hijos, se anula por obligacién. Ella es la madre de... y la esposa

de..., pero sola, no se puede concebir, no es.

Sobre el tema de la madresposa, Rosario Castellanos, de manera sarcastica,
comenta la pobre situacion de angustia y resignacion que padecen las mujeres
para salvaguardar su estatus de madresposa, el cual, antes de perderlo, prefiere

cubrir realidades lastimosas o ignorar hechos consumados.

“Las ausencias de su marido, sefiora, no son justificadas; las excusas son falsas:
Porque usted ha descuidado su persona, usted, ante la alternativa de ser
esposa o madre, ha elegido ser madre y ha abandonado al hombre (...) y eso
sefiora, se paga, se paga. Y usted, sefiora, esta pagando.(...) Porque usted
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sefiora , provoca en su marido un profundo sentimiento de culpa, ya que lo
obliga a hacer acciones indebidas. Y en cuanto a “la otra”, no le guarde rencor.
Contra lo que usted supone no esta en un lecho de rosas. Su situacién es
equivoca y no ignora que, a la larga, ha de perder. Simple cuestiéon de tiempo.
¢Cuando los placeres no han causado hastio? En cuanto a lo que usted
concierne esfuércese y ganara. Si sefiora. Ganara usted esta vez. (...) Su virtud
cardinal es la paciencia y si la ejercita, serd recompensada. A los noventa afios,
su marido sera exclusivamente suyo (si es que ha sabido evadir los
compromisos y usted tolerado sus travesuras). Le aseguramos que nadie le
disputara el privilegio de amortajarlo. (Castellanos, 1974:29,30)

La mujer es un “ser para otros” y “ser de otros”, la justificacién de su existencia, su
aprendizaje desde la nifiez es casarse y ser una buena madre abnegada. Madre
para sus hijos, madre para su esposo, madre para el desvalido, madre para el ser
en desgracia, es decir, se es madre de manera simbdlica, econdmica, social,

imaginaria, afectivamente.

La mujer como generadora de un pueblo, como madre nutricia como cuidadora del

hogar, siendo este su espacio y su reino (aunque éste reino es prestado).

La madresposa que no vive su sexualidad, mas bien la ofrenda para hacerla a un
lado (maternidad y erotismo no deben convivir en un cuerpo para los otros, no se

permite ser para ella misma)

La madresposa como cuidadora de la cultura y reproductora de estereotipos, la

abnegada y la que perdona todo, hasta el engano.

“La categoria que abarca el hecho global constitutivo de la condicion de la
mujer en la sociedad y la cultura es madresposa. En el mundo patriarcal se
especializa a las mujeres en la maternidad: en la reproduccién de la sociedad
(los sujetos, las identidades, las relaciones, las instituciones) y de la cultura (la
lengua, las concepciones del mundo y de la vida, las normas, las mentalidades,
el pensamiento simbdlico, los afectos y el poder). (Lagarde, 2003:365)
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La Monja

Optar por la vida religiosa es renunciar a la vida terrenal a cambio de la salvacién
eterna, en algunos casos con la creencia de la predestinacion mistica, por haber
sido elegidas por la divinidad para formar parte de esa comunidad religiosa, se
reconoce como “elegida” por un mandato, mismo que la distingue entre las demas.
Otra razén esta dada por el deseo de huir del hogar para encontrar un sitio seguro
y tranquilo y otra causa seria el estereotipo formado sobre la bondad y la santidad

emanada de la monja.

Rosario Castellanos, en Kinsey Report, antes de describir la pasion santificada en
la fe, descubre la naturaleza humana y la sexualidad presente en el cuerpo
femenino, algo que, para la moral de mediados del siglo XX resulta casi

escandaloso.

“Tengo ofrecida a Dios esta abstinencia
ipor caridad, no entremos en detalles!

A veces suefio. A veces despierto derramandome
y me cuesta un trabajo decirle al confesor
gue, otra vez, he caido porque la carne es flaca”
Kinsey Report
Rosario Castellanos.

La Monja como mujer con-sagrada; mujer sagrada, ofrendada a un Dios,

totalmente amado.

Mujer olvidada de si y dada a los demas en el pleno ejercicio de la caridad y la
sumision. Aprendida esta ultima desde el entorno familiar y social por el simple

hecho de ser mujer.

La Monja como mujer en un pacto con Dios; equiparable al matrimonio, con la

misma obligatoriedad de conservar la fidelidad eterna y la exclusividad.

Mujer cautiva en otro cautiverio, el del recurso de la fe, que impide cuestionar y

criticar los preceptos bajo los cuales se rige la institucion religiosa.
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La Monja como mujer negada a la maternidad, al erotismo y a todo tipo de

expresion de femineidad.

“La obediencia de la religiosa se obtiene con la anulacion de las
particularidades de quien, finalmente, debe despojarse de si y poner su
existencia al servicio de los otros. La obediencia de la monja es el mecanismo
gue permite conformarla al igual que a las otras mujeres como ser-para-otros.
Sin embargo las monjas son seres-para-otros magnificados, llevadas al extremo;
sus limites, a diferencia de las otras mujeres, ni siquiera abarcan a otros propios
y préximos”. (Lagarde, 2003:486)

La Puta.

Palabra que es considerada una ofensa pero que describe una situacion
especifica de la mujer tabuada, la mala mujer por sus actos, por lo que representa,
por el espacio donde transita (espacios destinados al pecado, al vicio). Puta puede
ser también |la madresposa pero que, si de alguna manera evidencia en su ser la

lascivia, eso la hace puta.

Rosario Castellanos deja entrever esa condicion, cuando la mujer es vista y
catalogada como puta, solo por el hecho de ejercer una sexualidad libre, sélo por

el deseo de no estar sola.

“(...) Al principio me daba vergiienza, me humillaba
qgue los hombres me vieran de ese modo
después. Que me negaran
el derecho a negarme cuando no tenia ganas
Porque me habian fichado como puta.

Y ni siquiera cobro. Y ni siquiera
puedo tener caprichos en la cama.

Son todos unos tales. ¢ Que que por qué lo hago?
Porque me siento sola. O me fastidio (...)

Kinsey Report
Rosario Castellanos
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Marcela Lagarde cita: “La prostituta es la mujer social y culturalmente estructurada
en torno a su cuerpo erético, en torno a la trasgresion. En un nivel ideolégico

simbdlico, en ese cuerpo no existe la maternidad”

La prostituta es, ideologicamente antagdnica a la madresposa aunque, en

términos reales ambos cautiverios coexistan en una mujer.

La prostituta, a diferencia de la esposa, no es objeto sexual procreador, por lo

tanto su actividad esta cubierta de culpa y verguenza.

La prostituta es vista como prostituta mientras ejerce su actividad y aun cuando

no lo hace, ya que padece el estigma social.

Mujer publica que ejerce su erotismo de manera libre y que es percibida, en una
sociedad Judeo Cristiana como la encarnacién del pecado y del mal, aun y cuando

también su cuerpo es reverenciado por ser el espacio de la no-prohibicién.

La prostituta no es una delincuente aunque represente una sexualidad prohibida,
marginal y reprobada, se cae en la prostitucion debido a hechos como la violacion,

la necesidad, el engaio.

La mujer vista como objeto sexual desde el patriarcado, genera el estereotipo de
‘la Puta” ya que en el imaginario de los varones, cada mujer en su esencia son
seres de y para otros, por lo tanto se llega a la contundente afirmacion; todas las

mujeres son putas.
La prostituta representa el mal necesario, ya que:

“En la cosmovisién marcada por la bipolaridad antagdnica entre el bien y el mal,
la sexualidad es mala, y aunque todas las mujeres la realicen, sélo las prostitutas
la encarnan y la simbolizan, de ahi su maldad intrinseca, simbolizar la sexualidad
genérica sélo en unas permite exonerar a las madresposas, y en ese acto
simbdlico, purificarlas. Las prostitutas representan por todas, la maldad del
erotismo femenino, y su representacion permite a las buenas encarnar vy
representar sélo la procreacién, sélo los valores buenos de las mujeres: sus
cualidades vitales positivas” (Lagarde, 2003:568)
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La Presa

Marcela Lagarde incluye el cautiverio de la presa, la mujer que delinque y que es
castigada con la prision, y donde sefiala que sufre muchas veces otro castigo: la
soledad vy el olvido, caso contrario del hombre que es visitado y procurado por la
mujer, llamese esposa, amante, madre, hermana, hija. En el caso de que ellas
delincan y sean castigadas, su destino lo afrontara sola, y en coincidencia al
pensamiento de la autora, Rosario Castellanos escribe:

...Pero sdlo... golpeo una pared,

me estrello ante una puerta que no cede,

me escondo en el rincén
donde teje sus redes la locura.

¢Quién me ha enredado aqui? ;Doénde se fueron todos?
¢Por qué no viene alguno a rescatarme?

Hace frio. Tengo hambre. Y ya casi nho veo
de oscuridad y lagrimas.

Mondlogo en la celda

Rosario Castellanos.

Para Marcela Lagarde “Las mujeres estan presas, y diversas son sus prisiones en
la sociedad y la cultura, sin embargo, por el solo hecho de ser mujeres en el

mundo patriarcal, todas comparten la prisidon constituida por su condicidon genérica”

La presa lo es por haber cometido un delito, la prision no sélo es vivida y sufrida
por ella, a esta prision también pertenecen las otras mujeres que se relacionan
con la ejecucion de un delito; las delincuentes, las victimas, las carceleras, las
abogadas y las custodias, las médicas y las jueces, ya que su vida esta en

funcién de la realizacion de un ilicito.

La mujer que delinque, la presa, se distingue por la realizaciéon de hechos que han
violado el orden establecido pero que, en la gran mayoria de los casos, son de

orden menor que el de los varones.
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La mujer delinque menos debido a que por su propia condicion de subordinacién
que se manifiesta en el sistema social patriarcal, tiene elevado indice de tolerancia

y resignacion.

El delito cometido por las mujeres se asocia en gran medida a las graves

condiciones de pobreza y marginacion.

“Hay aspectos especificamente genéricos que hacen mds opresivo el hecho
carcelario para las mujeres. Entre otros, la diferente significacién de la prision
en la vida de hombres y mujeres. Aln cuando para ambos géneros la prision
tiene como consecuencia ademads del castigo, el desarraigo y la separacidn de
su mundo, para las mujeres es mucho mayor, ya que la mayoria son
abandonadas por sus parientes en la cércel. Ser delincuente y haber estado en
prision son también estigmas mayores para las mujeres. Para los hombres, en
cambio, puede ser un elemento de prestigio machista; sin embargo, las mujeres
ex convictas quedan estigmatizadas como malas, en un mundo que construye a
las mujeres como entes del bien, y cuya maldad es imperdonable e irreparable.
(Lagarde, 2003: 676)

La Loca

La locura de las mujeres, en la sociedad patriarcal tiene un significado claro y
profundo. Aparece cuando ellas salen del cautiverio asignado, quiza para entrar
en otro, solo que por su gusto, por necesidad o por obligacion. Las llaman locas
porque se aduefian de sus cuerpos Yy de sus vidas, porque deciden emprender
otros caminos que han sido censurados para ellas y donde, casualmente, solo se
permite  transitar al vardn. Son locas porque han sido llevadas por las

circunstancias y no lo pudieron evitar. Son locas por ser mujeres.

Una mujer camina por un camino esteril
rumbo al mas desolado y tremendo crepusculo.
Una mujer se queda tirada como piedra
enmedio de un desierto
0 se apaga o se enfria como un remoto fuego.
Una mujer se ahoga lentamente
en un pantano de saliva amarga.

Quien la mira no puede acercarle ni una esponja
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con vinagre, ni un frasco de veneno,
ni un apretado y doloroso pufio.
Una mujer se llama soledad.
Se llamaré locura.

Destino
Rosario Castellanos.

La locura de las mujeres, en la sociedad patriarcal tiene un significado claro y
profundo. Aparece cuando ellas salen del cautiverio asignado, quiza para entrar
en otro, solo que por su gusto, por necesidad o por obligacion. Las llaman locas
porque se aduefian de sus cuerpos Yy de sus vidas, porque deciden emprender
otros caminos que han sido censurados para ellas y donde, casualmente, solo se
permite  transitar al vardén. Son locas porque han sido llevadas por las

circunstancias y no lo pudieron evitar. Son locas por ser mujeres. Asi se tiene que:

La locura por enfermedad, por afeccion, por dafio. Mujeres que cargan con un

estigma, una valoracion negativa y el rechazo social.

La loca es encerrada, la encierran para proteger a los demas, no tanto para

cuidarla, también padece el cautiverio de la presa.

La loca por abandono vive una ruptura de si misma. Ya no es para el otro, lo ha
perdido, como perdié también esa parte de si misma que era con el ofro y aun

mas, la parte que es el otro.

La mujer exagerada en su papel o rol social. Llega a extremos de locura por

cumplir las expectativas de los otros.
Mujeres locas, todas las mujeres.

“Las locas son las suicidas, las santas, las solteronas, las brujas y las
embrujadas, las monjas, las posesas y las iluminadas, las malasmadres, las
madrastras, las filicidas, las putas, las castas, las lesbianas, las menopdusicas,
las estériles, las abandonadas, las politicas, las sabias, las artistas, las
intelectuales, las mujeres solas, las feministas”(Lagarde, 2003:687)
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Partiendo de Ilo antes expuesto, se observa la existencia de tantas
categorizaciones como espacios, situaciones y formas de “ver” y “ubicar’ a las
mujeres ha tenido la sociedad eminentemente hegemonica y patriarcal, razén por
la cual existen a su vez una gama de comportamientos especificos para cada uno

de ellos.

En concordancia con lo anterior, Lagarde considera que la pregunta ¢Quién soy?
va a organizar la subjetividad de las personas y, en este caso concreto, de las
mujeres en su propio cautiverio; pregunta fundante del ser humano y que halla su
respuesta solo con la experiencia de la cotidianeidad, con el vivir, lo que da como

resultado la identidad.

Ahora bien, esa identidad, referenciada a partir del género, a la pertenencia a una
clase social, al mundo rural o urbano, a una etnia, a una comunidad religiosa o
politica, en fin, a una segmentacion elaborada por acuerdos, convenciones y
estructuras sociales va a llevar a las personas a agruparse o no en funcién a su

afinidad o diferencia.

Pero ¢qué hay con la identidad de las mujeres? en este sentido la autora, basada

en una abstraccion de las condiciones de vida de las mujeres sefala:

“He definido una condicidn de la mujer constituida por las caracteristicas
genéricas que comparten, tedricamente, todas las mujeres. El contenido de la
condicién de la mujer es el conjunto de las circunstancias, cualidades y
caracteristicas esenciales que definen a la mujer como ser social y cultural
genérico, como ser-para y de-los-otros (Basaglia, 1983). El deseo femenino
organizador de la identidad es el deseo por los otros.”(Lagarde, 1992:34)

Pero si bien es cierto que, como plantea la misma autora sobre el hecho de que
“ninguna mujer puede cumplir con los atributos de la mujer”, también es cierto que
ninguna mujer puede cumplir con los atributos que la propia sociedad le impone,
convertidos estos en cautiverios o estereotipos sociales. Asi, es algo normal que
las expectativas depositadas en la mujer como madre sean muy elevadas, tanto,
que se mira el sacrificio como algo no tan solo comun, también deseable; la novia

como un dechado de virtudes, siempre pura e inocente guardada para el hombre
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que la debe desposar vestida de blanco y, en el otro extremo, la prostituta como
una mala mujer que no merece- ni le interesa- formar una familia y mucho menos
ser buena madre. Estereotipos, universos, cautiverios que confunden, segregan,
limitan y humillan a la mujer sin permitirle otros espacios, sin otorgarle (ni

otorgarse) otras opciones.

“La opresidn esta en nosotras, cuando nuestro cautiverio cuenta con nuestro
mas firme apoyo, y cuando aprender, atreverse y experimentar, son acciones
gue parecen imposibles” (Lagarde, 2003:18)

Después de haber expuesto las categorizaciones desarrolladas, tanto por Simone
de Beauvoir como por Marcela Lagarde, mismas que explican las distintas formas
en que se ha parcelado el deber ser femenino, se puede concluir que,
independientemente del lugar, ya en la Francia de los afios cuarenta o en México
de finales del siglo XX, el lugar de las mujeres permanece casi intacto; la
sumision, la abnegacién, el vivir para los otros las mantiene en sus propios
universos o cautiverios, quizas debido a que las bases del patriarcado son
verdaderamente solidas ( instituciones, costumbres, valores) o tal vez porque se
necesitan mas voces que delaten y sobre todo generen conciencia sobre esa
desigualdad que, asumida como “lo normal” cada dia lastima, violenta y hace

victimas a las mujeres de su propio entorno.

Pues bien, para cerrar este capitulo, se hace necesario reafirmar la importancia
que las aportaciones antes mencionadas han tenido en ambitos como la teoria
feminista y los estudios de género, y en el caso especifico de esta investigacion
se han considerado como referentes validos para comprender, desde el punto de
vista de las ciencias sociales, la manera en que las categorizaciones denominadas
universos o cautiverios de las mujeres son representados a través de los
estereotipos que, en su tiempo y espacio, se difundieron y promovieron durante la
Epoca de Oro del Cine Mexicano, lo que lleva, en un primer momento, a exponer

cémo ha sido el desarrollo de la industria cinematografica en este pais.
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CAPITULO II.- TIEMPOS DE CINE

El presente capitulo tiene como objetivo exponer, de manera clara y amena, como,
el exitoso invento del cinematdgrafo no solo atrapo la atencion y el interés de
propios y extraios desde sus inicios, sino también explica y vincula el contexto
social del cual surgen las narrativas que, al paso del tiempo fueron creadas. Para
ello, a lo largo de este espacio se mostrara un panorama general del desarrollo de
esta industria filmica en el periodo que abarca desde la primer proyeccién de las
llamadas “vistas” realizada en 1896 ante el beneplacito y la sorpresa del general
Porfirio Diaz, hasta el término de la inolvidable Epoca de Oro del Cine Nacional
Mexicano, y de la cual se han tomado las peliculas que han sido objeto de estudio
para analizar la manera en que las mujeres eran representadas durante la primera
mitad del Siglo XX.

Con el fin de abordar casi sesenta afos de la industria del cine, éste capitulo se ha
dividido por etapas, dando inicio con los documentales y las piezas cortas, mismas
que fueron utilizadas como elemento de propaganda politica y donde el general
Porfirio Diaz y posteriormente Francisco Villa tienen — literalmente — un papel
protagdnico, hasta llegar a los grandes momentos de gloria del cine mexicano, con
cintas que mostraban en sus narrativas historias contrastantes de un México con

aires de modernidad, como lo son Una Familia de tantas y Los Olvidados.

Por lo antes mencionado y, en coincidencia con lo expuesto por Carlos Monsivais
en el sentido de que “el contexto politico entrega una explicacion convincente de la

produccion filmica de cada época” se puede dar inicio a esta unidad.
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2.1.- Del documental histoérico al cine de arrabal

Fig. 1.- Los inicios de la cinematografia en México

A manera de presentacion.

El cine esta a reventar, apenas se oye el sorber de las narices ( si, varias ), la
angustia se refleja aun en el rostro de los hombres mas “machos”, ¢ sera posible
que a dofa Rosita el malvado agiotista le quite el radio con que pretende escuchar
la cancién que en la XEW le dedicara su hijo?, si, ese hijo que tiene meses de no
ver, aquél que ha sido acusado de ser ladréon y adultero pero que ella, en el fondo
de su corazdon de madre abnegada, sabe que es bueno como el pan, ademas, ella
sabe que | ese sera el regalo que le brinde el fruto de sus entrafias por ser 10 de

mayo!

El publico es testigo fiel del llanto que emana cual fuente viva de los ojos de esa

venerable anciana, suplica, ruega porque le dejen escuchar a su hijo, aunque


https://cineenmexico.files.wordpress.com/2012/12/revolucion-mexicana_fotografos.jpg
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después se lleven el radio (nuevecito, por cierto). El usurero accede a tal peticion,
pero eso si, se lo llevara en prenda hasta que dofia Rosita termine de cubrir la
deuda que adquirié para pagar las medicinas de su esposo enfermo que, en cama,

ignora tan terrible situacion.

Momentos después, la cancidn a la madre se esparce por todo el cine, la cinta
proyecta imagenes del llanto de la venerable anciana, del llanto de los cargadores,
del llanto del amigo fiel que por cierto, acababa de comprar y regalar el radio en
cuestion... (quién le manda). Todos sufren, todos escuchan la cancién, y al final,
todos suspiran... jqué amor de madre !, j qué amor de hijo !, | qué mala entraina
del villano !, j qué bondad del amigo !; esa ES la vida real , las madres deben ser
sufrientes hasta la ignominia, los hijos bondadosos hasta el escarnio.. jAh, pero
hay un Dios que le hara pagar al malvado las que ha hecho! y no esperan mucho,
20 minutos después, lo matan. Mientras, a seguir sufriendo, que al rato y por ser
funcién doble pasan “Una gallega en México” esa con la que uno se divierte,
aunque claro, hay que ver los cortos y el noticiero, donde hablan de la guerra en
Europa, jpobres!.. lo bueno que México esta bien lejos de alla....pero, en fin ... asi
es la vida, entre llanto y risa, asi son las peliculas... y asi es la “ Epoca de Oro del

Cine Mexicano”.

2.2. De la aparicion del cinematégrafo.

Fig.2. “El presidente Porfirio Diaz, montando a caballo por el bosque de Chapultepec”


http://4.bp.blogspot.com/-SSS4DCqNY3M/U0EpXzarCgI/AAAAAAAABmY/6aJ_ixslK5k/s1600/PORFIRIO+DIAZ+CINE.jpg
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La “paz porfiriana” se percibia en el ambiente de la gran capital. Las damas de
sociedad, con sus elegantes vestidos llenos de encajes, sombreros a tono y
sombrillas para taparse de los inclementes rayos de sol, paseaban por la Alameda
Central, siempre acompanadas por su santa madre, su tia quedada o la
muchacha, mientras el organillero tocaba un vals, los chiquillos jugaban con el aro
y una pelota y las nifias, cuidadas por su nana, acariciaban una mufieca con cara
de porcelana y cuerpo de trapo. Los hombres, cuando no en la hacienda, en los
negocios o0 en el café, platicaban sobre las bellezas que se veian en el Teatro
Colén, donde ocasionalmente iba el General Diaz, s6lo para darse un bafio de
pueblo ( y un taco de o0jo); las tiples, bellas como manzanas, eran el deleite y
deseo lo mismo del militar, que del tlachiquero, que si bien no entraba a ver la
funcién, bien que veia una postal pegada en alguna de las pulquerias mas
frecuentadas de la época, como la denominada “La Risa”, titulo que coincidia con
lo unico que les quedaba a los pobres de los pobres que, para entonces ya eran

muchos y la diferencia entre ricos y miserables cada vez era mas grande.

Fig. 3. Imagen de principios del siglo XX de la antigua pulqueria “La Risa”

Parecia que nada cambiaria en este pais. Tantos afios de tener un mismo

gobierno que nadie imaginaba, ni el pueblo, ni el “padre benévolo” que se diera
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otra cosa distinta. jQué lejos estaban de ser eternos gobierno y diversién! Al
primero lo quitarian las multitudes agraviadas, a la segunda, le arrebataria el
encanto un aparato que trascenderia fronteras y lo mas importante, trascenderia el

tiempo.

El 28 de Diciembre de 1895, en Francia, los hermanos Lumiére inauguran una
nueva manera de presentar las llamadas “ vistas”; imagenes con movimiento ya
dadas a conocer anteriormente pero no en la modalidad con que ahora se inicia,
en forma teatral, donde el publico previamente acomodado en sus butacas,
contempla un escenario que tiene como fondo una pantalla, ahi es donde se
proyectan las imagenes; ese nuevo espacio de recreacion y entretenimiento: es,

ni mas ni menos, “ como sofar despierto.”

Pocos meses después, ese suefo cruza el Atlantico y la noche del 6 de Agosto
de 1896, en uno de los salones del Castillo de Chapultepec, el presidente Porfirio
Diaz, su familia y algunos integrantes de su gabinete miran con asombro y
entusiasmo las imagenes proyectadas por un invento llamado cinematégrafo, su
origen francés le garantizaba gran apoyo y larga vida en esta nacion, suerte que

por cierto, no correria el viejo dictador.

Los ojos llenos de imagenes, los asistentes sin parpadear, el sétano de la
Drogueria “Plateros” abarrotado. Era un memorable 14 de Agosto, fecha en que
este portento se dio a conocer al pueblo, tan sélo una semana después de que se
le diera carta de naturalizacion desde la residencia presidencial; la gente que
pasaba por la que hoy es la calle de Madero se detenia y buscaba acceder a la
improvisada sala, era un éxito indiscutible, la muchedumbre estaba entretenida y

eso era bueno.

Pero no tan sdlo los enviados de Lumiére proyectaron y vendieron las llamadas
“‘vistas”, también hicieron pequenas grabaciones de la vida cotidiana, siendo la
primera hecha a Don Porfirio, bajo el nombre de El presidente Porfirio Diaz
montando a caballo por el bosque de Chapultepec (1896), obra a la cual siguieron

otras que, como la primera, mostraban al jefe de la nacibn mas cercano a la gente
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comun, mas humano, algo que astutamente comprendio el general y que utilizd

para mejorar su ya deteriorada imagen.

A los primeros esbozos cinematograficos de los Lumiére, se unieron
posteriormente los de Guillermo Becerril y los hermanos Stahl. Para 1903, un
mexicano, Carlos Mongrad realiza el documental Los charros mexicanos y en
1909 los hermanos Alva filman el documental titulado La entrevista Diaz-Tafft,
exhibido ampliamente en los pocos cines del pais y en particular en la capital
mexicana. Poco tiempo habia bastado para darse cuenta que no sélo debian
“copiar” la realidad, incluso estaba en sus manos (literalmente) falsearla, por lo
que ese mismo afo, Enrique Rosas filma peliculas como El rosario de Amozoc y
Don Juan Tenorio, con historias que, a decir de Martin-Barbero (2003), llevaron al
pueblo a “sonar”, a ver el lado bueno de la vida, haciendo creer a la audiencia, en
su gran mayoria analfabeta, un México donde imperaba el “orden y progreso”,

sueino del que despertdé de fea manera: a balazos y fuego de canon.

1910. La nacidén mexicana se convulsiona con un movimiento revolucionario,
todavia se conservan los adornos que festejaban los 100 afos de haber iniciado
la guerra de independencia y de todas partes llegan noticias acerca de
levantamientos de la gente del pueblo que buscan mejores condiciones de vida,
un trato mas humano vy justo, derechos laborales, tierras para trabajar... tenian
todas las carencias y nada qué perder. ! Si ya se veia venir! Huelgas, represiones
y al fin, lideres que organizaban a miles de personas a lo largo y ancho del pais.

Era cuestion de esperar.

Pero si las noticias volaban, las imagenes iban tras ellas, y las ganancias
economicas las seguirian. Empresario de cine, Salvador Toscano envia a su
asistente Antonio Ocafa a Ciudad Juarez, Chihuahua, a filmar el triunfo del
ejército opositor al régimen porfirista, cinta a la cual le siguidé el atrapar las
imagenes de la llegada de Madero a la Ciudad de México hasta la Estacion
Colonia “pese al grave sismo mafanero que provoco centenas de muertes y la

destruccion de varios edificios, que retraso los planes haciéndole aguardar en la
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ciudad de Toluca, para finalmente saludar al publico jubiloso por el Paseo de la
Reforma” (Toscano, 2004)

Imagenes para la historia y, en esos tiempos, directamente para cualquiera de las
cuarenta y seis salas de exhibicién que proyectaban las populares “vistas”, salas
que estaban en rangos desde las mas elegantes, como el “Salén Rojo”, hasta las
de “piojito” esas si, en toda la extension de la palabra. Cabe mencionar que “El
Salon Rojo” fue sede de uno de los actos de campafia mas espectaculares de
Madero.
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Fig. 4.-La multitud se agolpa afuera del Salén Rojo para vitorear a Francisco I. Madero.

Imagen: Fundacién Salvador Toscano

“El 25 de Mayo, cuando aparecié en todos los periddicos la renuncia de Porfirio
Diaz, El Diario anuncié la exhibicidon de una vista de los dias en que fue tomada
Ciudad Juarez. En ella se podia ver la fabricacién de municiones en una precaria
linea de produccion. Madero ostentaba el brazo en cabestrillo por una herida
qgue sufrid en la batalla de Casas Grandes y, aun asi, presencid atento los

“

disparos de un cafién. Se trata de una “puesta en escena” de “una
provocacion” para demostrar la fuerza de la campafia maderista. Al ser
utilizado con ese sentido, el cine se orientaba ya de forma mediatica”

(Martinez Asad, 2010:71)


http://cinesilentemexicano.files.wordpress.com/2012/07/salc3b3n-rojo-1.jpg
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La nacion estaba envuelta en una guerra fratricida. En 1913 el asesinato de José
Maria Pino Suarez y Francisco |. Madero, quien duré al frente del gobierno solo 8
meses, fue conocido como la decena tragica, descomponiendo aun mas el
ambiente social y politico; Victoriano Huerta se sabia traidor y asesino, pero

también presidente de la republica.

Nuevos vientos y viejos polvos orientaron los rumbos de este pais. Las batallas se
sucedian una a otra, , todo cambi6é para seguir igual, un nuevo gobierno daba
palos de ciego para recomponer una maltrecha nacion, reformas de todo tipo y en
todos lados, y, entre ellas, la implementacion de una Ley de Cinematografia en

Agosto del mismo afo, donde se establece que ;

“Los inspectores cinematograficos, al hacer exdmenes de vistas conforme a lo
establecido en el articulo 21 del reglamento juridico ultimo, no permitirdan que
se exhiban las siguientes:

I.- Aquellas que siendo el argumento un vicio, falta o delito, no termine con
castigo a los culpables.

Il.-Las que entrafien injuria, difamacién o calumnia para cualquier funcionario
publico, o para cualquier particular.

lll.-Las que representen actos que ofendan el pudor.

IV.-Las que signifiquen escarnio o ultraje a las creencias de cualquier culto, al
ejército o a los agentes de la policia.

V.- Las de asuntos que inciten a la rebelién, o puedan provocar desdrdenes o
escandalos.

VI.- Las que puedan dar origen a cuestiones internacionales, por ofender el
decoro o dignidad de una nacién amiga,

VIl.- Las que contengan escenas repugnantes de cirugia, o costumbres de
pueblos muy bajos”. (Berrueco, 2009: 10)

Asi, se puede observar el uso aleccionador y ¢ por qué no decirlo?, el uso represor
que se le daba a las peliculas. Si la masa habia acudido a ver las batallas
revolucionarias y se habia sentido identificada y sobre todo entusiasmada, ¢qué
tal si ese mismo aparato le generaba al pueblo ideas contrarias al orden que
recién se establecia? O, lo que también resultaria preocupante iy si la gente
empezaba a imitar los malos habitos, a repetir las malas palabras, a adoptar las

costumbres de los pueblos muy “bajos™?; por ello fue que se establecié esa Ley
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de Cinematografia, misma que abrid el paso a la intervencion del gobierno en su
papel de censor con respecto a las narrativas de cine que se mostraban a través

de la pantalla.

2.3. El cine como testimonio historico en la Revolucion Mexicana.

. 5.- Las batallas de Francisco Villa eran filmadas por la Compania Mutual Film

El personaje mas representativo del Sur era Emiliano Zapata con sus campesinos
sombrerudos pidiendo tierra y libertad, y por los rumbos de Chihuahua surge
Doroteo Arango, mejor conocido como Pancho Villa ; Pancho Villa el cuatrero y
ladrén, Pancho Villa el fugitivo, Pancho Villa el revolucionario, Pancho Villa el

mujeriego... y Pancho Villa, j el actor de Hollywood !

Proclamado héroe de la patria, acusado también de asesino que lo mismo mataba
hombres que mujeres y nifos, Villa se distinguié sobre todo por ser un excelente
estratega militar, su fuerte carisma y liderazgo le hizo formar la casi invencible

Division del Norte y, junto con Emiliano Zapata, fueron los principales artifices de


http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://www.letraslibres.com/revista/letrillas/el-reflejo-del-caudillo&ei=LD9pVcjPLsncsAXxqICIDg&bvm=bv.94455598,d.b2w&psig=AFQjCNFhydZVf9HKkYqRkfOVOEjzEGh48A&ust=1433047116377143
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la Revolucion Mexicana, hecho que llamé la atencion a la Mutual Film Company
por lo que le ofrecié a Villa se interpretara a si mismo en “ The Life of General
Villa”, en 1914, oferta que no pudo despreciar ya que, entre otras cosas, €l ya
estaba acostumbrado a ser una estrella ante las camaras. ¢ Qué no habia contado
con camarografos que filmaban las escenas de sus batallas? ;Acaso no sabia
perfectamente la popularidad que adquiria con ese aparato ensefiandole a todo el
que quisiera ver en el cine lo bueno que era al frente de sus muchachos? ;Qué no
sabia también recibir 6rdenes para hacer una escena mas creible y emocionar al
publico? Y sobre todo ¢Qué no recibiria un buen pago por su participacion en la

pelicula?

En su libro “Pancho Villa”, el historiador Friedrich Katz escribe: “La trama del film
era un tipico engendro hollywoodense: sacrificaba la realidad a lo que el productor
suponia que seria del gusto de los espectadores estadounidenses”, y a la par de
la historia, también (siguiendo los canones del “estético” cine norteamericano), la

productora le presta un uniforme a fin de mejorar su apariencia.'?

Bajo el gobierno de Carranza, se emite el Reglamento de Censura
Cinematografica, cuya principal finalidad era la de controlar la imagen que se
difundia del pais y de sus gobernantes, y si alguna pelicula contravenia lo
ordenado, los responsables de su realizacion serian sancionados por la via
administrativa. Dichas disposiciones pueden tener fundamento histérico real ya
que la cinematografia y la prensa estadunidenses promovian una imagen

completamente negativa de México, y a decir de Moisés Vifas:

12 Fernando de Fuentes también realiza una pelicula sobre Francisco Villa, casi 20 afios después, y forma
parte de una trilogia que es considerada como la obra mas importante del cineasta: “El prisionero No. 13”,
(1933), “El compadre Mendoza”, también del mismo afio y por ultimo “Vamonos con Pancho Villa” (1933).
La primera fue vetada por altos miembros del Ejército, puesto que, en la trama, un militar alcohdlico
mandaba fusilar a su propio hijo; se decia que la alusién a Huerta era evidente y también mencionaba la
corrupcién y mentira que prevalecia en el ejército en ese momento. En “El compadre Mendoza”, la trama
presenta la hipocresia de un personaje que, durante la Revolucion Mexicana, cambia de bando a
conveniencia y ofrece la vida de su amigo zapatista para obtener beneficios personales, mientras que en
“iVamonos con Pancho Villa!”, sitda al personaje principal peleando codo con codo, siempre al lado de sus
seguidores.
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“Desde tiempos del Kinetoscopio de Edison, los mexicanos eran para el cine
estadounidense personajes primitivos y salvajes cuya caracteristica de
mayor relevancia era batirse a cuchilladas. El western emplearia a menudo
estos personajes y les anadiria la flojera y la embriaguez como otra de sus
caracteristicas. Las mujeres mexicanas solo llegarian a ser las animadoras
del saloon o las admiradoras fervientes del héroe yanquee (...) Para 1916,
después del ataque de Villa a Columbus(...) los mexicanos ya no soélo
fueron tontos, flojos y briagos, sino también torvos, mentirosos,

irresponsables, bandidos, asaltantes y criminales”. (Berrueco, 2009:21)

Este estereotipo de los mexicanos le dio motivo a Carranza para censurar las
peliculas antimexicanas en nuestro pais, dicha medida también la llevaron a cabo

paises como Colombia, Brasil, Chile y Argentina.'3

“Y vino el remolino y nos alevanté”, diria un corrido de la época; y parafraseando:
vino el cine y todo cambi6; cambié el modo de divertirse y de hacer difusion de la
imagen publica, surgid un espacio de poder, y se replante6 para sacralizarse, el

nacionalismo.

Si el cine es visto como mero entretenimiento, valdria la pena considerar los
tiempos por los que ese México que se estaba pariendo transitaba. Sin la mano
férrea de un padre autoritario ( Diaz), con multiples y fugaces liderazgos ( Zapata,
Villa, Madero, ..), una clase pudiente temerosa de perder sus privilegios a manos
de la "plebe” insurrecta, grupos diversos que hacen de las suyas en cada region
en nombre de la revolucion, los pobres, los mas miserables ,en las mismas
condiciones de siempre: sin pan, sin techo, sin nada, sélo con la bendicién de la
iglesia quien, con su inmanencia y su dominio sobre almas, cuerpos y bienes veia
de lejitos tal situacidn. Todos en un México herido, sin rumbo ni destino, pero

ninguno con una idea definida de pertenencia a una nacion, a una historia comun.

13 Carranza también se vio aludido en el filme llamado The Battle for Chilli con Carne (1916), dirigida por
Louis W: Chaudet donde un “General Enchilada” se enfrentaba con los “torpes constitucionalistas” del
general Carramba.
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Fig. 6.- Preparativos para filmar al Ejército Constitucionalista en 1914.

Foto Fundacion Toscano.

La poblacion veia su propia afectacién o beneficio acarreado por la revolucion,
pero también queria ver a los que andaban en ese movimiento y los hechos que, a
través de los corridos se iban conociendo. Asi, el cine y la revolucion se
acompanfaron en el trayecto. Las batallas fueron filmadas; de pronto los “malos”
eran los federales (sin importar si eran maderistas o carrancistas) los buenos eran
los zapatistas y los villistas. No habia mas y la gente, la masa, queria ver el rostro
de sus héroes y sus batallas y la manera mas efectiva para presentarselos era a
través de las dichosas “vistas”, las cintas que se proyectaban en los cines
Lumiére, Salon Rojo, el Vergara, el Stahl ,el Salon Paris, o el Salon Montecarlo,
anunciadas para “un selecto publico” y con especial cuidado para “que no se falte
al respeto a la concurrencia”; la propaganda del Salén Montecarlo decia: “los
viernes se verifican funciones de lujo, con muy selectos y escogidos programas” .
(Martinez Assad, 2010:72)

Bajo tales circunstancias, el cine contribuye en buena manera a generar ese
sentido de pertenencia a una patria completa y de todos (norte, sur, villistas,
zapatistas, al fin todos mexicanos, ;qué, no?) y les presenta “casi” de carne y
hueso a los héroes de las batallas, dandoles por supuesto su “ayudadita” al
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acomodar las escenas de manera tal que resaltaran los momentos espectaculares
del enfrentamiento en cuestion. El cine va entreteniendo e informando y, de a

poco, va formando en el espectador su parte de identidad nacional.'

Un “volado” resulto la revolucion para muchos, ya que pocos llegaron al poder y
otros ni siquiera conservaron la vida. Los grandes lideres, ya convertidos
tempranamente en mito, Zapata y Villa habian sido arteramente asesinados, el
primero en 1919, el segundo en 1923. Meéxico parecia haber hallado su cauce
bajo un régimen militar. Algo se supo de la primera guerra mundial, a decir verdad,
casi nada. Los “fabulosos” veintes trajeron ademas, las peliculas de Hollywood

donde brillaban dos mexicanas: Dolores del Rio y Lupe Vélez.

Los afos veinte no resultaron ser muy productivos para la industria
cinematografica de México; se realizan peliculas como El secreto de su pecado
(1923), y Enigma (1925), terminando en 1929 con las cintas mas significativas por
la evidente intervenciéon del Estado, primero con fines ideolégicos a fin de
proyectar un cine nacionalista y segundo por ser utilizadas como recurso de apoyo
para campanas de salud, como es el caso de Los hijos del destino (1929) donde
“ dos jovenes amigos, uno, el mas serio, se casaba con su novia, previo examen, y
todo iba bien; el otro, un mujeriego, se reia de los examenes y contagiaba a su
mujer una tremenda sifilis. Con ese espeluznante y ejemplar contraste se dio
formalmente por concluida en la capital la historia del cine mexicano mudo”
(Garcia Riera, 1998:72)

2.4. La maravilla del cine sonoro.

14 La construccién de identidades es parte importante de este trabajo de investigacién, para ello es
necesario releer a Gilberto Giménez citando a Larrain:” Desde el punto de vista de los individuos, la
identidad nacional no seria mas que el sentimiento de pertenencia nacional (identificacion “por referencia”
0 “por autoproyeccion”...Pero si la consideramos desde la perspectiva de la comunidad nacional en su
conjunto, podria definirse como la representacidn socialmente compartida — y exteriormente reconocida-
del legado cultural especifico y del proyecto histérico que supuestamente define y distingue a una nacién en
relacion con otras”. (Giménez, 2009:101)
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Fig. 7.- En el estreno de “Santa”

Un gran acontecimiento en la industria cinematografica fue sin duda Ia
sincronizacion del sonido con la imagen, situacion apenas resuelta que traeria
grandes cambios en la industria filmica nacional e internacional. Creador de tan
notable avance fue un mexicano José de Jesus Rodriguez Ruelas, (Joselito
Rodriguez), avecindado en Los Angeles, California y que debido a la Guerra
Cristera que vivia el pais bajo el mandato de Alvaro Obregén fue enviado junto
con su hermano a estudiar a Estados Unidos y a quien, casualmente, le

apasionaba: la electronica.'®

Asi, surge la primera produccién en Los Angeles, titulada Sangre Mexicana (1930)
donde, en una jaula llena de osos, tigres y leones, la cantante del momento, Celia
Montalvan, interpreta varias canciones. Su exhibicion causé furor, el teatro
California, lugar en donde fue proyectada la cinta, diariamente estaba abarrotado,

comienzo que auguraba un mejor porvenir para el llamado séptimo arte, porvenir

15 México se adelantd por afios a las producciones sincrénicas en todo el mundo. La primera prueba que
hace uno de los pioneros en este avance es “Joselito” Rodriguez y la realiza en el Cine Electric de los
Angeles, California el 15 de septiembre de 1929, siendo El Himno Nacional Mexicano el audio elegido para
tal fin. (Rev. Cine Toma, No. 19, 2011:15)


http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://cinemanet.com.mx/498-celebramos-80-anios-de-cine-sonoro-en-mexico.html&ei=IaRZVfDFNIjQtQWMmICgBg&bvm=bv.93564037,d.aWw&psig=AFQjCNFFhNYk_xjXgUaZ1zTxU6Al8xSzxw&ust=1432024324316494
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que seria traido a México con el regreso de “Joselito” Rodriguez para llevar a cabo

el rodaje de la pelicula “Santa”, la primera pelicula sonora hecha en el pais.'®

“Santa logrd su cometido, abrié las puertas del mundo para el cine nacional.
Durante el 75 Aniversario del Cine Sonoro en México, en 2006, el Ingeniero
Jean- Pierre Verschuere, de la Federacién Internacional de Archivos Filmicos
(FIAF), dijo con admiracién que Santa esta catalogada como la primera pelicula
sincrdnica en el mundo, no obstante que se filmd en su primer intento y con un
equipo nacional, no hubieron ensayos previos en sistema O&ptico v,
comparativamente, E/ Cantante de Jazz ( The Jazz Singer, Estados Unidos, 1927,
de Alan Crosland), Bajo los Techos de Paris, (Sous les Toits de Paris, Francia,
1930, de René Clair) y El Angel Azul (Der blaue Engel, Alemania, 1930 de Josef
von Sternberg), s6lo mantienen sincronia en los labios aproximadamente en un
quince por ciento del total. En cambio Santa tiene didlogos y canciones en sus
ochenta y tres minutos de duracién” (Romay, 2011:17)

Peliculas de esa época hubo varias, la gran mayoria paso sin pena ni gloria, hasta
que, como preambulo de los tiempos que se avecinaban, Arcady Boytler filma “La
Mujer del Puerto” (1934), parecida a la exitosa trama de “Santa” acerca de la
mujer engafiada que se prostituye y al final se reivindica con la vida -

paradojicamente- a través de la muerte.

Mujeres de malos principios y peores finales. Santa muere de cancer y “La Mujer
del Puerto” toma la decision de quitarse la vida al descubrir que, sin saberlo,
cometid incesto. Cintas que, con afanes moralinos convocan a recordar que el

pecado de la carne trae terribles consecuencias.

A mediados de la década de los afos treinta se da el despegue de la industria
cinematografica mexicana. Desde Alld en el Rancho Grande (1936), cuya trama
exitosa se repitié en multiples ocasiones , hasta Escuela de Vagabundos (1956) el
ultimo legado que deja el idolo del pueblo Pedro Infante quien, a su muerte se
lleva con él la gloria de una época de bonanza, de creatividad y de supremacia del

cine, sobre todo en los mercados hispanoamericanos.

16 | os primeros rollos de la filmacidn de “Santa” fueron revelados a mano y ésta es la primera pelicula a la
qgue se destind un tema, del mismo nombre, escrito especialmente para ella por el compositor Agustin Lara.
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Pero, ¢qué se vivia en esa época? La revolucion quedaba a deber a todo mundo,
sSu causa quedd inconclusa como su propio monumento, el movimiento cristero
acentu6 mas aun el acercamiento a la iglesia y generd resentimiento vy
desconfianza en las promesas de lideres emergentes, la ilusion sobre un mundo
‘mas igual’ se habia convertido en tremenda resaca ya que lo uUnico que
compartian los ricos de abolengo y los pobres de quinto patio era el espacio
publico en las ciudades - con sus consabidas distancias -, pero eso si, la gran
mayoria estaba pendiente de la cartelera cinematografica, de las funciones de
‘moda” y “matinée” que ofrecian los cines de postin o de barriada, al fin que
exhibian la misma pelicula, y entonces si, compartian los mismos suefios de

celuloide.

Existen diversas fechas que han sido referenciadas como la etapa que cubrié la
llamada “época de oro del cine mexicano”, para efectos de este estudio se tomara
la que abarca del afno 1936 a 1957, por ser la época mas fructifera, de mayor

impacto en las audiencias y gran cobertura en el orden nacional e internacional.

LA EPOCA DE ORO DEL CINE NACIONAL

1935-1945
1941-1945 Por ser la Por consolidacién,
etapa de mayor auge en auge y comienzo del
el cine nacional declive del cine
mexicano

1936-1957. Pelicula
“Alla en el Rancho
Grande” y Muerte

de Pedro Infante

1939-1945.
Para
Historiadores y
criticos.

Fig. 8.- Distintos periodos de inicio y fin de la llamada “Epoca de Oro del Cine Nacional”.

Pero el cine va mucho mas alla de contar soélo historias, se puede decir que es y
sera responsable de formar y deformar expectativas, suefios e ilusiones de las

audiencias que van al cine a “aprender” o a “quererse ver” en la pantalla grande.



77

“Los devotos de comedias y melodramas no se proponen “sofiar”, sino adquirir
astucias, desinhibirse, dolerse y condolerse con estilo, envidiar sin dolor a los
de clase alta, resignarse a su pobreza divertidamente, reirse a costa de los
estereotipos que los difaman, saber de qué modo se pertenece a la nacidn. En
tal escuela-en-la-oscuridad se educa a la gente en el sufrimiento y en el relajo”
(Monsivais, 1992:14)

Entonces, la gente se expone a la fuerza de las imagenes, de la historia, de los
artistas de la época lo que, aderezado con una que otra cancion, hacen de ese
medio un elemento altamente persuasivo, y al estar catalogado dentro de la
industria del entretenimiento, e identificado con la cultura de masas lo lleva a

formar parte de su propia cotidianeidad.

Para el espectador, el cine es “la vida misma”, pero organizada de tal manera que
facilmente se convierte ese espacio en “el olvido de si” para, momentaneamente,
volverse el personaje de la pantalla. El cine es la realidad, alli se encuentran
claramente definidas situaciones, actitudes, en fin, las representaciones sociales,!”
se muestran los personajes de manera clara en “su funcion”, en su rol, saltan ala
vista, no hay distorsidn ni engafo, eso que Barthes (1980) sefalaria como Urdoxa,

una creencia fundamental sobre el mundo.

Asi, el publico espera con cada funcién de cine lo mismo reir que llorar, aprender a
ser o verse en la pantalla; las mujeres se enamoran del galan de moda, los
varones admiran la belleza y tal vez la sensualidad de una mujer. El cine los
ilusiona y los conmueve, los hace “sentir’, ya que, en palabras de Daniel Toscan

du Plantier:

“Si el cine no es moral, puede ser metafisico. Es el recuerdo de una imagen — lo que no es
lo mismo que haberla vivido — y sobre todo, es el recuerdo de una emocién” (Martinez
Assad, 2010:19)

17 Gilberto Giménez (2009) establece que “las representaciones sociales asi definidas —siempre socialmente
contextualizadas e internamente estructuradas- sirven como marcos de percepcion y de interpretacion de la
realidad, y también como guias de los comportamientos y practicas de los agentes sociales...los hombres
piensan, sienten y ven las cosas desde el punto de vista de su grupo de pertenencia o de referencia”, lo que
se puede entonces constatar con el poder de persuasion del cine, ya que el publico, en muchas ocasiones,
toma como referentes los hechos de la pantalla estableciendo a partir de ellos patrones de conducta.



78

2.5. Los inicios de la época de oro en la cinta de plata.

)
&)
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Fig. 9.- Alla en el Rancho Grande

Aqui da comienzo la verdadera época de bonanza del cine mexicano, cuando esta
industria se convierte en la mas fuerte y prospera de Latinoamérica durante casi
20 afos. Diversos factores se conjugaron para ello pero eso no resta el
profesionalismo y la calidad de personajes como Pedro Armendariz o los
hermanos Soler, el carisma y capacidad dramatica de Pedro Infante o Sara
Garcia, el arraigo popular y comicidad de “Tin Tan”, la belleza y personalidad de
Maria Félix o Silvia Pinal, la sensualidad indiscutible de Ninén Sevilla o Tongolele
entre tantas estrellas del firmamento artistico a las cuales se admiraba, se seguia

y se imitaba.

Asi, peliculas como Alla en el Rancho Grande (De Fuentes, 1936) daria un
excelente comienzo al género ranchero, y pondria en los cuernos de la luna a
figuras como Tito Guizar y Esther Fernandez, siendo su éxito tal, que la férmula
empleada se repetiria hasta el hartazgo. Se debe sefialar que fue la primera
pelicula con subtitulos en inglés en Estados Unidos y obtuvo el premio a la mejor
fotografia en el Festival de Venecia en 1938. Muchos afios pasaron y, hasta el
final de sus dias a Tito Guizar le pedian cantar la cancién de “Alla en el Rancho

Grande” y sin ningun recato... jla cantaba!


http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://www.historiasdecinema.com/2015/04/latinos-no-cinema-americano-ii/&ei=oKVZVZPIGciGsAXenYCoBg&bvm=bv.93564037,d.aWw&psig=AFQjCNEr6BqaPbhq3151-8mraVaitwFlOA&ust=1432024712707957
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Es necesario rescatar la obra de Serguéi M. Eisenstein (1898), nacido en Letonia y
cuyos filmes en la URSS incluian EI Acorazado Potemkin, considerada en ese
entonces como pieza clave del nuevo cine socialista. Este director, ya avecindado
en México, filma Redes (1934), descrita como “el mejor ejemplo de critica social”.
Estrenada hasta 1936, con musica de Silvestre Revueltas, tuvo gran éxito a nivel

nacional e internacional.'®

Si desde 1934 Lazaro Cardenas habia sido nombrado Presidente de los Estados
Unidos Mexicanos, es en 1936 cuando ejerce realmente y con firmeza el poder,
al enviar al exilio a su antecesor, Plutarco Elias Calles, llamado el Jefe Maximo,
apodo que toma Fernando de Fuentes para una pelicula (El Jefe Maximo, 1940),
donde el cacique de un pueblo, dictatorial y corrupto, llevaba por nombre Maximo

Terroba.

Pareciera ser que, desde el entorno social de esa época, y dentro de la
cinematografia se buscaba resarcir al pueblo del las heridas generadas a raiz del
movimiento cristero, razon por la cual se hicieron varias cintas con tinte religioso,
algo que, para el tipo de gobierno con tintes de izquierda de Cardenas no era
compatible, no obstante, se produjeron una serie de peliculas como La Reina de
Meéxico (1939) o El Milagro de Cristo (1940), ésta justo en el afio de elecciones,
milagro que le hubiera caido bien a la nacion para evitar el enorme fraude electoral
que, avalado por el mismo jefe de gobierno se cometié a favor de Manuel Avila
Camacho, con lo que Cardenas no solo deja en la presidencia a su “delfin”,
también deja como marca indeleble “su” expropiacidén petrolera, la conformacion
de las “fuerzas vivas” del sindicalismo, la fortaleza del partido en el poder y la

desconfianza en “el sistema”.

En el gobierno cuasi socialista de Cardenas se produjeron peliculas con tintes de
aforanza hacia la época del General Diaz, como la denominada En tiempos de
Don Porfirio, (1940), una comedia donde Joaquin Pardavé encarna un ridiculo

18 Eisenstein ofrece un corpus tedrico donde presenta el concepto de typage, que trata sobre “los actores
como modelos, estereotipos. No hay que construir personajes, sino trabajar con modelos sociales
identificables a la primera. Facilitan el acceso a la narracién de grandes capas sociales sin necesidad de
mayor explicacion”; idea que se vincula con la exposicidn y asimilacién de estereotipos en las audiencias.
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lagartijo’ enamorado, y con tal de disfrutar tan divertida actuacion la gente pago
dos pesos por boleto, (cantidad inusitada para esos tiempos). Ya bajo el mando
de Avila Camacho la oferta cinematografica se amplié notablemente, surgen

estrellas de todo calibre, historias de todo género y publico para lo que alcance.

Varios son los factores que contribuyen al desarrollo del cine en México, entre los
que destacan el hecho de que el nuevo gobierno busca recuperar las inversiones
que huyeron debido a la “marea roja” del presidencialismo anterior por lo que se
dieron pasos para apoyar, entre otras, a la industria filmica mediante préstamos y
facilidades de crédito. Por otra parte, la Segunda Guerra Mundial con la incursion
de Estados Unidos a favor de Inglaterra y Francia, deja mercados libres para la
difusion de las cintas mexicanas en el extranjero. Cabe hacer mencion que debido
a la situacion bélica, paises como Argentina, ltalia y Espafia disminuyeron
notablemente su produccion cinematografica, beneficiando con esto al cine

mexicano.

Asi, la cinematografia de los afos cuarenta del Siglo XX vive un auge
insospechado y lleva a las salas de exhibicién a una poblacion gustosa, incluso,
de hacer fila ante las taquillas de cines como el “Teresa”, ubicado en San Juan de
Letran y Nifio Perdido, o el de mas categoria como el cine “Regis”, donde un

publico bien “trajeado”, ocupaba las 950 butacas en luneta, anfiteatro y palcos.

Fig. 10.- El cine Regis contenia 950 asientos en luneta, anfiteatro y palcos.

19 Lagartijo era el hombre de buena posicién econémica que se dedicaba a gastar el dinero en el juego y en
francachelas.
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No podia pasar desapercibido un film legendario por incbmodo para las buenas
conciencias de esos y otros tiempos titulado La Mancha de sangre?® (Best
Maugard, 1937), cinta que fue censurada, por lo que su estreno se dio seis afios
después, el 25 de junio de 1943, en el cine “Politeama”, ante un publico cuya
sorpresa al verlo solo fue superada por su interés y curiosidad por conocer a fondo
el ambiente prostibulario y cabaretero de los afios treinta. Con cuatro semanas de
exhibicion y posteriormente perdida durante mas de cincuenta afos, en 1994 fue
recuperada y restaurada con los rollos que se hallaron en latas oxidadas dentro de

las bodegas de los Estudios Churubusco.

Pero ¢qué la hacia diferente de Santa o La Mujer del Puerto? El que mientras en
éstas, las protagonistas ejercian la prostitucion orilladas por las circunstancias y
con cierta culpa y pesar, en el cabaret?’ llamado “La Mancha de Sangre”, las
mujeres lo hacian con placer y mostrando actitudes seductoras y agresivas, algo
que no podia dejar pasar la moral restrictiva de la época que sdlo “toleraba” la
relacion sexual como paso necesario para la consumacioén del vinculo matrimonial

a fin de procrear una familia.

Para comprender mejor el hecho de que la sociedad de ese entonces se
escandalizara por las escenas presentadas se debe recordar la existencia de un
“Cdédigo de recomendaciones” emitido por la Legion Mexicana de la Decencia
apoyada por los Caballeros de Colon, que influia fuertemente en el publico
catélico, ademas estaba el Departamento de Censura con un reglamento entre

cuyas sugerencias se encontraban las siguientes:

“Esta prohibido cualquier movimiento oscilatorio de senos, asi como el
contoneo del cuerpo sin mover los pies. Se debe renunciar a las escenas que
contengan desnudez y la semidesnudez sélo se permitira siempre que sea
esencial a la trama y en tal caso la actitud y postura mostrada debera ser

20 En “Lg Mancha...” se hace referencia a “La Reservada”, policia secreta del entonces Departamento del
Distrito Federal, y en las escenas se incluye un personaje Iésbico, quien invita a bailar a la protagonista que
al negarse le contesta con un simple “Gracias. No fumo”

21 | as escenas fueron grabadas en cabarets verdaderos como el “Leda” y con auténticos parroquianos y
mujeres del oficio.
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discreta y artistica” (Rafael Avifia en Relatos e historias en México. No. 63,
2013:84)

Tiempos de guerra que también llegaron al cine con la pelicula Soy Puro Mexicano
(Emilio Fernandez, 1942), donde se trata de dignificar el heroismo de un bandido
que descubre una red de espias del eje (Alemania, Italia y Japon), se alia con los
contraespias, donde participaba una bailarina y su novio, personificado por David
Silva (el amor no podia faltar). El tema de la cinta es compuesto por Manuel
Esperdn y cantado por Pedro Vargas. Puros idolos en la pantalla haciendo sentir

al auditorio el orgullo de pertenecer al bando de “los buenos”.

Se educaba en el patriotismo pero también en la religién. Peliculas como La
Virgen que forjé una Patria (Julio Bracho, 1942) o La Virgen Morena (Gabriel
Soria, 1942), dirigen el rumbo de los fieles catdlicos en México que en ese

entonces era casi la totalidad de la poblacién.

Y tan milagrosas resultaron las peliculas que, como en cascada llegaron los éxitos
de muchas mas vy los estereotipos que fueron formando con sus interpretaciones
las estrellas de cine son, hasta la fecha recordados, aforados e incluso
reproducidos. Los afios cuarenta tuvieron mucho qué dar en diversos géneros
dentro de los que destaca el melodrama..??, con su carga de felicidad, de llanto,
de miseria y culpas pero sobre todo, con el esperado final feliz. Las historias que
se veian a través de la pantalla eran las que podia vivir cualquier espectador, en
cualquier lugar; en pocas palabras, se veia lo que le pasaba a una familia de

tantas.

2.6. El melodrama y su cédigo de honor.

22 Etimoldgicamente, “melodrama” quiere decir obra dramética con musica, llevando este término en ltalia
la épera. En el cine, la musica tiene como fin subrayar la accién. Es un elemento fundamental ya que
provoca diversos estados de animo en el espectador.
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Fig. 11.- Una Familia de Tantas

Si bien, durante el mandato de Avila Camacho las peliculas mexicanas alcanzan
prestigio nacional e internacional, los temas campiranos fueron el fuerte de este
periodo. Emilio Fernandez con peliculas como Flor Silvestre y Maria Candelaria,
ambas de 1943, retratan imagenes de un pueblo bello por fotogénico, con
personajes de rasgos delicados (como era Dolores del Rio) e indigenas de ojo
verde y ceja levantada (como Pedro Armendariz), formula que gracias a la camara
de Gabriel Figueroa causé tal impacto que fue galardonada con La Palma de Oro

del Festival de Cannes.

Pero la guerra habia terminado, Estados Unidos mas poderoso que nunca habia
regresado a restablecer no sélo la “paz mundial”, sino también sus dominios en
todas las areas que habia hecho a un lado. Comercio e industria estaban
reintegrandose a la economia norteamericana y entre ellos, una de las industrias
culturales?® mas fructiferas y sobre las que descansaria el imperialismo cultural?*

yanqui: el cine hollywoodense.

3 Mattelart en su libro “Historia de las Teorias de la Comunicacién” refiere que a mediados de los afios
cuarenta, Adorno y Horkheimer crean el concepto de “industria cultural”. Analizan la produccidn industrial
de los bienes culturales como movimiento global de produccién de la cultura como mercancia”.

24 Relacionada con la Escuela de Frankfurt, Herbert Schiller (1976) la define como “el conjunto de procesos
por los que una sociedad es introducida en el seno del sistema moderno mundial y la manera en que su capa
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Entonces, la industria filmica mexicana se va a “apropiar’ de las férmulas y

convenciones impuestas por el cine norteamericano, por lo que

o

. es aln mas trascendente la asimilacién epistémica que se hace de los
géneros, especialmente el melodramatico. Esto porque los géneros de
Hollywood actian sobre los imaginarios de dos maneras distintas: los que
operan para establecer el orden social (westerns, cine negro) y los que operan
para establecer la integracién social (musicales, comedias, melodramas). El
género podria funcionar como una suerte de “ritual cultural” que tiene como
finalidad integrar a una comunidad en conflicto mediante historias de amor o a
través de un personaje que ejerce como mediador entre facciones rivales”
(Silva Escobar, 2011:18)

Asi, el melodrama se convierte en la “carta fuerte” de la industria cinematografica
nacional, y logra su mision al tener entre sus obras maestras cintas como
Campedn sin corona (Alejandro Galindo, 1945), Una Familia de Tantas (Alejandro
Galindo, 1948). La Familia Pérez (Gilberto Martinez Solares, 1948) hasta llegar a
Azahares para tu boda ( Julian Soler, 1950); todas ellas fueron exitosas, tanto en
la taquilla como en la manera de educar sobre el “deber ser” de las familias
decentes de la época, cada una con tramas que coincidian en el respeto a los
padres por sobre todas las cosas, la union familiar, la poderosa figura patriarcal, la
sufrida y abnegada figura maternal, el respeto a las instituciones como la familia,
la iglesia y el Estado con todo y el rechazo a la ideologia socialista, ya que

sequirla o tolerarla era casi como ir en contra de Dios.

Pablo Pérez Rubio, en un articulo incluido en la Revista Cine Toma, menciona que
“la subcultura melodramatica no deja de ser una manera de dirigir y domesticar la
educacion sentimental de varias generaciones de iberoamericanos, y un vehiculo
para ocultar las enormes desigualdades jerarquicas y sociales de todo un
continente” ( Pérez, 2013:6), con lo cual se puede asentar que el marco educativo

(la domesticacion) de la masa va configurando una serie de caracteristicas o roles

dirigente es llevada, por la fascinacion, la presidn, la fuerza o la corrupcion, a moldear las instituciones
sociales para que correspondan con los valores y las estructuras del centro dominante del sistema o para
hacerse su promotor”.
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que las personas deben desempefar para ser parte de esa sociedad. Se vuelve
asi a esa busqueda de la autoafirmacion de la persona, de su conciencia de clase,
de su identidad a partir de la propia cultura, de lo que ve a través de la pantallay a

la cual quiere o debe pertenecer.

Conveniente para la época, el melodrama se caracteriza por no cuestionar el
orden social, mas bien apoya los valores morales prevalecientes mismos que le
han dado sustento. Asi el melodrama del llamado Cine de Oro exalta valores como
el machismo, la subordinacion de la mujer, la “inexistencia” o rechazo del
diferente; enaltece el sufrimiento de la madre y el respeto, ante todo al sefior cura,
al profesor y al presidente municipal. Se convierte asi en la guia moral de las

familias decentes.

Mencién aparte merece la legendaria trilogia melodramatica de Ismael Rodriguez:
Nosotros los Pobres, Ustedes los Ricos y por ultimo Pepe el Toro, peliculas que
fueron filmadas entre los afios de 1947 y 1952, y que convirtieron en idolo de las
multitudes a Pedro Infante, llevaron a la fama a Blanca Estela Pavon vy llevaron a

una nacion y mas alla de sus fronteras a decir “Pepe el toro es inocente”.

Peliculas que muestran el “deber ser’ de los pobres-miserables que viven en
vecindades de quinto patio, donde para ellos la pobreza se lleva con estilo,
dignidad y al compas de las canciones a veces cantadas, a veces chifladas. Alli se
muestra que los buenos no necesitan el dinero para ser felices mientras que para
los ricos el dinero no es mas que una carga. La intencionalidad seria mostrarle al
pueblo que donde esta, esta bien, que no hay mas gloria que la que esta en el
cielo y que es mejor ser pobre, pero con una gran familia que ser rico pero vivir en

la soledad.
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2.7. El cine de rumberas y la educacion en lo moral.

Fig. 12.- Aventurera

La gloria de esta aventura filmica duré otro tiempo mas y con buenas ganancias.
El melodrama como recurso educativo de lo que no se debe hacer también llegé a
su maximo esplendor en el cine de “rumberas”, donde la bonita y buena mujer, por
presentar ambas caracteristicas, estaba condenada a sufrir y a pertenecer al
mundo del cabaret y la prostitucion (aunque sélo fuera tantito) Era una época en
que los espacios de exhibicion filmica eran mas, aun en los Estados Unidos, ya
que debido a la contratacibn de mano de obra barata y mexicana, en varias
ciudades del pais del norte se tuvieron que abrir salas cinematograficas para
cubrir la fuerte demanda del los braceros, incluso se llegaron a hacer copias
“pirata” para su distribucion. (Castro Ricalde, 2011:265-267)

Las “rumberas” mas destacadas del cine mexicano fueron Amalia Aguilar, Meche
Barba, Rosa Carmina, Maria Antonieta Pons y Nindén Sevilla, ésta ultima
estelariza la pelicula Aventurera, donde se rompe el estereotipo de la madre
abnegada para dar paso a la “madrota” (en otro espacio) que tiene que sufrir la
humillacion de ver a su hijo casarse con la prostituta que ella inicio, consecuencia
al fin de la doble moral imperante en una sociedad altamente restrictiva y

conservadora.
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Durante esa época de bonanza en la produccion filmica también fueron
memorables las actuaciones en el drama de Dofia Sara Garcia que, acompafando
a Pedro Infante ensefié a propios y ajenos como se muere una abuela — en la
pelicula Vuelven los Garcia ( Ismael Rodriguez, 1947), mientras que en la cinta
Enamorada (Emilio “Indio” Fernandez, 1946), Maria Félix sobresale por la
fotografia tan favorecedora de Gabriel Figueroa y porque en la trama deja riqueza
y a su novio “gringo” por ir tras de su general revolucionario como soldadera,
aunque ella en la vida real se quejaba de usar esos hilachos; Jorge Negrete es su
pareja en El rapto (Emilio “Indio” Fernandez, 1953), comedia que reforzo el mito
del ranchero enamorado. La actuacion de ambos dejaba mucho qué desear, pero

se veian bonitos y, ademas Jorge cantaba bien.

En el género de la comedia, German Valdés “Tin-Tan” se hizo presente con su
simpatia y espontaneidad; al lado de su “carnal” Marcelo, “Tun-Tun”, “Vitola” o
Wolf Ruvinskys; creaba personajes e historias familiares y simpaticas. Con suerte
para tener como parejas a bellas mujeres, compartia créditos con Rosita Quintana
en Calabacitas tiernas, (Martinez Solares, 1948) Meche Barba en Musico, poeta y
loco (Gémez Landero, 1947) y Silvia Pinal en El rey del barrio. (Martinez Solares,
1947), esta ultima recordada tanto por la escena del patio de la vecindad en que
canta “Bonita”, como por la escena en que se dirige abiertamente a la camara,
iniciando una conversacion — unilateral — con el publico presente en la sala de

cine.

Ismael Rodriguez retorna a ser el cuidador de la moral y de las buenas
costumbres para filmar, con Pedro Infante y Julian Soler dos peliculas La oveja
negra (1949) y No desearas la mujer de tu hijo (1950) al mas puro estilo
pedagogico-represivo, situacion que le venia bien a un gobierno como el de
Aleman ya que “convirtié la investidura presidencial en algo intocable. Hizo del
informe de gobierno de cada 1° de septiembre el dia “del presidente”, el dia en
que los funcionarios, los politicos y en general todos los mexicanos debian rendir

culto a su personalidad” (Villalpando y Rosas, 2003:29), con lo que se definia que
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el orden no se debia romper, que la autoridad del patriarca (llamese Presidente o

padre de familia) era la unica y era, ademas, incuestionable.

2.8. Modernidad: cuando la realidad supera la ficcion.

‘i&‘.‘: =

Fig. 13.- Los Olvidados

Con el fin de la guerra, casi quedaron olvidados los tiempos de gloria del cine
nacional. Ya desde los albores de los afios cincuenta se notaba su declive.
Espafia, Argentina y sobre todo Estados Unidos habian recuperado su dinamica y
prestigio cinematografico, lo que disminuyé notablemente los mercados donde
habian tenido cabida las producciones mexicanas. Aun asi, los éxitos se dieron
sobre todo gracias al melodrama de previsible final feliz con sus tintes de
comicidad, los romanticos boleros y la musica afroantillana, infaltable para el
lucimiento de las rumberas que mostraban asi el mundo nocturno del México

moderno.

Con una serie de personajes femeninos que, a decir de los estudiosos del cine
‘componen un amplio abanico de mujeres posibles e imposibles, de mujeres
vividas y sofiadas” llega Luis Bufiuel a romper con estereotipos de género, de
estética, de logica y de convencionalismos sociales mediante sus narrativas

muchas veces incomprendidas y muchas veces premiadas.
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En este rubro se puede catalogar a la pelicula Los Olvidados, misma que después
de ser estrenada, apenas permanece unos dias en cartelera por su nula
aceptacion ya que el publico se siente ofendido al ver en la pantalla la pobreza sin
esperanza ni dignidad. No todo era Nosotros los pobres, de ahi el castigo de las
audiencias. Historia que, basada en la nota roja sobre el hallazgo del cuerpo de un
nifo asesinado a golpes y tirado en un basurero, muestra uno de los rostros de la

modernidad: la miseria humana.

Pero si Los Olvidados muestra ese México que la gente se niega a ver, también
se ofrecen en contraste cintas cuya trama ligera divierte y entretiene al pueblo, asi
es como las peliculas que se filmaron a partir de 1950 y hasta 1957 se relacionan
mas a un idolo de multitudes: Pedro Infante que, haciendo gala de su carisma y
sencillez, gustaba a mujeres de todas las edades y, a su vez, los hombres de
todas las edades querian ser como él. Representaba lo que el “macho” mexicano
debia ser: mujeriego, parrandero, cantador, buen amigo, buen hijo. Las peliculas
de enredos y de comedia son lo suyo como es el caso de Dos tipos de cuidado
(Ismael Rodriguez, 1952), El inocente (Rogelio A. Gonzalez, 1955), tramas que el
publico acepta faciimente por sencillas, por bonitas, ademas de ser aptas para
toda la familia, por eso salen contentos del cine que, si es miércoles, la funcion

viene en tandas de a tres.

“Y durante casi tres décadas, el espectador acepta lo que le den con tal de que
no lo consideren pretencioso y “traidor a su especie”. En pos de atencién
entran a escena las madres bafiadas en llanto y autocompasiodn, las prostitutas
que alcanzan al mismo tiempo la redencién y la agonia, los curas que dirigen
vidas con técnicas de semaforos, los padres de familia severos que son
embajadores de Dios en la sobremesa, los policias buenos como el pan, los
gansters que fueron , las familias que padecen porque nadie les informd a
tiempo de la separacion de cuerpos y almas, los galanes, actores y comicos
cuyo atractivo reside en la semejanza con los espectadores, los revolucionarios
bragados que cavan su propia tumba sin fijarse en las medidas..”(Monsivais,
1992:23)
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Asi, la aforanza se vuelve complice al ver, a través de la televisién y en horario
marginal o canal de paga una pelicula de esas que contaban historias “decentes”
o con moraleja educativa, para formar a un publico “respetuoso y civilizado”,
siempre bajo una moral patriarcal que influyé en la formacion de los estereotipos
tanto masculinos como femeninos, y que aun prevalecen. De ahi la importancia
de conocer como, de manera sutil y a veces manifiesta, las historias contadas en
el cine llevan al publico a divertirse, a gozar un buen espectaculo, a “vivir otras
vidas”, y también a reflexionar como, desde la pantalla, también se educa, se

alecciona y se orienta en el “deber ser”.

Es asi como, a lo largo de este capitulo se han mostrado como el cine va a ser un
medio donde los acontecimientos sociales y politicos se han visto incorporados,
vinculados o afectados por la industria cinematografica. Desde su uso para
fortalecer la imagen de algunos politicos ( las primeras imagenes en el celuloide
en México fueron las de Porfirio Diaz) y de revolucionarios (Francisco Villa en el
campo de batalla y protagonizando su propia pelicula en Hollywood), hasta
aquellas que también han servido para cuestionar regimenes presidenciales como
el de Huerta (con las cintas de Fernando de Fuentes) , o llegar a censurar e
inducir la moral de su tiempo al enlatar cintas que pudieran ser ofensivas hacia las
buenas costumbres como La Mancha de Sangre; han promovido valores y
costumbres con la intencidn, sobre todas las cosas, de mantener las costumbres y

las creencias de una sociedad poco acostumbrada a cuestionar.

Mencion aparte merece la inclusidon de los personajes femeninos en las cintas de
la época. Patrones de conducta bien definidos y situaciones que van a encasillar a
las mujeres en las funciones “propias de su sexo” se observan de manera
permanente por lo que, lejos de criticarlas, esos modelos de conducta se
convierten en el modelo a seguir, de ahi la importancia de identificar esos patrones
culturales y de reconocer los recursos de los cuales se valid la cinematografia
para representar la imagen de las mujeres en la primera mitad del Siglo XX, tema
que a continuacion se expone de manera puntual , el cual como en el cine, vale la

pena disfrutar.
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CAPITULO lil.- LAS NARRATIVAS DE CINE

La finalidad de este capitulo es mostrar como, los estereotipos de género, estan
claramente identificados en el llamado Cine de Oro Mexicano asi como también el
develar como la mirada masculina utiliza los recursos cinematograficos para
exponer el deber ser femenino en la mediania del siglo XX; todo ello para llevar a
la reflexién y hacer conciencia acerca de los espacios (universos y cautiverios)
que, desde una sociedad hegemonica y patriarcal han sido asignados a las

mujeres.

Para tal fin, el presente capitulo esta dividido en dos partes: la primera tiene como
propésito explicar algunos de los elementos que se consideran necesarios para
hacer un acercamiento y analisis a las narrativas de cine elegidas en esta
investigacion y donde se dan a conocer, entre otras, las aportaciones de Christian
Metz y de Pierre Sorlin, pilares en los estudios sobre el discurso cinematografico.
Este apartado contempla desde el encuadre de la toma hasta el contexto social de
donde emerge la cinta. Secuencias, dialogos, simbolos, lo que se ve y lo que se
deja a la mente del espectador, todo ello para representar una realidad o dar vida

a una ficcion. Eso es el cine.

La segunda parte da inicio con algunas de las cintas mas significativas del cine
mexicano, comprendidas entre 1931 y 1947, para asi estar en condiciones de
contextualizar las cinco narrativas que, para su analisis han sido elegidas y que
son: Aventurera, Enamorada, Salon Meéxico, Los olvidados y, por ultimo Una
familia de tantas. Dichas cintas seran deconstruidas para comprender mejor los
estereotipos femeninos llevados a la pantalla profundizando en ellos a través de
las categorizaciones elaboradas por Simone de Beauvoir y Marcela Lagarde y
complementandolos con otros elementos de analisis como lo son el manejo de los
simbolos, el uso de la camara, etc., con lo que se busca estar en condiciones para
develar el “deber ser” de las mujeres reflejado en las pantallas del cine mexicano,

sobre todo en la década de los afios cuarenta del Siglo XX.
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3.1- El estudio del discurso cinematografico.

En este apartado, las aportaciones de Christian Metz al campo de la narrativa
cinematografica dan pie para el desarrollo de un minucioso trabajo de analisis en
lo que respecta a las diversas representaciones de los estereotipos femeninos, en

este caso, en las peliculas de la Epoca de Oro del Cine Mexicano.

Partiendo de la “deconstruccion” de algunas escenas mostradas en los filmes
elegidos y utilizando el analisis de la imagen, los planos, secuencia , musica y
sobre todo el montaje, al que Metz considera el elemento fundamental del film, se
analizara cada personaje creado a fin de conocer si es que responde a un interés
o perfil determinado — mismo que sera contextualizado en funcidn a dos vertientes:
la categorizacién de los cautiverios y los universos femeninos - ademas de su
vinculacion con los requerimientos sociales y morales de la sociedad en México

durante la primera mitad del siglo XX.

Para ello, se debe acudir al concepto de “diégesis”, término tomado por Metz de
Etienne Souriau, el cual constituye una pieza clave para analizar los filmes, ya
que bajo este referente se considera cada historia narrada, un “universo” que sera

estudiado a fondo, lo que lleva a la precision en cuanto al analisis del contenido.

Siguiendo a Christian Metz respecto a que “no se puede determinar la naturaleza
de una figura en la misma linea de toda una pelicula”, se hace necesario tomar
como punto de estudio las escenas cruciales que expresen la situacién de las
mujeres y su ubicacion dentro de las categorizaciones anteriormente nombradas,

con lo que se refuerza y da legitimidad al estudio que se presenta.
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La produccion intelectual como expresién ideolégica

Pierre Sorlin pone de manifiesto la importancia del cine como difusor de
ideologias?®, mismas que van a corresponder a un espacio y a un tiempo
determinado, es decir, a una cultura especifica. Por tal motivo es conveniente
considerar de qué manera el cine de la primera mitad del siglo XX reforzé los
estereotipos de las mujeres, cdmo es que fueron “imaginadas” en la pantalla o si
es el caso de lo que plantea el cineasta soviético Sergei Eisenstein, como fueron

elegidos los modelos reales para ser incorporados a las narrativas presentadas.

Dicho autor también plantea la importancia de la recepcion e interpretacion que
hacen de la historia los grupos, ya que esto dependera de las caracteristicas
particulares de cada uno asi como de lo que en la pantalla se “quiera” presentar,
considerando las imagenes, sus angulos, secuencias, etc. con lo cual coincide

plenamente con Christian Metz.

Asimismo, Sorlin considera que mediante el cine se difunden los estereotipos
visuales propios de una entidad social, y reconoce que “la camara busca lo que
parece importante para todos, descuida lo que es considerado secundario;
jugando sobre los angulos, sobre la profundidad, reconstruye las jerarquias y hace

captar aquello sobre lo que inmediatamente se posa la mirada”.

El analisis que desarrolla sobre cine y sociedad implica que diferencie entre
realidad y representacion: ya que mientras la sociedad impone un cuadro, una
situacion especifica, el cineasta no la trata de “copiar” mas bien la recrea, le da su
propia perspectiva, trata de ofrecer mas claramente esa realidad para su

comprension inmediata, para que llegue a las masas.

Asi, y con base en lo estipulado por el autor, través de las historias de cine se

pueden generar, incluso, concepciones nuevas sobre el “deber ser”. Es el caso de

25 Sorlin considera que la ideologia “seria el conjunto de los medios y de las manifestaciones por los cuales
los grupos sociales se definen, se sitlan los unos ante los otros y aseguran sus relaciones. No existiria una
ideologia, sino solamente expresiones ideoldgicas, entre las cuales se contarian, hoy, las peliculas.
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la formacién de una identidad nacional, de una condicién subordinada, de
expectativas de vida que desde la pantalla tienen gran influencia en las
colectividades, algo que no es de menor importancia dado el trabajo de
investigacion que se presenta donde el entramado del cine muestra la condicion
de las mujeres (subordinadas) y su situacion (en los espacios a ellas asignados

por la hegemonia patriarcal).
Esa mascara intima y ajena: la identidad

No ser “el otro” es ser uno mismo. El reconocimiento de esa barrera infranqueable
para los demas y que sirve para la defensa de la persona como “Unica” es lo que,
a fin de cuentas, termina por ser la identidad. Construccién social basada en una
diversidad de elementos, tales como el saberse parte de un grupo, de una clase
social, de pertenecer a una religion o a una etnia, el haber nacido en una region o
nacion. Todo ello conjugado y asumido conforma a esa persona, no otra. Sobre el

tema, Gilberto Giménez menciona que

“...Ia identidad puede definirse como un proceso subjetivo (y frecuentemente
autorreflexivo) por el que los sujetos definen su diferencia de otros sujetos (y
de su entorno social) mediante la autoasignacion de un repertorio de atributos
culturales frecuentemente valorizados y relativamente estables en el tiempo”

(Giménez, 2007:61)

Asimismo, este autor menciona la importancia, en este esquema, de que la
autoidentificacion del sujeto sea reconocida por aquellos con quienes interactua

para que exista social y publicamente.

Tomando como base lo anterior, y vinculandolo con el sentido social, moral y
politico que se le dio a la formacién de identidades a través del recurso
cinematografico en la primera mitad del siglo pasado, es como este concepto se

toma como uno de los elementos centrales de este trabajo de investigacion.
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“Patria, mujer y caballo...”

El Cine de Oro Mexicano da inicio con una pelicula campirana “Alla en el Rancho
Grande” (1936), y con la cual se da énfasis a la generacion de una identidad
propia, nacionalista, donde el folclore, las costumbres, las canciones
profundizaban en el amor a la tierra, la defensa de los valores, el respeto a las
tradiciones. Cinta que llen6 de orgullo a los mexicanos — porque asi eran- llegando
incluso a ser idealizados en diversos paises de habla hispana como Colombia,
Chile y Venezuela, donde incluso hubo tumultos para entrar al cine en los dias de

su exhibicion.

Identidad del mexicano que “lo dibuja de cuerpo entero” como honrado, noble y
trabajador; de la mujer abnegada, sencilla y con altos valores morales, siempre
generosa y siempre dispuesta a servir a su hombre y a su patria. ldentidad que es
promovida mediante narrativas que poco o nada tienen que ver con la realidad

social vivida en ese entonces, ya que

“La armonia rural de...Rancho Grande, por otro lado, tenia poco que ver con la

reforma agraria que se llevaba a cabo en México en la misma época

posrevolucionaria. Las tensiones entre las clases sociales y razas no existen en

la pelicula, y el charro protagonizado por Tito Guizar es una figura anacrénica

rescatada del siglo XIX...” (No obstante) se suspendia la incredulidad porque Ila

fantasia ranchera era obviamente muy mexicana...” (Castro Ricalde, 2011:35-

36)
El comentario anterior pone de manifiesto que, voluntaria o involuntariamente se
puede influir en la percepcidon de las masas con un espectaculo tan “inocuo” como
se piensa lo es el cine, uso que desde entonces fue orientando la mirada del
publico espectador y se fue inculcando ese “deber ser” que iba a ser util para la

formacién y consolidacién de un modo de vida.
Entre el ser, el parecer y el deber ser

En la época que se aborda el cine, éste se conforma principalmente con
melodramas que van a convertirse en referentes de comportamiento del publico,

avido de aprender a ser como los personajes que se presentan. Asi, desde ese



96

“‘pulpito de la pantalla”, se dan sermones de moral y buena conducta, de cémo
debe ser una mujer sufridora y decente hasta como termina mal una “cualquiera”;
desde cémo la autoridad paterna es incuestionable, hasta como ser mujeriego,
borracho y jugador sin perder lo “buena gente”, luego entonces ir al cine era
aleccionador, formativo, y fundamental para consolidar el sistema patriarcal

prevaleciente.

Asi, el “deber ser” le marca al publico que asiste a las salas de cine los roles que
tiene que asumir y aquellos que debe repudiar. Dentro de sus dialogos y a lo largo
de la trama, sutil o directamente van a llevar a la audiencia a transformar su

percepcion y su accion.
El cine: la imagen mas alla de la pantalla

Ir al cine para participar de ese ritual inigualable donde los espacios propios, ( del
auditorio ), y ajenos ( de la pantalla ) se unen, se confunden; donde se valora la
importancia de elegir la butaca adecuada, esa que le permite a quien asiste
alejarse lo suficiente para “entrar” en la historia y vivir intensamente los minutos
venideros... tal vez se prefiera una pelicula de aventuras, quiza una romantica o
donde predomine el drama , lo importante es saber elegir el personaje preciso
para convertirse en “el” o “la” protagonista . Minutos donde si existe la ubicuidad;
“se estd”, “se es” aqui y alla; tanto en la sala cinematografica como dentro de la
pelicula para, al finalizar ésta, volver a lo cotidiano, a la normalidad. Premisa no
del todo cierta ya que realidad y ficcion no se atreven a dejarse en la orfandad,
intentan ser una. Asi, la vida y el cine van cambiando a las personas: ambos

mundos se van transformando.

Pero, ¢qué es lo que condiciona ese “estado de gracia™? ¢A qué se puede atribuir
la sinrazén de ser participe de cada narrativa cinematografica? La respuesta esta
en la trama, en los personajes, en el mismo subconsciente del publico receptor, v,
sin lugar a dudas, del manejo de la imagen; factor clave para transmitir
sensaciones, para trastocar conciencias y para llevar la mirada del espectador a

percibir gestos, actitudes y situaciones a fin de darle sentido a una historia.
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Serguéi Eisenstein decia que las cosas estan ahi, hay que manipularlas, y qué
mejor medio que la produccion de una historia en la pantalla que construya otra
realidad, para lo cual es necesario servirse de los planos, los dialogos, la
iluminacién; en suma: la imagen, esa imagen que no sera siempre fiel a la verdad
pero que erigira otras imagenes mentales: una de ellas la del director de la cinta,
muchas mas, originadas en cada uno de los espectadores al darle su propia
interpretacion, asi que solo resta cuestionar: ;Hay algo mas subjetivo que el

cine?

Asi, en la pantalla se proyecta un montaje de imagenes que van a buscar otorgar
un mismo sentido para las audiencias, valiéndose de los recursos que puedan

tenerse a la mano.

Justamente ese es el tema nodal del trabajo que se presenta; el analizar, a través
de diversos medios y herramientas, cdmo las narrativas del Cine Mexicano de la
Epoca de Oro utilizan y llevan a la pantalla ese juego de imagenes, en las cuales
de plasmaba el deber ser de las mujeres; representaciones surgidas desde un
esquema patriarcal y con las cuales delinearon universos y forjaron cautiverios,
(tanto femeninos como masculinos), que serian las base de las formas del
comportamiento “politica y moralmente correcto” y que rigio la sociedad a

mediados del siglo XX.
El contexto social

Llevar a cabo un analisis de la imagen de las mujeres en las narrativas que nos
ocupan, es dar una mirada a los modos de vida de la sociedad en ese entonces y
conocer los acontecimientos que dieron pauta a la formacion de estereotipos en

cada espacio y de cada género. De dichos acontecimientos sobresale:

e Un México pujante en su industria.
e Elinicio y posterior consolidacién de un partido hegeménico que, al menos

momentaneamente, dio certeza y tranquilidad a la poblacion
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e El migrante desplazado del campo a los nacientes “polos de desarrollo” en
busca de mejores horizontes y que busca cabida - como sea- en la gran
ciudad.

e La construccion acelerada de espacios urbanos que definié la clase social a

la cual se pertenecia.

Ademas, “La moral implicita en este proceso de crecimiento, enmarcado en una
nacion inmersa en la Modernidad liberal, delimitaron anhelos, roles, concepciones
de felicidad y formas de ser mujeres y hombres en estos espacios.” (Saenz,
2011:81)

Espacio y Cine

El cine mexicano tuvo, en la época de oro, su principal fuente de orgullo
nacionalista. Bellos paisajes, imponentes haciendas, elegantes residencias de
altos techos y seforiales estancias contrastaban con los espacios cerrados y
humildes de las vecindades, de los antros de mala muerte o de las ciudades
perdidas; siendo éstas ultimas retratadas en muy pocas ocasiones. Eran tiempos

de presentar un México fuerte, vivo, pujante y sobre todo estético.

Era un México que, para si mismo y hacia afuera, queria demostrar en lo visual el
poderio que le daba en esa época cierto margen de maniobra en el plano
economico y moral. El auge industrial, la seguridad social, la expectativa de un
futuro mejor para cada habitante de este pais era retratado con historias

campiranas al principio y citadinas — por fuerza — tiempo después.

“Entonces los espacios empezaban a hablar por ellos mismos y se volvian
conocidos en el mundo entero los inmensos campos de magueyes en Jalisco,
las dramdticas nubes del cielo del Bajio, las espectaculares fiestas populares de
Oaxaca, las chinampas de Xochimilco o los interminables desiertos de Sonora.”
(Moreno, 2012:23)
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La importancia del espacio en la construccion de la imagen cinematografica y su
narrativa es recuperada por Ceri Higgins, quien al analizar el trabajo de Gabriel

Figueroa lo plantea de la siguiente manera:

“La dindmica que crea entre el espacio y el individuo expone los conflictos
internos de los personajes y las complejidades politicas en las narrativas de las
peliculas y en los contextos de la producciéon. Como resultado, Figueroa revela
el orden social multifacético de México, a través de relaciones de predominio y
debilidad, tanto en las relaciones de los personajes con el paisaje, como entre si
mismos” (Higgins, 2008: 165)

En la cinta “Los Olvidados” (1950), Luis Bufiuel muestra espacios poco llevados a
la pantalla; los de la marginalidad. Retrata la historia de personajes cuya vida
transcurre entre penurias y miseria, un México que se estaba transformando
gracias a la modernidad y que, como producto de ella, las diferencias sociales se
hacian abismales. Esta cinta presenta el lado opuesto de la ciudad moderna, esa
donde predominan los grandes edificios y mansiones de lujo y muestra las
barriadas que surgen alrededor, donde no pueden faltar los remanentes de las
granjas, ahora convertidos en corrales, o chiqueros al lado de las viviendas
hechas con laminas y tablas. A esa miseria se responde con agresividad, rencor o

indolencia. Si no se justifica, al menos se entiende.

Francisco Sanchez Pérez, en su ensayo sobre “El espacio y sus simbolos:
antropologia de la casa andaluza” sefala que “en la compartimentacion de la
vivienda se refleja el orden estructural de la familia...”, por lo que al considerar los
espacios presentados en “Los Olvidados”, se tendria que repensar si esta es una
regla aplicable a las circunstancias, para después llegar a la reflexion acerca de
las causas que generan actitudes fuera de lo “moralmente correcto”. Tal es el caso
de Martha, la mama de Pedro, quien al carecer de un espacio intimo como un
bafio, utiliza el espacio comun por necesidad, lo que da pie a una situacion de

acercamiento entre ella y el Jaibo, misma que desencadenaria una tragedia.
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El escritor mexicano Carlos Monsivais (1992) al hablar acerca de las “atmésferas”
del cine retoma al cabaret como ese “infierno moral y cielo sensorial, donde se
normaliza “lo prohibido”, y donde — por via de los estilos vocales- se convierte a
canciones levemente heterodoxas en himnos a la disipacion, mientras de las

orquestas tropicales mana el sonido libidinal que luego sera arte popular’

A tal manifestacion, entre poética y sarcastica, corresponderia la pelicula
Aventurera (1949) de Alberto Gout, melodrama donde el pecado habita entre
plumas y lentejuelas y donde (como es ficcidon) el escenario se amplia para dar
margen a las exdticas presentaciones de una rumbera que, al final de cuentas

sera redimida por amor.

Cabe hacer mencidn que en esta cinta, la protagonista se desenvuelve en
diversos lugares (cabaret, casa de citas, hotel, residencia,..), sitios cerrados
aunque bien iluminados; pero cuando la trama la ubica en un espacio abierto
como lo son las calles en Ciudad Juarez, las escenas se convierten en algo
amenazador gracias al efecto de filtros que oscurecen o difuminan de manera

simbdlica la situacion de los personajes.

Asi, los espacios pasan de ser simplemente funcionales y adaptados a una
historia, a reforzar la narrativa y van a sustentar las formas de organizacion social.
Lugares abiertos y luminosos, relacionados con la historia idilica y poderosa de la
revolucion — como es el caso de “Enamorada”; lugares casi siniestros y donde
predomina la oscuridad, como en “Los Olvidados”, donde los eventos que se
desencadenaran seran dramaticos, pero ya esperados, van a determinar
consecuentemente la narrativa visual, misma que propone, desde un principio, el

tono en el que se abordara la historia.
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La Gramatica del encuadre.

Fig. 14.- “La Tostada” y “la Guayaba” de Nosotros los Pobres.

La forma en que se toma el encuadre de la escena en fundamental para darle
sentido, ademas es importante ya que también se le otorgaran caracteristicas
psicologicas o0 una significacion emotiva. Los encuadres van a presentar una
orientacién ideoldgica y, al igual que las vifietas presentadas en el comic, las
escenas van a transmitir a través de los personajes un cumulo de caracteristicas

que los van a diferenciar y les daran su propia identidad.

Asi, el encuadre y los planos son fundamentales en ambos géneros, ya que
orientan la percepcidon de quien los observa y generan su comprension y
participacion en la historia, para lo cual se valen también de estereotipos en los
personajes, mismos que, en el cine, marcaran tendencias en actitudes y

comportamientos de las audiencias.

Ejemplos claros del uso del encuadre y de los planos se pueden observar en dos
cintas emblematicas de la cinematografia mexicana de los afos cuarenta:

“‘Enamorada”y “Aventurera”.
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Fig. 15.- Enamorada

En la cinta Enamorada, los ojos de la protagonista en primer plano dan la
semblanza mas de orden psicolégico que en funcion a la narrativa de la historia, y
pertenece a la escena de la serenata que le lleva el general que ha caido rendido
a sus pies. Momento crucial de la historia donde ella se enamora también. El
contexto revolucionario se ha perdido — si es que ha estado —, lo importante a

partir de esa toma sera el romance.

Fig. 16.- La mujer seductora
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En Aventurera, la mujer pecadora se resigna a su condicion, escucha atentamente
los consejos del “profeta-cantor” para que venda caro su amor mientras un primer
plano general la muestra recargada en uno de los pilares que rodean la pista de
baile. La toma en contrapicada le confiere poder, lo que aunado a las formas de su
cuerpo le refuerzan su condicion de “mujer fatal”, estereotipo brindado a las

rumberas: bellas...pero malas.

Las producciones de la época buscaron fortalecer la hegemonia patriarcal. Asi, en
Enamorada, la escena donde la protagonista, hija de una familia acomodada vy
vecina de un pueblo muy conservador se va (literalmente) detras del hombre que
ama, siendo éste un revolucionario, recordd a la audiencia en general dos cosas:
que el amor es la principal fuerza en esta vida y, la segunda, que la mujer siempre
sera la subalterna y por lo tanto ira detras del hombre. Esa leccion se da

rapidamente, en un plano general. La toma de campo en profundidad, luces y

sombras le dan un toque idilico.

Fig. 17.-La mujer subordinada


http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&docid=YqnxDttH6UKgoM&tbnid=oSx5j_iFsmSTQM:&ved=0CAUQjRw&url=http://www.cronica.com.mx/nota.php?id_nota=698198&ei=aksyU5_LA8fl2AXZxICgCA&bvm=bv.63738703,d.b2I&psig=AFQjCNGC_jdmB2tgDrFJCuUB4QbC-MpSSA&ust=1395891387311292
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Para lograr escenas impactantes, de las cuales hacen uso el cine, destacan los
efectos impresionistas que buscan enfatizar el clima dramatico o distorsionar la

accion para obtener una mejor y/ o mayor respuesta del publico.

Si se toman dos cuadros de diferentes peliculas, se puede observar que, el
significado que se les dé, dependera de la trama que se sigue. En Enamorada la
toma “de picada” en la persona del General que lleva serenata a su pretendida
tiene la finalidad de verlo rendido de amor ante ella, mientras que en la cinta Los
Olvidados, bajo ese mismo encuadre, el minusvalido que es robado y agredido por

un grupo de malvivientes se presenta desvalido. Aqui se suma, a la violencia del

guiodn, la violencia de la toma.

Fig. 18.- La importancia del encuadre

La trama lleva a utilizar diversos encuadres y planos de los personajes a fin de
enfatizar emociones, es el caso de Salon México, la degradacién de la mujer
prostituta es captada mediante una toma en la cual ella, tirada en el piso, toca los
pies del hombre, toma que contrasta con la escena de Enamorada, donde la mujer
rica muestra su superioridad y su cercania a los canones morales establecidos, lo

que lleva a ubicarla hasta lo alto de las escaleras en el atrio de una iglesia,.
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Fig. 19.- La humillacién en primer plano

-

20.- La mujer, entre la iglesia y el cielo
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Narrativas de cine: mentiras verdaderas.

En las narrativas de cine se deben contemplar dos vertientes: la historia en si (qué
es lo que se cuenta) y el discurso (como se cuenta), para asi, analizar de manera

mas objetiva los productos de esta industria cultural.

Dentro de cada historia, en el relato se van a incluir lo que son las imagenes — con
su respectiva iluminacion, encuadre, secuencias, planos, ademas de la musica o
sonido incidental , lo que dara el contexto ambiental necesario para transmitir no
s6lo imagen y sonido, también sensaciones como miedo, amor, alegria, etc.. Eso

es el cine: vivir la pelicula, dentro de la pelicula.

21.- El amor como eje del drama

Tal es el caso de “Nosotros los pobres”, de la cual no solo se recuerda la cancién,
sino también el silbido que resulté emblematico en la cinta o la frase de “Pepe el

toro es inocente”.

Aqui, la historia central es la del amor entre “Pepe el toro” y “La chorreada”,
quienes tienen historias secundarias a su alrededor pero que seran contadas solo
si se entrecruzan con la principal. En cada historia, como es el caso, existe la

predestinacion, lo que lleva al espectador a ver la cinta, esperando ese glorioso
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final feliz pero que soélo se lograra hasta sortear gran cantidad de obstaculos

puestos por el o la oponente.

Roland Barthes sefiala que el publico no es meramente un “consumidor”, sino un
“productor de texto”, y aduce que en la narrativa cinematografica siempre existira
cierto tipo de ruido que no permitira la comunicacion “idilica”, a lo que habria que
sumarle los propios miedos, expectativas, temores, vivencias de un auditorio cada

vez mas complejo.

22.- La ilusién y la imagen

Por su parte, Christian Metz sefala, que el elemento fundamental del film es el
montaje, el cual parte del proceso creativo en la cinta y que le dara el significado,
con lo que busca determinar la manera en que ésta sera recibida. Asi, vemos la
composicién hecha en Aventurera, con la protagonista al frente y, tras ella, varias
imagenes de ella misma. Escena posible en la trama, porque, ¢ quién cuestiona la

magia del cine?
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El arquetipo cinematografico de las mujeres.

México recibe al invento del cinematégrafo con curiosidad y expectativa, de las
llamadas “vistas” se paso al documental y de éste, a la filmacidon predominante de
argumentos, segun relata Aurelio de los Reyes (Garcia-Maciel, 2001:39), no
obstante el interés creciente en este medio no seria hasta 1931 cuando una
historia atraparia la atencion del publico no sélo por la sincronia entre la imagen y

el sonido, mas aun, por el tema que abordaria: la prostitucion.

Fig.23.- Santa (Antonio Moreno, 1931)

Es asi como en la pelicula “Santa”, con la que el cine sonoro marca su inicio en
México, el rol protagdnico corresponde a una joven mujer que, ya sea por
ignorancia o por inocencia (o por ambas circunstancias), es seducida y
abandonada por un militar, hecho que ocasiona que su propia familia la eche a la

calle, quedandole un solo camino por recorrer: la prostitucion.

Santa representa al inicio de la trama, el deber ser de las mujeres de la época;
dulzura, inocencia y la dependencia total de su familia. Imposibilitada para ganarse

la vida por si misma ya que su futuro estaba, como el de muchas de su género,
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supeditado al casamiento con la consabida bendicién familiar y religiosa, al perder
su honra y por lo tanto la de su familia, solo encuentra como refugio el amparo de
una casa de “mala nota” donde, con el paso del tiempo, se convierte en la

atraccion del burdel.

Pero la historia debe ser aleccionadora y cumplir con los valores y la moral que
rige a la sociedad por lo cual, al final de la historia, su castigo sera sufrir una
terrible enfermedad que la lleva a la miseria y, por ultimo, a la muerte. De esa
manera se advierte acerca de los inminentes peligros que acechan a las mujeres y
la grave responsabilidad que tienen respecto a salvaguardar su honra ante

cualquier circunstancia, de lo contrario le esperan el repudio y el castigo divino.

24.- La mujer del puerto. (Boytler, 1934).

En La mujer del puerto (Boytler, 1933); la mujer protagonista, Rosario, es una
joven que, a diferencia de Santa, se muestra provocativa y sugerente ante el
enamorado, paso inequivoco para convertirse en su amante. El matrimonio que
ella ansia no se realiza, antes bien, el novio la abandona, hecho que coincide con
la muerte de su padre por lo que, al quedar desamparada, su Unica manera de

sobrevivir es convertirse en prostituta.

La cinta muestra a una mujer bella pero que se asume como pecadora, y la misma

trama le impondra el castigo que merece, llevandola al extremo de cometer
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incesto con su hermano al coincidir ambos e un burdel y no reconocerse uno al

otro, debido a los casi 20 afios que vivieron separados.

Congruente con la moral de la época, Rosario debe sufrir un castigo mayor al
remordimiento y es asi como, arrepentida de haber llevado esa vida de perdicion
y, debido a la grave falta en la que incurrid al tener relaciones incestuosas, decide
acabar con todo al arrojarse al mar y morir ahogada, mientras que el hermano solo

llora a la orilla del malecén.

Drama donde la protagonista es victimizada primero por el engafio y abandono de
su novio, después por no contar con un medio de sobrevivencia a la muerte de su
padre, posteriormente al acoso de que es objeto, lo que la orilla a convertirse en
una prostituta, situacion muy comun en una época donde las oportunidades de
estudio y empleo estaban casi vedadas a las mujeres. Por ultimo es vuelta a ser

victima debido a que ella es quien paga la falta que ambos cometieron.

Asi se puede ver como en las narrativas cinematograficas, se otorga un carga
valoral diferente a la mujer que al hombre, ya que Rosario, al igual que Santa
pagan con sufrimiento y con su vida el haber tenido relaciones fuera del
matrimonio, mientras que los hombres involucrados con su fatal destino (novios,
amantes, incluso hermanos) desaparecen de la trama sin que se conozca el hecho

de que sufran las consecuencias de sus actos.
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Fig.25.-La mancha de sangre (Best-Maugard, 1937)

Pero si bien es cierto que en las cintas mencionadas anteriormente |la mujer es
victima de las circunstancias y se ve obligada a ejercer la prostitucion por el
engafo o el abuso de un hombre, en La mancha de sangre?6, nombre del burdel
donde acontece la historia, Camelia, la protagonista, disfruta estar ahi, para el
placer propio y ajeno. Nunca se narra el por qué llega a convertirse en prostituta
pero si la presenta como una mujer que, dependiente de un padrote, lleva a cabo
su oficio de manera voluntaria y, junto con otras mujeres hacen de ese burdel el
punto de encuentro de los hombres que gustan de un ambiente soérdido, y libre de
prejuicios, como lo demuestra la escena en que una cabaretera baila desnuda, y

de la cual se hace una toma muy cercana.

Cinta controversial por los desnudos de las prostitutas donde, siguiendo a Laura
Mulvey, la mujer es representada como objeto para beneplacito del hombre en la

pantalla y del espectador fuera de ella, ademas de los personajes que pueblan la

%Cinta censurada a tal grado que a partir de su estreno en 1937, fue exhibida durante cuatro
semanas para después, ser confinada en las bodegas de la Cineteca Nacional, de donde fue
rescatada y restaurada en 1994 y de la cual hace falta el rollo seis de sonido y el nueve vy final de
imagen.
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historia como el cinturita, la lesbiana, el hampon, el joven que se pervierte, entre

otros integrantes de las sombras del burdel.

Es de hacer notar que la pelicula no lleva una carga moral para las mujeres que
han transgredido los valores y las buenas costumbres de su tiempo. El final
incluye la muerte del padrote que explotaba a Camelia y se intuye la perspectiva
de un mejor destino al haber encontrado el amor en un muchacho mas joven que
ella, lo que la diferencia de cintas como Santa y La Mujer del Puerto. Largometraje
que es considerado como un antecedente del cine erdtico en México y que,
después de cuatro semanas de exhibicion, fue censurado para dar paso a los
exitosos melodramas que, desde un afo antes ya gozaban con la aceptacion de
las audiencias de todas las edades y que en general muestran el deber ser de los

hombres y mujeres de esos tiempos.

Fig. 26.- Cuando los hijos se van (Bustillo Oro, 1941)

1941. La Segunda Guerra Mundial mantiene al mundo en vilo, la dificil situaciéon
por la que atraviesa Europa es conocida mediante los noticieros que se transmiten
entre las peliculas, cuyas tandas van de dos y a veces de tres seguidas. El publico
gusta de los melodramas, esas historias que muestran claramente los personajes

buenos o malos, quiénes terminaran por casarse — si, en efecto, casarse — en la
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trama pero desean ser testigos de todo lo que deben sufrir para llegar a ello.
Desean ante todo sentirse, ellos mismos en la pantalla, como si fuera su propia

historia, su vida cotidiana.

Historias de amor donde sobresale uno muy especial, el de la madre abnegada y
sufrida, que lucha contra todo para sacar adelante a su familia, a sus hijos. Género
del cine cuyo principal ingrediente era el llanto y la resignacion femenina; de ese
material esta hecha la cinta “Cuando los hijos se van”, donde desde el inicio la voz
del narrador indica como la dulce madre riega los rosales de su casa con sus

propias lagrimas.

Dicho melodrama resulta tener gran impacto en las audiencias y va a reforzar el
deber ser de la madre capaz de resistir cualquier dolor y humillacién con tal de

mantener la paz y tranquilidad de su familia, ya que

“La mujer pide por su esposo y por sus hijos, por la existencia de uno y por la
felicidad de los otros. Pero no pide por ella. Y no lo hace, porque ella no existe
como ser auténomo, sino sélo mediante los otros. Al pedir por ellos, al pedir
por sus funciones de esposa y madre, agota la peticion indirecta por ella
misma. Pero hay un momento en que pide para si misma y lo que pide es
cumplir con sus deberes de hija, de esposa y de madre” (Lagarde, 2003:368)

Ejemplo a seguir, en la cinta se presenta esa madre amorosa que a cada uno de
sus hijos le brinda consuelo, proteccién y perdon. Hace todo lo posible por
mantener a la familia unida pero en ese deber no deja de obedecer las 6rdenes
del sefior de la casa, aunque éstas vayan en contra de sus propios hijos. Asi,

cumple con ser la madre cuidadora de los ofros, hijos, esposo, padres, patria.

Madre, abuela, novia, incluso hija, papeles que mantendran una constante: cuidar
a los otros, ser para los otros y convertirse orgullosamente en una mujer abnegada

(negada a si misma, ofrendada a los demas).
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Fig. 27.- Las abandonadas (Fernandez, 1944)

En ese “deber ser’ para ofrendarse a los demas, la pelicula Las abandonadas
muestra claramente como la mujer — aun aquella que es mal vista por la sociedad,
la prostituta — cumple con el rol de madre que le corresponde, ya que hay algo que

rebasa cualquier situacion: el amor a los hijos.

La historia esta ubicada en un pueblo del México revolucionario, trata sobre una
joven llamada Margarita que es burlada mediante un casamiento falso, de lo que
se da cuenta cuando la esposa de su pareja va a casa de sus padres a evidenciar
al marido infiel ( de ambas ), razon por la cual la corren de ahi, emigrando asi a la
ciudad de México, donde en un principio trabaja como lavandera pero, al tener un
hijo —producto de ese matrimonio falso - , se ve obligada por las circunstancias a

ejercer la prostitucion .

La mujer que se hace llamar “Margd”, experimenta varios cambios en su vida que
van desde ser la madame mas solicitada de la mejor casa de citas de ese tiempo,
hasta una presidiaria, terminando por ser una prostituta de baja estofa que incluso
roba para darle a su hijo una buena educacion, esto lo hace de manera anénima

ya que renuncio a él al decirle que su madre habia muerto.

Si la cinta repite los esquemas de la mujer enganada que se convierte en

prostituta, en esta trama indican claramente que, aparte de prostituta también la
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mujer puede ser madre y, en ese rol, debe sacrificarse hasta lo indecible con tal de
que sus hijos tengan un mejor futuro, incluso pueden llegar al extremo de negarse

a si mismas para evitarles la verguenza y el estigma social.

Fig. 28.- La Malquerida (Fernandez, 1949)

Representar a la mujer-madre abnegada era asignarle de manera vitalicia la
fidelidad a un solo hombre: aquel con quien se desposo por todas las leyes, de
manera voluntaria o no. Por tal motivo, en La Malquerida se refuerza este patrén
de conducta al presentar las nefastas consecuencias de que Raymunda, la duefa
de la Hacienda El Soto, al enviudar hubiese contraido segundas nupcias con el
caporal de la Hacienda, Esteban, lo que desencadenara con el paso del tiempo

tragedia y muerte.

Drama poco usual en la pantalla por tratarse de un tema delicado, se aprecia
como la mujer se desposa sobre todo para tener quién se haga cargo de la
Hacienda, de ella y de su hija, Acacia, trabajo para el cual ella no estaba

preparada y, por lo tanto se corria el peligro de perderlo todo.

A lo largo de la pelicula, Raymunda muestra sumision y un gran amor hacia el
marido, el cual evita que se le acerquen los pretendientes a la joven y bella
Acacia, llegando al extremo de matar a uno de ellos, siendo testigo uno de los

trabajadores el cual también ve cuando ambos se besan, lo que en el pueblo
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comenta y por lo que le hacen un corrido a la hija, donde la nombran “La

Malquerida”.

La trama va mas allda puesto que la hija acepta la atraccion que ejerce su
padrastro sobre ella, al grado de estar a punto de irse con él pero, al arrepentirse
pide perdon a su madre de rodillas. Viendo todo perdido el padrastro se va de la
Hacienda solo para encontrar la muerte a manos de los familiares del pretendiente

que él asesiné.

La escena final muestra a Raymunda abrazando el cadaver tirado en la llanura y
pidiendo que lo lleven a la Hacienda para velar, como se debe a “El sefior del
Soto”.

La historia trasgrede la moral vigente al presentar un triangulo amoroso madre-
esposo-hija, trama que privilegia el papel de la esposa, aun antes que el de madre
y refiere el hecho de que la mujer necesita al varon para manejar sus bienes y su
vida. Al final el trasgresor recibe como castigo la muerte, pero la mujer le llora y le
otorga el estatus de sefior de la casa (considerando que las apariencias se debian

cubrir, aun antes del bienestar emocional y la relacién entre ella y su hija).

Fig.29.- Nosotros los Pobres (Rodriguez ,1947)
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La cotidianeidad de la vida urbana se ve reflejada en esta cinta que contribuye en
gran medida a reforzar los estereotipos femeninos de la novia virginal, la prostituta
provocadora, la madre sufriente, la nifia obediente, etc... y que, pretendiendo ser
aleccionadora, narra como se pone a prueba el amor de los protagonistas hasta
llegar a generar graves conflictos de orden moral, los cuales son vencidos debido

a la bondad de sus corazones.

Asi, Celia, la protagonista, es etiquetada en los créditos de la trama como “la
romantica”, quien desde la casa materna y haciéndose cargo de las labores
domeésticas, espera a casarse con Pepe, el hombre que ama, para salir de ahi.
Mujer que, como la gran mayoria de la época, considera la virginidad como lo
unico que puede aportar al matrimonio, virginidad que es capaz, por ese mismo

amor de ofrendar en beneficio de Pepe.

Las consecuencias de perder ese “bien” se plasman en dos personajes: la
hermana de Pepe,” la tisica” que se dedica a la mala vida debido a que cedi6 ante
las promesas de amor de un hombre y por lo cual tuvo a una nifa (la que Pepe
hace pasar como su hija para ocultar la deshonra de su familia) y la otra mujer
caida es “la que se levanta tarde”, la prostituta que vive en la misma vecindad que
ellos pero que ejerce su oficio sin pena alguna. Las dos han sido marcadas por la
sociedad, aunque curiosamente en la trama, el desenlace de “la tisica” es fatal,
mientras que el de la prostituta se desdibuja en la cinta. Ambas entonces son
“‘malas mujeres”, sin importar las circunstancias que las hayan empujado a esa

situacion.

Como se ha podido observar, el cine de esa época muestra los valores y sobre
todo las expectativas que se tiene respecto al deber ser de las mujeres en funcién
de una sociedad patriarcal dominante y severa. Por ello, es recurrente la imagen
de la madre abnegada, la prostituta que generalmente es castigada, la novia
virginal, la hija de familia cuyo unico fin en la vida es prepararse para ser una
buena esposa y excepcional madre de los hijos que Dios le dé. Esa es la
concepcion de las mujeres que prevalece en el cine de esa época y de lo cual se

profundiza a continuacion.
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En la segunda parte de este capitulo se analizaran las cinco peliculas antes
mencionadas, en su diégesis, es decir, de manera enddgena pero sin perder de
vista el contexto social del cual surgen, ya que, al igual que el trabajo realizado por
Pierre Sorlin e integrado en su obra “Sociologia del Cine” (1985), se van a estudiar
los mecanismos cinematograficos que apoyan cada narrativa, pero se busca “ no
aislar nunca su funcionamiento en relaciéon con la configuracién ideolégica o al

medio social en el cual se insertan...”

3.2.- Las mujeres en la pantalla.
El Cine de cabareteras

El cine mexicano, hasta los afios sesenta, presenta dentro de sus narrativas una
tradicion altamente moralizante, caracteristica heredada de siglo XIX y que va a
educar en el “deber ser” al publico que acude a disfrutar ese espectaculo visual
que llega a todas las clases sociales, letradas o no y que estaban expuestas a la
ideologia y a la moral burguesa que impregnaba el pais. (Fernandez Reyes, 2007:
149)

Dentro de esas narrativas surge el cine de cabareteras el cual, contrario a lo que
pudiera pensarse debido a la mojigateria de la época, tiene gran éxito a nivel
nacional e internacional; tramas con mujeres exuberantes, donde los cantantes de
la época se presentan en burdeles de mala muerte, bailes exdticos, amores
imposibles y traicion son elementos que en menor o mayor medida se combinan

para hacer de este tipo de melodramas uno de los favoritos para las audiencias.

Cine cuyas “divas del asfalto y de la pista” eran mujeres “caidas” por
circunstancias ajenas a su voluntad y donde el factor recurrente era, en su gran

mayoria,, el haber sido victimas de una violacion?’ , por la gran necesidad de

27 En las narrativas de cine de la época, uno de los detonadores de la prostitucidn en las mujeres se
encuentra en la violacidn, motivo recurrente, donde el culpable serd “un cliente que se asocia al ritual de
iniciacion de la cabaretera, imagen que se desarrollard hasta el estereotipo como una relacidén estrecha
entre dinero y juventud, vejez y deseo o delito, erotismo y poder econémico. (Cabafias Osorio, 2011:34)



119

trabajar “de lo que sea” para mantener a su familia o debido al engafio de un
hombre que las lleva a perder la virginidad, valor unico apreciable en las mujeres y
cuya peérdida las hace poco menos que “nada’.

Bajo este esquema surgen dos de las peliculas mas representativas del género:
Aventurera, filme dirigido por Alberto Gout y estelarizado por la sensual Ninon
Sevilla y Salon Meéxico, dirigida por Emilio “Indio” Fernandez llevando como
protagonista a una sufriente Marga Lopez. Ambas cintas lograron trascender las
fronteras y fortalecieron con ello la fama de un cine que a la fecha, sigue causando

admiracion.
AVENTURERA
(ALBERTO GOUT, 1949)
30.- El estereotipo de la “cabaretera”
Reparto
Ninén Sevilla............... Elena Tejero
Andrea Palma.............. Rosaura

Tito Junto................... Lucio el Guapo
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Rubén Rojo................. Mario
Miguel Inclan............... “El Rengo”
Sinopsis

La historia narra la vida de Elena, una joven y bella mujer que ve su hogar
destruido debido a que su madre huye con el amante, razén por la cual su padre
se suicida. Deseando olvidar esos hechos tan dolorosos, emigra a Ciudad Juarez
donde, con la promesa de obtener un buen empleo, es engafiada por Lucio “el
guapo” quien la lleva a un cabaret, lugar en el que, tras ser violada, es
amenazada y obligada por Rosaura, la duefa del centro de perdicion, a
prostituirse. Con el tiempo y gracias a su habilidad para el baile y su belleza, Elena
se convierte en la mayor atraccion del lugar por sus exoticos bailes y su escasa

ropa.

La situacion de Elena se complica debido al caracter agresivo que muestra al
pelear con sus companeras de trabajo y una noche, intenta matar al que fuera
amante de su madre cuando lo ve llegar en compaiiia de otras mujeres al cabaret,
motivo por el cual a punto de ser castigada, Lucio la rescata y se la lleva a vivir
con él, lo que dura muy poco debido a que éste es apresado al cometer un robo

en el cual hizo participar a Elena quien huye a la ciudad de México

Libre de Lucio, Elena inicia su vida como vedette en un cabaret de cierta
categoria, conociendo entonces a Mario, joven abogado que se enamora de ella 'y
le ofrece matrimonio e irse a vivir a Guadalajara, ya que él pertenece a una de las
familias mas antiguas y reconocidas de esa ciudad, peticion a la cual ella accede

para escapar de la policia y de la extorsién de un conocido de Lucio y de ella.

La trama llega a un punto algido cuando Rosaura y Elena se reencuentran; la
primera como la madre de Mario y Elena como su prometida. La venganza de
Elena afectara de manera definitiva a toda la familia, no obstante, el amor triunfara

y la reivindicara.
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Las transgresoras

En Aventurera, las tres mujeres principales de la historia estan inmersas en
situaciones que se juzgan como “impropias” en el seno de una sociedad
patriarcal donde la dicotomia excluyente se materializa en el bien o el mal; la

virgen o la puta?®,

Asi, se inicia con la representacion de la mujer infiel, la madre de Elena quien, a
pesar de tener un marido amoroso y responsable, decide abandonarlo por ir tras el
mejor amigo de la familia, haciendo a un lado también a la hija de ambos. Impulso

trasgresor que ofende y atenta contra la familia y la moral de su tiempo.

A su vez, Elena representa a la trasgresora que, de manera tragica y
circunstancial llega a serlo ya que, tras ser engafiada y después violada se
convierte (la convierten) en prostituta, papel que desempena a ratos, ya que sus
provocativos y sensuales bailes atraen la atencion de los parroquianos y deja

ganancias al lugar.

Por ultimo, Rosaura, la que, aun siendo la que regentea un cabaret de mala nota,
no olvida ser una buena madre, razén por la cual no puede dejar tan productivo

negocio, ya que todo lo hace por sus hijos.

Mujeres que representan el pecado y un atentado a las instituciones (familia,
sociedad, moral) pero cuyo ejemplo era utilizado como recurso idéneo para alertar
sobre las consecuencias de trasgredir las reglas impuestas. Asi, la madre de
Elena muere en un hospital, abandonada por el hombre que causé la desgracia
familiar ( ¢, castigo divino ? ), y, aun implorando el perdon de su propia, hija no se
lo concede, con lo que queda claro que es imperdonable engafiar al marido,
aunque no se sepa el destino del amante ( ¢para qué? Es hombre y por lo tanto,

€l no mereceria un castigo semejante).

2 para Derrida, la cultura Occidental se basa en dicotomias y oposiciones binarias: hombre/mujer;
cultura/naturaleza; razén/sentimiento; positivo/negativo, y en cada una de ellas cada oposicidn se considera
superior a la otra, por ello se considera superior a la razén que al sentimiento al igual que superior el
hombre a la mujer, teniendo en mente el prototipo de hombre como un varén, blanco, burgués y europeo.
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Por su parte Rosaura es rechazada por Mario al descubrir que, al mismo tiempo
de ser una madre abnegada y amorosa, regentea un cabaret. Nada mas doloroso
para una mujer que perder el amor de un hijo, motivo de su existencia y su propia
justificacion en este mundo. Ademas, por ese inmenso amor materno, Rosaura
sufrid la mas grande humillacion; aceptar como nuera a la prostituta que ella inicié

en el vicio.

Por ultimo esta Elena, quien con engafos y siendo victima de una violacién entra
al mundo de la prostitucion. Aqui la moral conservadora permite la reivindicacion
de la “mala mujer”’ ya que las circunstancias la obligaron a transitar por el camino
del pecado, pero encontré6 a un hombre bueno y gracias a ese gran amor se le

concede la gracia de tener un final feliz.

En el desarrollo de la historia, es posible identificar los universos de Simone de
Beauvoir como la Joven que “esta destinada al hombre, y lo sabe; y quiere un
destino de mujer normal y completa” (De Beauvoir, 1989:91) vy la prostituta,
(quien) “no tiene los derechos de una persona y en ella se resumen a la vez todas
las figuras de la esclavitud femenina” (De Beauvoir, 1989:328). Respecto a la
causa de que muchas mujeres se dediquen a la prostitucion, la cual es la

violacién, Marcela Lagarde indica lo siguiente:

“La violacidon y la prostitucién tienen en comun el placer implicito del hombre
(violador o cliente), la relacion de dominacién absoluta. La no-continuidad de la
relacién social o afectiva, después de la relacién erdtica. Ni el cliente ni el
violador adquieren obligaciones o responsabilidad en torno a las consecuencias
del hecho: lesiones, enfermedades, embarazo, etc. ambas relaciones estan
definidas de manera absoluta en el presente.” (Lagarde, 2003:572-573)

La misma autora expone que una de las causas por las cuales las mujeres caen
en la prostitucion es debido a lo que nombra “hechos victimarios”: Ellas fueron
objeto de violacion, por parte del novio, de algun pariente, o de un desconocido;
ellas fueron robadas, raptadas o secuestradas, y contra su voluntad, se las
convirtié en prostitutas” ( Lagarde, 2003:601), caso que aborda la cinta, al vender

la virginidad de Elena vy, por lo tanto, encadenarla al mundo de la prostitucion, por
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lo cual Rosaura sentencia que “ el que entra en este negocio, no lo abandona
nunca” . Asi el cautiverio de la puta estara siempre presente, aun y cuando de
manera voluntaria o por mero accidente ésta se llegue a convertir en madre o
desee dejar esa vida. El estigma de “puta”®® queda grabado de manera

permanente.
El Inicio: De la hetaira y el cautiverio de las Putas.

“La ultima encarnacion de la hetaira es la estrella de cine.(...) Ella entrega la
Mujer a los sueiios de los hombres, que en cambio le dan gloria y fortuna”(...)
La prostituta que anhela adquirir un valor singular ya no se limita a mostrar
pasivamente su carne, sino que se esfuerza en tener ciertos talentos
particulares (...) En el escenario y la pantalla es posible hacerse de un “nombre”
gue se transformard en un fondo de comercio” (De Beauvoir, 1989:339)

Elena, después de haber sido vendida por Lucio y violada en un cabaret de
Ciudad Juarez, bajo amenazas en un inicio y después con resignacion, no solo
atiende a los parroquianos sino que también exhibe sus encantos y habilidades
bailando provocativamente y con escasa ropa, por lo cual se convierte en la mayor
atraccion del burdel, lo que la hace mas deseable ante los ojos del publico
masculino, pero sobre todo ante Lucio, el Rengo y, posteriormente, y en otro
espacio, ante Mario, el hijo de Rosaura quien la tiene “cautiva” en ese lugar , el
cual ella aprovecha para su lucimiento y desde donde se siente superior y sobre
todo admirada, lo que la convierte en una mujer no tan solo segura de si misma
sino que también agresiva, lo que le permite encarar en mas de una ocasion a su

captora .

En el cabaret, ella se muestra como objeto, como “algo” que se tiene que exhibir

para la admiracién de los hombres asi como también lo asume como un medio de

2% Marcela Lagarde hace la aclaracion acerca de la palabra “puta”, explica que “Aunque la palabra prostituta
es fuerte por su contenido, se trata de una palabra decente que describe a las mujeres tabuadas. La palabra
que las define en el lenguaje del mal, es puta (...) es una mala palabra que corresponde con la mala mujer,
se transforma en signo y simbolo de algo mds que una actividad, se trata de una esencia vital: puta puede no
ser en realidad una prostituta, sino una mujer decente madresposa respetable; sin embargo, algo hace
evidente en ella, para quien la enjuicia, la lascivia, verdadero contenido de ser puta. Asi, puta y prostituta
son y no son palabras sindnimas” (Lagarde, 2003:562-563)
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autoafirmaciéon ; en este sentido se comprende la mirada de Laura Mulvey al
sentenciar “La belleza de la mujer como objeto y el espacio de la pantalla se
funden; ella deja de ser la portadora de la culpa y pasa a ser un fruto perfecto,
cuyo cuerpo, estilizado y fragmentado por los primeros planos, es el contenido de

la pelicula y el receptor directo de la mirada del espectador” ( Mulvey, 2001: 373 )

Entonces, el “objeto” mujer se presenta para el goce del espectador (en la trama 'y
en la vida real). “toda la vida de la hetaira es un acto de exhibicion, y no destina
sus palabras y su mimica a expresar sus pensamientos, sino a producir efectos”
(De Beauvoir, 1989:343). 3°Esa finalidad tienen los bailes que Elena presenta, y
donde se le percibe como objeto; la mujer que en un mundo de varones (en este
caso el cabaret) se deja admirar y con su actitud corporal, se ofrece para el
placer, aun y cuando al dejar el escenario mantenga cierta distancia con los

parroquianos a los cuales tiene la obligacion de atender “fichando”

La figura del “padrote”, explotador de las mujeres galantes resulta imprescindible
en las narrativas de cabaret. Marcela Lagarde sehala que dicho término deja en
claro el gran poder que éste tiene sobre las “"muchachas” y que hara valer ante
clientes, policias y todo aquel individuo o institucién con la que se vinculen sus
“protegidas”. Implica el dominio del padre aunado a la situacion erética y violenta
que conlleva este cautiverio, donde su vulnerabilidad es aun mayor, puesto que
deben enfrentar la estigmatizacion de una sociedad que las mira con desprecio y
también defenderse del abuso constante de las propias mujeres que de una u otra
forma las han llevado y las mantienen como prostitutas, obteniendo a cambio

beneficios econdmicos.

Las prostitutas se perciben inferiores en todo sentido debido a los esquemas de
valor y de poder de la sociedad, los que han aprendido y las han formado.
Superior entonces ven al hombre (que en ese esquema es el fuerte, el que

domina) y la “madrota” (que es la mujer mayor, a quien se debe obedecer y quien

30 A |la mujer, desde pequefia “le han ensefiado que para agradar hay que intentar agradar y hacerse objeto,
por lo cual tiene que renunciar a su autonomia” ( De Beauvoir, 1989:27). Si bien Elena es hija Unica, la madre
es poco afectiva con ella, obteniendo mas atencion y apoyo por parte del padre, lo que la convierte en rival
a los ojos de la madre, no sélo con él sino también con el amante
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tiene el poder del dinero). Por tal motivo Elena “perdona” a Lucio y se queda en el
cabaret donde, a pesar de los malos tratos de Rosaura, tiene un lugar donde goza
de reconocimiento como bailarina lo que le da superioridad respecto a sus
companferas de cautiverio, otorgandole con ello cierto poder, al respecto Marcela

Lagarde subraya que

“Aprenden también las reglas del poder: en primer lugar la servidumbre
voluntaria en su dimensién de servidumbre erética con el cliente y con otros
poderosos, en segundo lugar la servidumbre voluntaria como obediencia y

’

respeto a las reglas de jerarquias, rangos y prestigio, obediencia a las “sefioras”
duenas del negocio, al cinturita al padrote, a las mds antiguas, a las preferidas,
a la policia, a los ministerios publicos, a los médicos, a los jueces, a los politicos,
a los gangsters” (Lagarde, 2003: 631)

En la cinta se puede apreciar la perspectiva que se tiene de las mujeres como
objetos, las prostitutas que han sido destinadas a vender placer, fuera de lo cual
no se les atribuye ninguin otro papel®!. Asi, en el universo de la hetaira, ya desde
un espacio aun mas comprometido con el uso del cuerpo y su intercambio por
dinero, el cine se encarga de exaltar sus atributos a partir de la mirada masculina,
que hace converger la mirada del espectador y la de los personajes de la pantalla,

situandolos en una misma funcion: la complacencia .

Es de hacer notar que esa “mirada masculina” tras la lente va a otorgar al
espectador (varén) el poder reforzar su sentimiento de superioridad vy por lo tanto
la mujer sera “cosificada”. Laura Mulvey sefala que “ La imagen de la mujer como
materia prima (pasiva) para la mirada (activa) del hombre acerca aun mas el
argumento a la estructura de la representacion, afiadiendo un nuevo estrato que
viene exigido por la ideologia del orden patriarcal tal y como se entiende en su
forma cinematografica preferida — el cine narrativo ilusionista “ En este sentido
abunda cuando explica que “ se trata de una mujer que actua en el interior de la

narracion, de manera que la mirada del espectador y del personaje masculino de

31 Marcela Lagarde indica que a las prostitutas no se les atribuye ninguna otra actividad, ya que la sexualidad
es algo definitorio en la mujer, por ello ser prostituta es un” modo de vida total”
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la pelicula se combinan habilmente sin romper la verosimilitud narrativa® (Mulvey,
2001 :371)

Si bien Elena es representada como una mujer de caracter fuerte, éste no le
alcanza para, después de que la corren del cabaret, iniciar una vida lejos de su
“protector”. Asi, se vuelve a caer en el estereotipo de la mujer dependiente y
necesitada del apoyo de un hombre, no importando que éste haya sido el
causante de su perdicion. En este sentido es importante hacer referencia a
Simone de Beauvoir que, en su analisis sobre la Situacién y Caracter de la Mujer

considera que

“La mujer no intenta abandonar sinceramente aquello que detesta. Hace el
juego de la ruptura, pero finalmente permanece al lado del hombre que la hace
sufrir. (...) No le gustan las situaciones definitivas: protesta contra los hombres,
contra la vida y contra su condicién, pero no les huye” (De Beauvoir, 1999:379)

Por ello, sumisa, no tan solo vive con Lucio, también acepta formar parte de un
ilicito, mismo que lo lleva a él a las Islas Marias y a ella a la Ciudad de México,
huyendo de la policia aunque no escondiéndose ya que se convierte en bailarina
de un cabaret, expuesta a las miradas de todos y donde, al igual que en Ciudad

Juarez, es “objeto” del deseo de los hombres.

Escasos momentos se le otorgan a una Elena libre, duefia de su propio destino y
el cual eligié (ser bailarina en un centro nocturno de cierta alcurnia). La mujer en la
trama no enfrenta, huye; no ama, usa. Por ello decide aprovechar la oportunidad
que se le presenta para huir de un chantaje y sentirse de alguna manera protegida

por Mario, un abogado joven y rico que le ofrece matrimonio y el cual ella acepta.
El encuentro

Huyendo de la policia y la extorsion, Elena acepta la invitacion de Mario para ir a
Guadalajara, lugar donde viven su madre y hermano, descubriendo entonces que
la respetable sefiora es la duefia del cabaret de Ciudad Juarez y quien la indujo a
la prostitucion. Momento crucial de la historia, ya que los papeles se invierten vy, si

bien en el espacio del cabaret Rosaura era quien tenia el poder, al irrumpir en su



127

casa como la prometida de su hijo, Elena es quien domina la situacion, ya que
conoce su doble vida, secreto que le podria hacer perder a Rosaura el carifio y
respeto que en su papel de madre, ha conservado de sus hijos y de la sociedad

en general.

Dicho cambio de papeles se hace evidente a través del manejo de frases de doble
sentido y el sarcasmo que utiliza Elena para dirigirse a Rosaura, ademas de la
actitud corporal de ambas, ya que mientras la primera se nota segura e incluso
agresiva, la segunda se muestra nerviosa y dubitativa. El manejo de los primeros

planos muestra que desde ese instante, Elena esta maquinando su venganza.

En la lucha por el poder, ahora Elena tiene sujeta a Rosaura con dos lazos, el
primero por conocer su secreto, el segundo corresponde a la felicidad de su hijo,
felicidad que ella representa y que Rosaura, por estar en el cautiverio de la madre

abnegada, no puede ni debe negar.

Ahora bien, en el ambito de lo social, una misma persona puede representar
diversos papeles. En el caso de Rosaura, ésta representa papeles opuestos en el
sentido de los cautiverios de las mujeres, ya que por una parte es la “madrota”
duefa de un centro de vicio en Ciudad Juarez y, en otro espacio y con un contexto
social diferente, ya que Guadalajara es una ciudad muy conservadora, desempefa
el papel de madre de familia, viuda y que se dedica a los negocios que posee en
Estados Unidos, de ahi que se justifiquen las largas ausencias para poder

mantener el nivel de vida que ellos gozan.

Aventurera es en si, una cinta “diferente”, ya que el bien y el mal cruzan sus
fronteras, es decir, la victima (Rosaura) se vuelve victimaria y planea su venganza
en contra de quien la llevo a esa vida de perdicion ( el espectador la espera y la
disfruta e incluso comprende que no perdone a su madre en el lecho de muerte);
Rosaura, a pesar de ser una “madrota” de un cabaret-casa de citas, es también
una madre abnegada por lo cual Mario la justifica y el publico lo entiende. Por
ultimo la madre de Elena muere en un hospital después de haber sido

abandonada y Elena se niega a perdonarla a pesar del llanto materno y de la
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suplica del médico. Para ella no hay perddn ni reivindicacion, tal vez porque dejé
un hogar, dejé de ser la madresposa para convertirse en una puta y eso la

sociedad ni lo olvida ni lo perdona.

Lo expuesto anteriormente solo puede comprenderse a partir de la perspectiva del
mundo masculino donde la ideologia androcentrista y judeocristiana hacen a las

mujeres “llenas de culpa” y nunca “llenas de gracia”.

Una de las secuencias mas representativas de la cinta es el “Reencuentro” de
Elena y Rosaura, mismo que, a partir de las actuaciones, los primeros planos, el
audio y los dialogos inteligentes y certeros, lleva al espectador a disfrutar

plenamente el cine.
Seria un honor poder llamarla también “Mama”

Elena.- Todo mundo debe saber de antemano con quién vas a casarte,
jEmpezando por tu propia mama! (Mientras Rosaura la mira, atenta a sus

palabras, sin expresion alguna, con lo que trata de fingir una calma que no tiene)

» Mario.- Ya le he contado toda la verdad, ! Ella sabe quién

eres!
» Elena ;Deveras? ! Yo también sé quién es ella!

» (En ese momento Rosaura se levanta y la musica de fondo aumenta
notablemente su volumen y con un sonido agudo, lo que da pauta para

reconocer el momento algido de la escena)

» (Se muestran primeros planos de los rostros, de Rosaura y Elena, también
se muestra el rostro de Mario quien se muestra confundido al no entender

lo que pasa )

» Rosaura. (siguiendo con la conversaciéon que de manera voluntaria habia
dejado en suspenso)...La viuda de Cervera, dama respetable y una madre

efemplar (el rostro de Rosaura en primer plano y con gesto adusto....)
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Para mi sera un gran honor poderla llamar también “mama” (dicho esto

ultimo con cierto dejo de burla.)
Rosaura .Con permiso. (Baja la mirada y se retira rapidamente del lugar)

Primeros planos que transmiten sensaciones, el uso de los espacios y los
encuadres van a reafirmar la sorpresa, el miedo, la angustia o la burla de ambas
protagonistas. El cambio de roles es evidente. Entre mujeres decentes no caben

las malas maneras.

Fig.31.- EI Reencuentro

Fig. 32.- El poder
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Fig. 33- Saber quién en quién

Fig. 33- Sin piedad
Justicia Divina

Si acaso la trama victimiza la maldad , también halla el medio de castigarla v,
en los personajes femeninos lo hace de la siguiente manera: La madre de
Elena, quien, al borde de la muerte le pide perddn, en un acto de venganza,
soberbia o justicia, se le niega, con lo que se muestra que quien obra mal y
sobre todo quien se burla de la institucion matrimonial tarde o temprano pagara
por ese ultraje y no habra perdéon humano ni divino, ni siquiera como un acto

de caridad.
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Fig.34.- La Amenaza

Para Elena, el precio de haber infringido la ley es, entre otros la extorsién de la
que es victima y a la cual esta dispuesta a acceder para evitar la carcel. El
componente pecado-castigo-reivindicacion y, por lo tanto moraleja se ajusta a
las necesidades del orden social. Elena debe pagar el no haber perdonado a
su madre y el haber jugado con los sentimientos de Mario quien le ofrecia un
amor sincero e, incluso, el haber humillado y haberse burlado del dolor de una

madre ejemplar como, en ese cautiverio lo era Rosaura .

Fig.35.- La venganza

Pero, ¢hasta dénde se puede llegar con tal de humillar a otro? El uso y abuso
del poder no conoce limites para Elena y asi lo demuestra al volver a las
pistas de cabaret de Ciudad Juarez utilizando el apellido “de Cervera” lo que es

una abierta afrenta a una de las familias mas poderosas y encumbradas de
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Guadalajara, lugar en el que las buenas conciencias se escandalizan. Mario la
va a buscar para exigir una explicacion y le reprocha no ser digna del apellido
que puso a su disposicién, comparandola con su madre por lo cual, ofendida,
lo lleva ante la presencia de Rosaura que, como dueia del cabaret y vestida
como su situacion lo exige, ve entrar a Elena y a su hijo en medio de la

angustia y la desolacién.

El castigo y la reivindicaciéon por amor

Fig.36.- Los primeros planos y su dramatismo.

Los primeros planos y en detalle son esenciales para mostrar los sentimientos
de los personajes involucrados. El enfrentamiento final, ya sin palabras sueltas
ni frases de doble sentido sobran. El espacio es uno: el burdel, quien lo
regentea es una: Rosaura y quien al final termina decidiendo los hechos, quien
ejerce el poder es una. Elena. La trama enfrenta la lucha por el poder entre
dos mujeres y, quien resulta mas afectado parece ser el varon, joven, blanco y
con una buena posicién econémica: EL HOMBRE, el que debe mandar, a
partir del cual la sociedad hegemonica y patriarcal se crea y se distingue. Un

hombre que a lo largo de la cinta ha sido manipulado por ambas mujeres.
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Fig.37.- Huyendo con Elena

Mario busca a Elena, ante la cual justifica la vida de “sacrificio” que tuvo que
llevar su madre para sacar adelante a su hermano y a él, le pide que regrese a
su lado pero Lucio habiendo escapado de la carcel, lo agrede y trata de huir
llevandose a Elena con amenazas, ella trata de convencerlo de que la deje
regresar con su aun esposo, y al darse cuenta que no se ira con él, Lucio
intenta matarla pero el Rengo, quien fuera sirviente de Rosaura y se ha
convertido en el fiel y callado enamorado de Elena ( si, era mudo), lo aniquila
primero, dejando con esto libre a la pareja para iniciar una nueva vida. Es de
notar la manera en que se resuelve la situacion para ambas mujeres; la
reivindicacion por el amor en Elena (deja atras la sombra del pecado para
convertirse, ahora si, en la préxima madresposa, fiel y abnegada); por otra
parte se encuentra la justificacion de la doble vida de Rosaura para sacar
adelante, como mujer sola, a sus hijos, donde la trama deja a la imaginacion

del publico si el hijo (bueno como el pan) la llegara a perdonar algun dia.
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Fig.38.- Al final, triunfa el amor

Pelicula que, como antes se ha dicho trasgrede las buenas costumbres de la

época y de las narrativas usuales, lo que se evidencia a partir de lo siguiente:

Los personajes “fuertes” son mujeres.

Las mujeres, se desplazan en sus cautiverios, ya que se representan no
s6lo como prostitutas: Rosaura también es la madre abnegada mientras
que Elena durante el desarrollo de la cinta deja la prostitucion, se convierte
en esposa y por ultimo en la mujer enamorada, todos ellos universos que
plantea Simone de Beauvoir y donde, siguiendo a Marcela Lagarde en el

cautiverio de la puta, es necesario reconocer la coexistencia de otros roles.
No aparece en la trama ni se hace referencia a ninguna institucion religiosa.

La representacion de la familia de Rosaura y sus dos hijos, no corresponde
a los canones establecidos para la sociedad de su tiempo, ya que la madre
sola busca salir adelante (en este caso regenteando un burdel). En esta
historia la madre no se ampara bajo la sombra de un hombre, es por lo

tanto independiente.
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Cine, Mujeres y Revolucion

“Sélo existe un México, el que yo inventé”

Emilio el “Indio” Fernandez

Para la década de los cuarenta del Siglo XX, a México ya lo habia transformado
no tan sélo un movimiento revolucionario, sino también un conflicto religioso
conocido como la Cristiada, ademas de los avances socialistas del gobierno de
Lazaro Cardenas®2, mismos que su sucesor, Manuel Avila Camacho se
encargaria de disipar. Ahora tocaba definir y fortalecer la idea de nacion® y el
proyecto politico que le daria cause. Asi, uno de los espacios mas socorridos para
lograrlo era el cine, lugar de gran concurrencia y donde las masas ponian toda su
atencion, ¢qué mejor lugar para difundir y educar? A este respecto, Pérez Montfort

sefala que:

“Para legitimarse, el grupo que asumio el poder a partir de 1920 invocé
constantemente a aquellas masas que participaron en el proceso
revolucionario y que bajo la composicién de “pueblo mexicano” incorpord a
sectores tanto rurales como urbanos, cuyo anonimato empezaba a buscar una
definiciéon que permitiera aclarar los elementos que formaban a la nacién
mexicana” (Pérez Montfort, 2013:38)

32 Al asumir la presidencia en 1934, Lazaro Cardenas plantea un desarrollo econdmico de “tercera via”,
donde por una parte hace responsable a la clase capitalista del crecimiento de la produccién y al pueblo del
progreso social, y, conciliando ambos intereses estaria el Estado. Se caracterizd sobre todo por generar el
llamado “nacionalismo revolucionario”, vinculado a la defensa de la soberania nacional ante el exterior,
sobre todo ante los Estados Unidos de Norteamérica.

33 Julia Tufién refiere que “En el México decimondnico es explicita la necesidad de construir un Estado y una
nacién, y también es evidente un nacionalismo exaltado, primero referido a la independencia de Espafia y
mas tarde a las sucesivas guerras e invasiones. Con la Revolucién, ya en el siglo XX, es urgente adecuar su
sentido a los nuevos propdsitos de construir una nacion moderna”(Rev. Historia, No.80. 2012 : 46)
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Fig.39.- Escena de la llegada de ejército revolucionario en “Enamorada”

Asi, con el paso del tiempo se echd mano de las narrativas que fortalecieran la
identidad nacional, aunque ya no como ese México profundo®*, con la fuerza de
una cinta como Vamonos con Pancho Villa, (Fuentes, 1936), sino con historias
de amor que tuvieron como telén de fondo la Revolucion Mexicana. Ejemplo de
este tipo de melodramas es la pelicula Enamorada (Emilio Fernandez, 1946), cuya
trama se va a desarrollar llevando como eje central la compleja relacion entre dos
personajes opuestos: Beatriz, una joven y bella mujer, hija de familia y que de
alguna manera va a representar el conservadurismo y el General José Juan Reyes
quien al mando de su tropa de “alzados” representa el cambio y sobre todo al

pueblo en su lucha social, descrito por Monsivais de la siguiente manera:

“Lo nacional, segun el Indio, es lo opuesto a la modernidad. Ser mexicano es
volver de continuo a las raices, a la mirada de contentamiento humillado de las
mujeres, al sonido viril de las espuelas sobre las baldosas, en obediencia a esas
premisas, el Indio se deshace en explicaciones ldgicas y verosimiles, y de toda
coherencia argumental. El ama a las muchedumbres que encumbran héroes, a
los sentimientos que fluyen hacia la catarsis y el sacrificio, a lo tipico que por
serlo resulta ya lo clasico, a las encarnaciones de la suprema virilidad y la
feminidad reverente. Segun su dictum, la Mexicanidad es el hecho obsesivo y
torturante, que halla en la plenitud de la pareja el principio integrador”
(Monsivais, 1992:33-34)

Cinta cuya atraccion principal se encuentra en los idolos del momento: Maria

Félix, exaltando su belleza y su caracter bronco y Pedro Armendariz cuya galanura

34 Lomnitz sefiala que el término de México “profundo” revitaliza la percepcién obsoleta de un nacionalismo
que va a cubrir y esconder las fallas existentes en lo social, lo politico y lo econdmico dentro de un estado
autoritario.(Higgins, 2008:27)
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va a superar grandemente su imagen de “macho mexicano” ya que, aun con el
papel de general, se inclina ante la indomable mujer de la que se enamora,
recuperando su poder cuando ella, sumisa, se decide a seguirlo (literalmente) en

sSu camino.

Fig.40.- La Revolucion como telon de fondo para la historia romantica.

Planteamiento poco comun donde se puede ver a un revolucionario débil por amor
pero, ya en el ambito nacionalista, se pueden apreciar a lo largo de la pelicula sus
aleccionadores discursos acerca del amor a la patria, a la libertad, ademas de
exaltar a la educacion, y de incorporar en ese juego a la iglesia siempre
moralizante. Cabe hacer notar la apariciéon de un amable norteamericano que “si

cree en la revolucion”. ¢ Patria, religion e...imperialismo?

Es necesario considerar el notable trabajo de Gabriel Figueroa en esta cinta. Su
labor como director de fotografia construye imaginarios a partir de llanos, tierras
aridas, iglesias y haciendas. Primeros planos de los rostros que a través de una
lente el publico admira, y en Enamorada, la vision de un nacionalismo que se

encuentra hecho de simbolos y donde la camara es vital para su lucimiento.

El México “sofiado” que lucian en sus murales Siqueiros, Rivera y Orozco se vio
acompanado en fama de las imagenes de Gabriel Figueroa, quien a su vez, refiere

lo siguiente:
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“Yo fui el Unico cinefotdografo que tuvo una conexion asi con los muralistas. En
ellos siempre encontré lo que me gustaba y ellos veian mis peliculas, les
gustaban y las criticaban. Decian que mis filmes eran murales en movimiento
murales mas grandes porque los mios viajaban y los de ellos no. Todos esos
artistas nos inspiraron para crear una imagen mexicana para el cine. De alguna
forma, encontramos una base comun y yo fui lo suficientemente afortunado de
ver aceptadas mis imagenes por todo el mundo” (Higgins, 2008:29)

Nacionalismo puro que, en mancuerna con Fernandez, Figueroa expone con su
camara, y que el gobierno mexicano fomenté al igual que lo hizo con los

muralistas “como ejemplar encarnacion de lo mexicano”

Fig.41. El nacionalismo en primer plano

La cinta hace uso de simbolismos tales como, la bandera izada por el pueblo, la
entrada de la tropa a Cholula, incluso se puede apreciar la aparicion — también
simbdlica — de La Patria en la figura de una nifa huérfana llamada Adelita cuyos
padres murieron en dicho movimiento social y que el general Reyes toma bajo su
proteccion, una nifia que mira tranquilamente el escenario donde convergen la

muerte y la esperanza de un futuro mejor.3%

35 A decir de Julia Tufidn, la representacidn de la nacién y de la patria mediante las imagenes femeninas ha
sido una practica cotidiana en diversas culturas y tiempos. Coincide con la idea de Teresa de Laurentis en
sus estudios sobre imagen filmica y donde reivindica que la mujer se presenta como objeto, no como sujeto
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Fig.42. El discurso de la imagen

La importancia de este simbolo encarnado en la pequefia aumenta cuando,
después de mandarla a jugar, dialogan el general y el cura de la iglesia, donde se
escuchan los discursos acerca de la igualdad de los hombres, el amor a la patria,
los héroes que marcaron la historia, la bondad de la revolucion, misma que
equipara en acciones con la iglesia ya que “ambas buscan el bien”, el
cuestionamiento a los ricos, que debian aportar su dinero a la causa de los pobres
bajo amenaza de muerte ( ¢, quién les manda ser ricos?) y una iglesia que se dice
redentora pero que de alguna manera asume que ha perdido el ejemplo de los
misioneros del siglo XVI y, por ultimo el regreso de la nifia Adelita (la Patria) quien

termina la discusion al preguntar “Papacito, ¢ ya le diste chicharrén al cura?”.

ya que la propia cultura no la toma en cuenta, su representacion en el cine entonces esta dada a partir de las
herramientas proporcionadas por el hombre que son el lenguaje y la representacién y donde se muestra,
ademds, los deseos masculinos. de Laurentis sefiala también que desde una cultura patriarcal, “las mujeres
no pueden ser representadas desde ellas mismas” . Retomando a Tufidn, la historiadora hace énfasis en el
hecho de que el cuerpo de las mujeres se convierte en un recipiente para la asignacion de propdsitos
masculinos, en este caso en concreto seria el de representar a la patria: “La nacidn y la patria se representan
en un cuerpo de mujer. se trata de un simbolo que adquiere caracteristicas propias segun el contexto.”
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Fig.43. El orden de las ideas y de la Nacion

En la cinta, la vinculacion entre iglesia y nacion es permanente: esa idea de nacidn
que estaba a punto de emerger gracias a la revolucion y la iglesia que parecia a
punto de desfallecer y queria retomar fuerza moral ante sus feligreses, ambas
orientan la mirada hacia un pueblo eminentemente catdlico pero cambiante:

revolucionario.

“Asi, también el cine cubre la funcién de crear identidad nacional y en algunos
casos dentro del cédigo patridtico. Emilio Ferndndez se sentia el artifice por
antonomasia de ese espiritu, de ahi su afirmacidn “ jEl cine mexicano soy yo!”.
Asi se le veia también entonces. En 1952 Alvaro Gélvez y Fuentes considera que
su cine, como el muralismo, ayuda en la integracidn de la nacionalidad, porque
propone proyectos comunes: “(...) la obra de arte ejemplar actia sobre su
propio lugar de origen como modelo, como escuela, como bandera y como

programa”. (Tuiidn, 2008:140)
Tiempos de un pasado reciente que a través de la cinematografia fue abordado de

manera consciente y conveniente para asi, sustentar el proyecto politico de un

México a la medida del cine, el cual, a decir de Carlos Monsivais:

“Ni al régimen, ni a los productores les atafie un acercamiento genuino a la
Revolucion, cuya violencia les resulta intraducible en imagenes. Asi, ni siquiera
Emilio el Indio Fernandez en sus filmes revolucionarios (Flor Silvestre, Las
abandonadas y Enamorada), obras excelentes o con grandes secuencias, se
libra de la superficialidad en el enfoque histérico. (Monsivais, 1992:15)

Con lo antes expuesto, se hace necesario mirar desde otra perspectiva esa cinta

“superficial” que, en sus inicios, hace derroche de simbolismos patrios,
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nacionalismo puro y defensa a ultranza del México revolucionario, como bien hace
notar Monsivais, y que se centra en la historia de amor de una mujer de sociedad
y un general que, al comandar la tropa de “alzados” promete al espectador hora y
media de adoctrinamiento en lo moral, lo religioso y, en cuanto a los roles de

género®, un hombre firme y honesto y una mujer sumisa, pero eso si, enamorada.

“ENAMORADA”
(EMILIO “INDIO” FERNANDEZ, 1946)

Fig. 44. Los ojos como protagonistas

Reparto
Maria Félix.................. Beatriz Penafiel
Pedro Armendariz........ Gral. José Juan Reyes

Fernando Fernandez.... Padre Rafael Sierra

Miguel Inclan............... Bocanegra

Sinopsis.

Teniendo como marco el movimiento revolucionario en México, se narra la historia

del General José Juan Reyes quien al mando de tropas zapatistas toma la ciudad

36 para Susana Gamba, el género “remite a los rasgos y funciones psicolégicas y socioculturales que se le
atribuye a cada uno de los sexos en cada momento histérico y en cada sociedad.,
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de Cholula, lugar donde vive Beatriz Pefafiel, mujer voluntariosa e hija unica de
uno de los hombres mas ricos de ese lugar. Su caracter fuerte solo se compara
con la gran belleza que la distingue, misma que hace que el General Reyes, en

cuanto la vea se enamore de ella, haciendo a un lado su propio orgullo.

La trama se va dando entre insultos, bofetadas y agresiones — de ambos -, tiempo
en el cual Beatriz va cambiando su actitud aunque no lo suficiente como para
aceptar la atraccidn que el General Reyes va ejerciendo sobre ella. Al acercarse
las tropas federales a la ciudad, éste decide retirarse a fin de evitar que en ella se
dé un enfrentamiento de graves consecuencias, y con ello también decide olvidar
su amor no correspondido. La tarde en que deja la plaza coincide con la fecha de
la boda de Beatriz quien, al escuchar que se marcha para siempre, corre tras él y,
olvidando su origen y clase social, decide unirse a “la bola” y ser una soldadera
mas, caminando atras del caballo donde va su hombre y con el cual alcanzara la
felicidad.

Las buenas costumbres de las buenas mujeres y...Beatriz.

“la historia de la joven caprichosa, orgullosa, rebelde e insoportable, que se
hace domar amorosamente por un hombre razonable es un lugar comun de la
literatura barata y del cine, pues es un clisé que halaga tanto a los hombres
como a las mujeres” (De Beauvoir, 1999:94)

Asi, basado en este clisé, el argumento coincide con uno de los universos de las
mujeres que la fildsofa describe en su obra “El Segundo Sexo”: el de “la joven”, ya
que toma como eje principal el caracter caprichoso de la protagonista, quien desde
el primer encuentro con el “macho” encarnado en el General Reyes inicia una
especie de seduccion, que transita en los extremos del deseo y el desprecio:

quiere conquistarlo y no ser conquistada.
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Fig. 45. Quien se ha de condenar...por una pierna ha de empezar

Entonces la actitud de Beatriz es de desafio: desafia al General Reyes cuando le
muestra las piernas para que éste las admire, y, acto seguido le planta dos
bofetadas con lo que trata de demostrar su rechazo para él y para lo que
representa: una amenaza para su estabilidad. En ese primer encuentro, la
reaccion de General Reyes anuncia el final de la historia al sentenciar, como todo

un “macho”; “con esa mujer me voy a casar’.

Fig.46. La valentia de Beatriz

La aprendiz del padre

Tomando en consideracion lo anterior, la historia presenta una vision poco comun
de la mujer, ( en la época de la revolucion y aun en los afios cuarenta, cuando

ésta se proyectd) ya que a excepcidon de las peliculas de rumberas, a la gran
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mayoria de los personajes centrales femeninos se les representaba como mujeres
dependientes, calidas, sumisas y abnegadas; caracteristicas que no poseia en su
momento la “intrépida” Beatriz, esto atribuible en gran medida a que en la trama la
joven carece de la figura materna, a la cual sélo le dedican dos lineas de un
parlamento secundario para advertir a la audiencia que la madre de la caprichosa
joven, con su consentimiento, fue robada por su padre, pero que él “le cumplié” (

no faltaba mas, ya que era un caballero).

Pues bien, esa falta de imagen materna forma a Beatriz a partir del ejemplo de su
padre, seguro de si mismo y altanero, como se puede apreciar cuando enfrenta al
General Reyes exponiendo su propia vida, actitud que es repetitiva en la joven en
cada encuentro con el revolucionario., ya que siguiendo a Simone de Beauvoir la
formacion que le da un padre (“el” padre solo) a su hija la hace escapar de las
“taras” de la femineidad.?” Esto se hace patente cuando, al ser detenido el sefior

Pefafiel, pone en manos de su hija una pistola para que con ella defienda su casa.

Fig.47. Una pistola para defensa propia.

Escenas posteriores muestran a una Beatriz realizando actos y travesuras mas
propios de un varén adolescente que de una mujer “casadera” como lo exigia ese
entorno rural, por ello, fuma un puro a escondidas de su padre y es capaz de
aventarle un cohetén al hombre enamorado como represalia por seguirla, con lo

cual “ lo hace volar”. Esta Gltima escena ademas de exagerada resulta chusca,

37 Considerando esa adjetivacién de “taras” en funcidn a la sociedad patriarcal donde las caracteristicas y
comportamientos que se han ubicado como “femeninos” se consideran poco importantes y hasta ridiculos.



145

poniendo en mal al lider revolucionario, situacion que podria considerarse como
un agravio a la heroica gesta por lo que se maneja con tintes de comicidad,
llevandolo asi al plano de lo anecddtico, con lo cual también queda claro cual es la

historia principal del filme.

Fig.48. La broma de Beatriz

De la suerte de no ser “mujerzuela”, por el favor de Dios.

Hija de familia, mujer preparada para ser esposa y madre como destino natural y
hecho en lo cual es plena la coincidencia entre Lagarde y Simone de Beauvaoir, al
haber sido educada dentro de una sociedad altamente conservadora, Beatriz
desprecia al movimiento revolucionario y cuestiona la integridad moral de las
mujeres que forman parte de él, razén por la cual desde su posicion privilegiada
las llama “mujerzuelas”, ofensa que de manera altanera da a conocer al General

Reyes cuando se lo encuentra en el atrio de la iglesia.

Fig.49. El encuadre y su registro mental
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Es importante mencionar que en la escena mencionada, Beatriz externa el
discurso machista aprendido en el seno familiar y reforzado en el social. Dentro de
la categorizacion de Marcela Lagarde, el discurso que emite ubica a las
soldaderas en el cautiverio de las “putas”. La intencion de Beatriz es sefialar para
agredir desde la situacion “superior” en que se encuentra, misma que la imagen
cinematografica representa al situarla en la cima de las escaleras que,
simbdlicamente, llevan al atrio de la iglesia. Un José Juan molesto pero que
conserva la calma la mira desde la parte baja para después subir hasta donde se
encuentra (con él asciende el pueblo) y aclararle que si son diferentes a ella los
revolucionarios y en especial las soldaderas no es por los méritos de ella sino por
un accidente de nacimiento. Para comprender mejor la importancia que para
Beatriz tenia el hecho de diferenciarse de las soldaderas, habria que recurrir

también a Marcela Lagarde cuando expone que:

“El terror de ser como todas las demas es enfrentado con la obcecacién de
magnificar diferencias formales: el color del pelo, las dimensiones de la figura,
la indumentaria (...) En su base, no obstante, se encuentran las diferencias
profundas de su situacion, las cuales efectivamente hacen que unas se
encuentren en circunstancias de vida desconocidas y en ocasiones antagdnicas
con las otras” (Lagarde ,2003:327)

Incredulidad e indignacion se pueden observar en el rostro de Beatriz al escuchar
la defensa que hace el revolucionario de sus soldaderas, y de “putas” pasan a ser
mujeres “humildes y abnegadas y saben trabajar, sufrir y morir sin esperar nada,
nada mas el carifio del hombre que quieren”. Con ello, pertenecerian al cautiverio
que el patriarcado lleva a lo sublime: la “madresposa”, aun y cuando no se cumpla
de manera formal en cuanto a los requerimientos de la sociedad, esto se subsana

con el apoyo incondicional de las mujeres y su entrega a un movimiento que
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llevaria a la nacién a la tan ansiada paz y justicia social. Entonces se convierten

en madres de la nacidén que se esta forjando.

Para terminar el enfrentamiento de “facciones” (el conservadurismo y la causa
revolucionaria que cada uno representa), el General Reyes — no el hombre
enamorado- le pregunta “y si le hubiera tocado nacer sin ninguna ventaja como
nacieron muchas de esas mujeres ;qué clase de mujer hubiera sido usted?
¢Una...mujerzuela? Lo que genera dos bofetadas de ella y la respuesta de él
que, (aun queriéndola tanto) la golpea, hecho que plantea que antes de cualquier
afecto y convencion social, el respeto y el amor a la Patria deben regir la vida de

los mexicanos.

Fig-50.- Antes que todo estdan quienes defienden a La Patria

Bajo esas circunstancias aparece como mediador el amigo del General Reyes y
parroco de la iglesia quien, como defensor de Beatriz y en un arrebato “terrenal’
se enfrenta a su agresor siendo también golpeado ( la iglesia subordinada a la
nacion ). El hombre, el creyente, el General, tienen solamente un poder superior;

su Patria.
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Beatriz bien vale una misa

Pero no es posible hacer a un lado la fe que identifica y brinda al pueblo los
valores morales que son pilares de una sociedad estable y ordenada, por ello, es
en la misma iglesia donde se da el reencuentro y donde el general le habla a
Beatriz de la profundidad y honestidad de su amor, y precisamente por tan
inmenso amor esta dispuesto a renunciar a ella y abandonar la plaza que tenia
tomada para su bando. La actitud sumisa — ¢ sufriente? — de Beatriz, su silencio y
su salida intempestiva del recinto refuerzan la creencia del General acerca de la
imposibilidad de una relacion con esa bella mujer y considera necesario alejarse

de esa poblacion.

Fig.51.- El general en la iglesia

El personaje que se ha planteado en un principio se ha ido desdibujando. La mujer
bronca ya no enfrenta, ahora huye. Ahora aparece la mujer que bajo una sociedad

patriarcal, debia ser desde un principio.

Entonces, siguiendo ese “orden de las cosas”, la joven debe casarse y formar una
familia “normal”, ya que para eso esta destinada la mujer desde su nacimiento.
Dispuesta a ello, Beatriz sigue con sus planes de matrimonio con el ingeniero
estadounidense con quien se habia comprometido. La fecha del enlace coincide
con la salida de las tropas revolucionarias. Antes de iniciar, recibe como regalo de
bodas un collar de perlas que su prometido le pone al cuello, lo que da la

sensacion de sujecidn a una situacion no deseada, aunque si aceptada.
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Y ella se “cubre” de Patria

El discurso manejado por el juez hace énfasis en el hecho de que al casarse con
un extranjero se da muestra de que en México “no existen prejuicios raciales y por
lo tanto su responsabilidad como mujer mexicana es mayor”, pero resulta mayor el
amor hacia un “pelado” revolucionario que antes de retirarse pasa frente a la casa
de su amada para decirle adiés y por el cual la bella Beatriz decide en el ultimo
momento dejar plantado al ilustre extranjero y correr tras su recién descubierto

amor verdadero.

La escena final muestra cémo, al momento de saber que se alejaba su
oportunidad de ser feliz, accidentalmente rompe el collar de perlas, cayendo éstas
sobre el documento matrimonial sin firmar. Acto seguido, corre para alcanzar al
jefe revolucionario y, para cubrirse despoja de su chal a la sirvienta de la casa
poniéndoselo ella, renunciando a ser no tan solo la esposa de un extranjero, sino
también la hija de una familia pudiente. Este arrebato la lleva al desclasamiento,
para hacer a un lado, junto con la posicidon economica, los prejuicios que
“cegaban” su entendimiento y por lo tanto su compromiso e identidad nacional,

todo por amor.

Fig. 52. El arrepentimiento

Las sombras del ejército revolucionario se agigantan al proyectarse sobre los

muros de la casa de Beatriz, cuya figura se pierde entre los combatientes que,
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formados, marchan en retirada. Escena que muestra también como se lleva la
revolucion a una mujer que por amor deja atras familia, sociedad e incluso
creencias religiosas; conjunto de instituciones que se muestran completamente
inmoviles en los cuerpos del padre, el juez, el cura de la iglesia y los invitados al
observarla cuando corre para unirse a “la bola”, después de despedirse de su
padre dandole un abrazo y bajo la mirada seria e inexpresiva del novio que ha
plantado. (Se deja lo ajeno, lo extrafo; se vuelve a los origenes, al pueblo).
Escenas magistrales de Gabriel Figueroa donde no hacen falta las palabras, alli lo
que predomina es el gesto, la actitud, el simbolismo, la banda sonora que marca el

paso del batallon. El didlogo es innecesario.

Fig. 53. La grandeza de la Revolucion

Corriendo entre explosivos y caballos, mujer perdida entre balas que al fin ha
encontrado su razén de ser, llega por fin a asumir su noble y muy gratificante
labor: servir a su amado, seguirlo literalmente, hasta donde él la quiera llevar. Asi,
mientras el jinete rie satisfecho por haber conseguido a la hembra que le gustaba,
ella, con paso presuroso y tomando la montura del caballo, levanta el rostro con la
dignidad que le da el ser la mujer del General, cumpliendo asi con el papel que le

asigna su destino: ser una soldadera sumisa y abnegada para servir a la nacién
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(aunque no supiera ni entendiera del movimiento revolucionario). Esta conducta se
explica asi:
“Mas sabia y menos intransigente, la enamorada se resigna. No es todo, no es
necesaria: le basta con ser util. Otra cualquiera podria ocupar facilmente su
lugar, por lo que se conforma con ser quien lo ocupa. Reconoce su servidumbre
sin pedir reciprocidad y puede gustar entonces una felicidad modesta. Pero,

aun dentro de esos limites, no lo serd sin nubes. La enamorada espera mucho
mas dolorosamente que la esposa” (De Beauvoir, 1999, 433)

Fig. 54. Dejar todo por amor, la constante en las peliculas.

Beatriz; universos y cautiverios.

Si bien la narrativa de este melodrama se orienta también a la comedia, cuenta
con aspectos de gran interés en cuanto a la percepcion del papel de las mujeres
durante la revolucion mexicana, y muestra los diversos universos y cautiverios
que, a partir de las categorias planteadas por Simone de Beauvoir y tomadas
como base para las categorias antropologicas de Marcela Lagarde son

determinantes para comprender como ha sido conformado el “ser” femenino a


http://www.google.com.mx/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0CAcQjRw&url=http://www.youtube.com/watch?v=hJstApoo1U4&ei=0-d2VYL2HMbtsAWc7IDgCQ&bvm=bv.95039771,d.b2w&psig=AFQjCNEkqOSZNQNkV4q3N3El4ksm5YlfRw&ust=1433942314105953
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partir de una sociedad patriarcal®®, y que en su momento, los afios cuarenta y

cincuenta del siglo XX sirvieron como base para la formacion del “deber ser”.

Ahora bien, es de recuperarse que en la trama inicialmente se presenta una mujer
“bronca”, cuyas caracteristicas principales la definen como voluntariosa, atrevida
e inconsciente y coinciden plenamente con los elementos que estructuran la
personalidad del vardn, lo cual, a partir de los universos de Simone de Beauvoir

se explica de la siguiente manera:

“Asi, la pasividad que caracterizard esencialmente a la mujer “femenina” es un
rasgo que se desarrolla en ella desde sus primeros afios. Pero es falso
pretender que ese es un dato biolégico; en verdad, es un destino que le
imponen sus educadores y la sociedad. (...) Es tratada como una muifieca
viviente y le niegan la libertad, con lo que se anuda un circulo vicioso, pues
cuanto menos ejerza su libertad para comprender, captar y descubrir el mundo
qgue la rodea, menos recursos encontrard en si misma y menos se atrevera a
afirmarse como sujeto; si la estimulasen, en cambio podria manifestar la misma
exuberancia, el mismo espiritu de iniciativa y la misma audacia que un varén.
Eso es lo que sucede a veces cuando se le da una formacién viril y se le ahorran
muchos problemas. Es interesante sefialar que ése es el tipo de educacion que
un padre le da con mucho gusto a su hija y se observa que las mujeres
educadas por un hombre escapan en gran parte a las taras de la femineidad”
(De Beauvoir, 1999: 27)

Universo que la filésofa francesa denomina “infancia” y por tanto implica su
formacion. En la trama de la cinta se observa la ausencia de la madre y se intuye
una pérdida temprana, solo es mencionada cuando el padre confiesa haberse
robado a su esposa, secreto que tenia guardado y que sorprende a Beatriz,
aunque no lo cuestiona ni lo condena, aceptando asi que, al final de cuentas las

mujeres pueden ser tratadas como objeto y tomadas como tales.

Dentro de los cautiverios se cuenta con la categoria de “loca”, donde la locura
corresponde a no actuar en funcién del “rol” que deberia desempenar. Loca por

ser agresiva y no sumisa, loca por decir y hacer lo que considera necesario para,

38 En los albores del siglo XX “los héroes son varones, imagenes propias de la racionalidad patriarcal. La
construccidn ideoldgica estuvo en términos de pensar a los hombres como los padres de la patria y a las
mujeres como sus colaboradoras” (Sdenz Valadez, 2011:135)
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entre otras cosas, tratar de salvar la vida de su padre al momento de saberlo
preso y en riesgo, entonces responde al universo de la madre abnegada que
plantea Simone de Beauvoir, la cual es capaz de cualquier sacrificio y acto heroico

con tal de conservar la integridad y bienestar de su familia.

Durante el transcurso de la historia, las actitudes bravuconas van dando paso a
comportamientos menos agresivos aunque quiza mas hirientes. Asi, de una nina-
adolescente caprichosa pasa a ser la mujer virginal cuya vida transcurre entre su
casa Y la iglesia, lugar donde se da el enfrentamiento que pone de manifiesto el
caracter clascista y discriminatorio que tiene Beatriz ante quienes participan en la
revoluciéon (unos pelados) y sobre todo ante las soldaderas (unas mujerzuelas).
Asi, ella se considera superior y diferente; ella no es mujerzuela, no es puta,
cautiverio que resulta ofensivo para ella, no para las otras, puesto que supone que
las soldaderas no tendrian valores morales al estar en contra de lo establecido por
un régimen que a ella y a su familia ha favorecido. Asi, lo diferente podria ser

contrario incluso hasta a la propia fe.

Dentro de la iglesia se da también la declaracion de amor y la despedida del
general, con lo cual ella sigue con sus planes de boda y, en el mismo dia de su
enlace matrimonial el ejército revolucionario sale de la ciudad, situacion que se
muestra en la pantalla mediante simbolismos como el collar de perlas que,

teniéndolo puesto se rompe al correr tras el general.

Mujer “al fin”, no entiende mas razén que la de sus sentimientos, y sigue al
hombre que ama, como lo que anteriormente repudid: una soldadera, igual a todas
esas mujeres que antes habia criticado de “mujerzuelas” y que estarian en el

borde de los cautiverios de las “putas”, las “locas” y las” madresposas”.
Fernando Mino Gracia describe asi el cine de Emilio “Indio” Fernandez:

“Las mujeres para Emilio Indio Fernandez encarnan la solemnidad ritual, la
tierra que se subordina al hombre con abnegacion, para ser sembrada y dar
frutos. La sexualidad no existe para ellas sino como medio de vida o como
ofrenda a los hombres que las han elegido. Las mujeres asisten al homenaje
pasional de los hombres sin mas funcién que la de saberse objetos de deseo. El
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cine de Fernandez resume amor, pasiéon, carnalidad fértil, elementos de la
ensofiacién lubrica que hace del deseo el paraiso. Es el juego amoroso entre
Beatriz Pefiafiel (Maria Félix) y el general Juan José Reyes (Pedro Armendariz)
en Enamorada (1946), expresado a bofetadas y otras violencias que parecen
sublimar el anhelo de un beso que nunca llega; al final la mujer se entrega a la
hombria del macho y la sigue, reducida por el encuadre final que la muestra
caminando detras de su jinete” (Mino, 2011:56).

Y esa reduccion en el encuadre la reduce también en la apropiacion y manejo de
su vida al mostrar el rostro de cada uno: él esta orgulloso de haber “domado” a su
hembra; ella esta orgullosa de ser la mujer del General, ahora desde su altura ya

la puede ver como siempre debio ser: una mujer domesticada.

Fig. 55. El hombre desde su superioridad.

Fig. 56.- La mujer asume su condicion de inferioridad
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Fig. 57. Ambos caminan hacia lo incierto de la Revolucion

Entre la “ficha” y el llanto

“Usted sabe lo que soy y, sabiéndolo, trata de levantarme hasta usted.

Mercedes, en Salén México.

1948, la ciudad capital de México se ha convertido en un iman para los
provincianos. El gobierno de Miguel Aleman ha despejado el camino para el
desarrollo econédmico de la nacion gracias a la inyeccion de capital de las
industrias privadas; el fantasma del socialismo que habia invadido el sector
productivo durante el sexenio de Lazaro Cardenas y que se fue alejando durante
el mandato de Avila Camacho, queda so6lo como un recuerdo, no se dimensiona ni

las consecuencias de la posguerra ni la devaluacién del peso.

Es la época en que, desde los rincones mas apartados de la Republica, la
poblacién llega y se multiplica, por eso, la clase media crece y la clase baja aun
mas. Los menos favorecidos, los recién llegados del campo, hallan cobijo en sus
casas de cartdon de los barrios aledafios a la gran urbe, o en las viejas

vecindades, o en los cuartos de azotea; todos ellos con la esperanza de encontrar
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mejores horizontes a través de los empleos que segun decian, se ofertaban por
montones. Los cinturones de miseria crecen y con ellos la mano de obra barata,
esa que antes sembraba maiz, ahora se renta para pegar tabiques; esa que antes
cuidaba el ganado, ahora cuida coches, esa que antes molia el nixtamal y hacia
sus tortillas, ahora lava pisos ajenos... la modernidad ha llegado y con ella un

nuevo rostro de la sociedad.3®

Pero si bien es cierto que el dia no alcanzaba para tanta tribulacion, en cambio, la
noche prometia nuevos espacios de recreacion y olvido. Espacios donde los pies
cansados acariciaban la pista de baile, salones que aguardaban al parroquiano
para celebrar la desgracia o la vida, para tomarse una cerveza y bailar al ritmo que
fuera, siempre guiado por la musica y en brazos de una mujer de la cual ignoraba
su nombre y su historia y que a decir verdad, tampoco le interesaba conocer.
Mujer entre muchas que esperaban pacientes una pareja para bailar, para
compartir, para amanecer a cambio de unos pesos, que para eso estaba , que

ese era su oficio.
En “Los cuarenta, seductora ciudad”, Emma Yanes escribe:

Los salones de baile: El Colonia, Los Angeles y el México, hacen historia. Del
danzdn cerrado se pasa al floreado, del charlestén al mambo de Pérez Prado,
gue cobra fama internacional. Luces de nedn, cabarets y salones de baile
permiten el anonimato y el olvido de la jornada de trabajo. Son la prestacién
social por excelencia”.(Yanes, 1992:174)

39 Julia Tufidn, citando a Federico Reyes Heroles menciona , en su libro “Mujeres de Luz y Sombra que “(...)
éste es un pais que a diario aprende a calzar, que a diario construye su nueva vivienda en las ciudades, que
esta aprendiendo a guisar en las ciudades (...) que estd apenas levantando a las mujeres del piso, de lavar en
el piso, de guisar en el piso, de criar animales e hijos en el piso, de dormir en el piso, para ir al lavadero o
lavadora, a la estufa, al comedor, a la cama. No se puede exigir una cultura urbana cuando (...) mas del
cincuenta por ciento de la poblacidn del area metropolitana es migrante en primera generacién” (Tufion,
1998:62)
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Fig. 58. Esperando un cliente

“SALON MEXICO”

(EMILIO “INDIO”FERNANDEZ, 1948)

Fig.59. Mercedes y Paco
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Reparto

Mercedes............ Marga Lépez
Paco.................. Rodolfo Acosta
Lupe......ccoevnunnene Miguel Inclan
Beatriz................ Silvia Derbez
Roberto............... Roberto Caiedo
Sinopsis

Mercedes trabaja como fichera en uno de los salones de baile mas populares de
la Ciudad: el “Saléon México”, y es conocida por su permanente angustia en la
obtencién del dinero, por lo que no se conforma con lo que gana bailando o
acompanando a los clientes, también es capaz de cualquier cosa por unos pesos
extra, lo que incluye el robo. La razén por la cual lleva a cabo tales acciones es
que debe pagar el costoso internado donde tiene inscrita a Beatriz, su hermana
menor, quien ignora su verdadero oficio, ya que segun tiene entendido, Mercedes

es agente de ventas.

Ahora bien, Mercedes sufre el acoso de Paco, un padrote que se aprovecha de
ellay se dedica a los negocios turbios. La trama muestra a ambos en un principio
como ganadores de un concurso de baile donde Paco engana a Mercedes
quedandose con el premio en efectivo, premio que ella le roba por lo que él se
desquita propinandole una golpiza de la que es rescatada por Lupe, el policia del
salon de baile quien se ha enamorado de ella y le pide casamiento a lo cual ella

accede con la condicién de que sea cuando su hermana termine sus estudios.

La tragedia rondara muy de cerca ya que Paco la involucra en un robo debido a
que huyendo de la policia, fue a esconderse a su cuarto. Ambos van a dar a la
carcel por lo que ella no puede ir a la cita que tenia acordada para conocer al

pretendiente de su hermana, un teniente de aviacion condecorado por haber
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participado con el escuadréon 201. Ella sale libre al probar su inocencia mientras

que Paco es condenado a prisiéon por homicidio.

Todo parece indicar que pronto los pesares de Mercedes acabaran ya que cuando
por fin conoce al teniente, éste formaliza su compromiso con Beatriz, pero poco
antes de que ésta se gradué, Paco huye de la prision y va por Mercedes al cuarto
de azotea donde vive, con la intencion de llevarla con él, ella se niega y él la
amenaza con contarle a su hermana de donde saca el dinero para pagar sus
estudios, por lo que antes de que Beatriz sepa la verdad Mercedes apufiala a
Paco quien le dispara, muriendo ambos esa noche. Al final se muestra al policia y

al prometido de la hermana frente al cadaver de Mercedes, reconociendo su valia.

Nada como ser madre sin serlo y bailar sufriendo.

Fig. 60. El concurso de baile

Si ser fichera es un pecado, éste tiene plena justificacion para Mercedes quien ha

elegido transitar por el camino de la perdicidn con tal de ver a su hermanita Beatriz
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“doctorada y casada, aunque ella se quede en el lodo, aunque un dia acabe como
un perro”, por esta razén, el auditorio que asiste a ver una historia de cabareteras
sale reconfortado al ver que la mujer se sacrificaba bailando y entreteniendo a la
respetable clientela para pagar los altos costos del colegio particular donde la
tenia internada, lejos de los riesgos y la maldad de la sociedad y sobre todo, lejos
de la verdad. Cinta que muestra y define los espacios publico y privado en los
cuales la protagonista sumerge su vida (que, siguiendo a Simone de Beauvoir, es
vida para otros), donde ella, Mercedes, asume el papel de madre abnegada,
ademas de ser la puta del salén de baile y llega a convertirse, por circunstancias
ajenas a ella, en la mujer presa. Cautiverios y Universos que coinciden y se
contraponen, exigencias y demandas que debe cubrir una buena mujer cuya

reivindicacion tendra por precio su propia vida.

Asi, y en consonancia con Simone de Beauvoir, en ese Universo catalogado
como el de madre abnegada, Mercedes sufre la angustia permanente de mantener
una mentira ya que su hermana menor, asi como las autoridades y companeras
de su colegio, piensa que se dedica a las ventas (una media verdad); su afan de
verla triunfar en la vida la lleva hasta el grado de perder la dignidad con tal de
darle lo necesario para que se ‘logre”. Esta actitud, de madre abnegada De

Beauvoir la refiere de la siguiente manera:

“A veces (...) la madre le prohibe duramente que se le parezca; quiere que su
experiencia sirva para algo, y es una manera de desquitarse. La mujer galante
pone a su hija en un convento, y la ignorante la hace instruir” (Beauvoir,
1999:290)

Entonces, ¢ quién puede reprocharle algo a esta buena mujer? Mercedes, aun sin
ser la madre biolégica, ha asumido esa noble labor para ejercerla con todas las
obligaciones sociales impuestas a dicho papel. Algo que en la trama no se explica
es la razén por la cual la familia la integran solamente ellas dos, o que no
corresponde a la familia “normal” de esos tiempos, donde la fortaleza y el aporte
econdmico corresponde al padre, lo que se equilibra con la abnegacion y los

cuidados que para el bienestar de todos brinda la madre.
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En la cinta se puede observar que el patriarca convencional no aparece, siendo
sustituido por un matriarcado que cumple sus funciones aun y cuando sea con
dificultad, mientras que la figura masculina representada por Paco es ubicada
como un proxeneta, golpeador de mujeres y asesino, contrario a Lupe, el policia
que le ofrece su amor incondicional y su apoyo pero que nada puede hacer por

evitar su dramatico final.4°

De lo anterior se puede llegar a considerar que esta situacién padre-madre
emergente va a forzar a Mercedes a actuar en espacios por demas sombrios
(burdeles, carceles, cuartos de azotea) pero con un noble fin: ayudar a salir
adelante a su hermana. Respecto a esta idea, Gustavo Garcia y Daniel Maciel

comentan:

“Al ubicar personajes femeninos como ficheras y prostitutas, las narrativas
cinematograficas fueron capaces de legitimar la prostitucién y al mismo tiempo
culpar a las mujeres. (...) La figura de la mujer trabajadora como cabaretera fue
forzada para encarnar nociones tradicionales de feminidad y sacrificio con el fin
de mantener formas actualizadas del patriarcado. No obstante, esta nueva
forma de patriarcado estuvo llena de contradicciones enigmaticas como las
formas anteriores”. (Garcia, 2001:141)

Ya sea por conviccion o por necesidad, lo cierto es que la complejidad de los
tiempos modernos junto con la reivindicacién de las tradiciones y el pasado

heroico de la nacién parecen verse reflejadas en el personaje de Mercedes quien

transita entre ser la fichera-ladrona del Salén México y la madre sustituta de su

40 “El impulso de modernizacién, fundamental para los sucesivos regimenes en la posguerra, no
afecté solamente la apariencia fisica y experiencia de la ciudad, sino que provocd asimismo
cambios en la poblacidn urbana. Lo mas significativo fue la radical transformacion del papel de las
mujeres durante la rapida expansion de mediados de los cuarenta en adelante. A partir de la
posguerra, las peliculas se ubican cada vez mas en ambientes urbanos y los personajes principales
de los melodramas y filmes de cabareteras (género inherente al medio urbano) que dominaban la
pantalla mexicana eran mujeres. Por consiguiente las imagenes creadas por Figueroa de los
personajes femeninos en el espacio citadino, ponen de manifiesto temas acerca de la modernidad
junto con las disyuntivas y contradicciones que provocaba el espacio urbano mexicano” (Higgins,
2008:198).
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hermana menor, razén por la cual antes que todo debe educarla en los valores del

bien, en la fe catdlica y en el amor a la patria, su historia y costumbres.

Por lo anterior, es necesario acudir a los simbolos que daran al espectador esa
perspectiva del “deber ser” como pilar de una familia de la sociedad mexicana,
para ello se sirve la cinta de imagenes como Palacio Nacional y la Catedral, que
luce imponente con las dos mujeres admirando sus naves, también resulta muy
significativo el hecho de ubicarlas dentro del museo de Historia Nacional, al lado
de esculturas precolombinas que, tanto en tamafio como en significado son piezas
clave en la historia patria, con lo que se enfatiza el poder social, moral y politico de

la nacion: el Estado y la Iglesia catdlica

En esa misma linea y cubriendo las apariencias, Mercedes oculta su identidad de
“pecadora” tras el disfraz de una mujer formal y “decente”, para ello utiliza una
vestimenta que corresponde a dicho estereotipo: traje sastre, sombrero y una
mascada, que, junto con una actitud de mujer noble y sumisa, llega a generar el

respeto de la directora del colegio y del pretendiente de su hermana.

Fig. 61.- Visita a Catedral
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Fig. 62.- Ante un glorioso pasado

En el tiempo en que transcurre esta historia, los aflos cuarenta se debaten entre
la modernidad que avasalla los modos de vida de la gran urbe y el nacionalismo
que busca reivindicar un pasado heroico, el cual se invoca en cada discurso oficial
y alo que se aferra la clase dominante en aras de fortalecer una identidad, misma

que se apoya, incluso en este tipo de narrativas.*’

Mencién aparte merece el hecho de que se muestre a las dos hermanas como
parte del pueblo, de una masa que acude a vitorear a México, ese México pleno
de vitalidad y con un futuro promisorio para algunos e incierto para muchos, y que

se hacia presente ondeando la bandera la noche de un 15 de septiembre.*?

41 En 1940, durante el gobierno de Lazaro Cérdenas se abolid la ley de 1926 “en un intento por controlar la
prostitucién (...) uno de los rompecabezas centrales del debate era que la maternidad, icono central de la
identidad nacional y de la ideologia posrevolucionaria, se aplicaba no solamente a mujeres de familia,
moralmente aceptables, sino también a quienes eran percibidas como inmorales. La mayoria de las
prostitutas eran también madres y resultaba imposible para el gobierno condenar y criminalizar a esas
prostitutas forzadas a entrara en la comercializacion del sexo para sostener a sus familias, a la vez que
compartian los conceptos de sacrificio y deber maternal de la sociedad mexicana.” (Higgins, 2008:216)

42 “| 3 escena mas sobresaliente por su caracter histérico sucede cuando las protagonistas asisten de noche
al Zécalo a la festividad del 15 de Septiembre. Un Top Shot permite ver en el balcén del Palacio Nacional al
mismisimo presidente Manuel Avila Camacho acompafiado por su esposa, Dofia Soledad Orozco, cuando
hace tafier la campana de Dolores al grito de “Viva México”. Al filmarse la pelicula resulté mas efectivo y
menos problematico utilizar esas imagenes, probablemente realizadas para celebrar el fin de la segunda
guerra mundial para evadir la presencia del presidente Miguel Aleman, en cuyo sexenio se hizo la pelicula. Y,
segun el critico cinematografico Jorge Ayala Blanco, en ese régimen se afianzd el cine de prostitutas, algo
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Fig. 63.- En Ila celebracion patria.

Fig. 64.- Viva México

Entonces, la funcion de madre-forjadora de la nacién es cumplida
satisfactoriamente por Mercedes, al transmitir y reforzar la ideologia y el orden
imperante ya que las mujeres, en un acuerdo no escrito pero inquebrantable
culturalmente, son las que defienden y difunden la cultura en sus hijos, en donde
destacan los rituales domésticos y sociales, que cada integrante de la familia debe

cumplir.

que aludia a la corrupcion: “El cine de prostitutas es el cine por excelencia del alemanismo” (Martinez Assad,
2010:52)
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Por ello, y en el caso especifico de las mujeres, éstas son preparadas desde
nifas, al ponerles un mufeco en los brazos, al cuidar a sus hermanos, al
ensefarles a amarrarse un chal para cargar la lefia o, en su caso, una criatura.
Marcela Lagarde indica que “ser mujer es ser madre”, aqui lo importante es que
ejerza como tal, que cumpla esa funcién aunque no haya dado a luz, de hecho eso

resulta ser incluso circunstancial, esta autora indica la existencia de :

“Otras madres domésticas: las abuelas, las hermanas, las tias, las hijas, es decir,
las parientas; las madrastras, las vecinas, las amigas. A ellas se les reconocen
“naturales” hechos maternales hacia los otros, por ser mujeres, pero nunca son
reconocidas como sus madres” (Lagarde, 2003:392)
Asi, el papel de madre es fundamental para la “realizacién” de la mujer, y en la
trama se puede observar este papel en Mercedes como madre, que protege y
sacrifica todo por el bienestar de su hermana menor; siguiendo este esquema,
ambas reacomodan sus roles de hermanas para dar paso a la integracion mas

cercana a lo que es una familia “normal™3; madre-padre / hija.

En la cinta, la figura de la Directora del Colegio va a representar también a la
figura materna (ya que tiene a su cargo la formacion de sefioritas educadas y
decentes), ademas de ser la voz omnipresente de una sociedad que dicta como
debe ser una familia, misma que a fines de los cuarenta y hasta casi terminar los

cincuenta se concibe, en términos generales, de la siguiente manera:

“La familia de clase media es la institucidn represora del hogar. En ella se
inculcan los valores, roles, la funcion de cada uno de los integrantes de ella en
la sociedad, los cautiverios y sus roles: se ensefian papeles trascendentales en
la vida de los hombres y mujeres clasemedieros; para los hombres, ser
esforzados proveedores del hogar; para ellas, la casa o alguna actividad técnica,
por supuesto al paralelo del hogar” (Sdenz, 2011:120)

43 Lagarde plantea que “Por paraddjico que resulte, el hijo puede ser inexistente y, alin mas, puede no existir
el esposo, de todas maneras, la mujer existe como madresposa, siempre. No importa su edad, o su
capacidad fisica reproductiva, puede ser una nifia 0 una mujer anciana que nunca haya parido. Aun cuando
la maternidad hace referencia a una particular relacion con los hijos, que pasa por haberlos engendrado (es
lo Unico que la cultura dominante reconoce como maternidad verdadera; sobrevalora el hecho en la
ideologia de la maternidad) y por haberlos reproducido. A esto se suma el hecho de que la mujer no tiene
significacion social plena sino por sus relaciones de filiacion con su padre o de parentesco con sus parientes
varones, o de afinidad con su marido (el novio, o el amante), todo lo cual pareciera indispensable para lograr
su existencia social. (Lagarde,2003:388)
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Y en aras de ese “deber ser”, la Directora del colegio, recrimina a Mercedes su
constante ausencia en la vida de Beatriz, llegando a poner como ejemplo a los
otros padres de familia que si asisten a las juntas y celebraciones del internado.
Situacion por demas dificil para ella pero que termina por superar argumentando
que viaja “de aqui para alla” y vende “esto y lo otro”, pero que, a pesar de todo, su
hermanita tendra lo mismo que tengan sus comparieras. Aun asi la exigencia de
una mayor atencion hacia la familia queda latente en el discurso de la directora y

en el mensaje de la cinta.

65.- El reproche del abandono

Es importante sefalar que, este papel de madre sustituta desempenado por la
directora del colegio se encuentra dentro del amplio espectro de las madres-
publicas que categoriza Marcela Lagarde, ya que a partir de su propia actividad,
en este caso el dirigir el colegio y proteger y dar educacién a las alumnas, esta
llevando a cabo “funciones de reproduccion” por el cual le pagan un salario y/o
recibe algun beneficio. Es el caso de las enfermeras, cocineras, maestras, etc.
que son reconocidos como femeninos por ser “reproductivos” y por ser

extensiones de la maternidad.
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Todo por quinientos pesos.

Mercedes y su doble cautiverio: madre (sustituta-doméstica) y puta; y puede ser

analizada bajo la perspectiva de Marcela Lagarde, quien cita lo siguiente:

“En una dimension simbdlica, maternidad y prostitucién pertenecen a ambitos

de la vida que no entran en contacto porque la prostitucion, cuyo signo es el

mal contamina la pureza de la maternidad. A pesar de esta concepcidn

dogmatica sobre la feminidad, existen prostitutas madres. En ellas confluyen y

dan contenido vital las contradicciones sociales, ideoldgicas y politicas entre las

mujeres como cuerpo-procreador y como cuerpo-erdtico” (Lagarde, 2003:636)
Tomando como punto de analisis el inicio de la trama, el personaje de Mercedes
es una prostituta que mira su situacién a través de las lagrimas. Su sufrimiento es
constante y, desde el principio, sufre por dinero, el dinero del concurso de baile
que Paco le ha arrebatado. Para recuperar ese dinero es capaz de robarselo (cosa
que hizo), y asi exponer su propia vida, algo que al fin sucede cuando es

salvajemente golpeada por este vividor para exigirle que se lo regrese.

Dicha escena da inicio cuando Paco va por ella al cabaret, y a jalones la saca de
ahi; y aun y cuando es evidente que le va a hacer dafo, ni ella ni el encargado del
hotel hacen nada por evitarlo, tal vez por el rol que juega, (en su cautiverio de
puta) es vista como un objeto que no merece nada en la vida, sélo el rechazo

social al que las de su calafia estan acostumbradas.

La puta de alguna manera es hija de la “mala vida” y como tal sélo espera malos
tratos, de la duefia o duefo del antro, de su “padrote”, de la clientela, de la justicia
misma, por ello si se ve en una situacion dificil, la considera no tan soélo “normal”

sino que en ocasiones la puede ver como expiacion por sus pecados.
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Fig. 66.- Consecuencias del robo

La escena de la golpiza que sufre Mercedes es presentada de manera “estética”, y
hasta podria decirse que artistica. Un golpe y se encienden las luces del anuncio
de nedn del “Hotel Jardin”, otro golpe y las sombras les envuelven; la figura de la
mujer acorralada que suplica para que ya no le pegue su atacante y menos aun
que lo haga en la cara. Sus ruegos no son escuchados por Paco pero si por el
hombre que llega a salvarla , Lupe el policia, quien al abrir la puerta descubre una
escena indignante: Mercedes tirada en el piso y con el rostro completamente

golpeado y sangrando.

La camara muestra primeros planos de los rostros: incredulidad y coraje en el
policia, sorpresa en el rostro de Mercedes y temor en el de Paco, situacion que es
realzada por el juego de luces parpadeantes del hotel. La musica de fondo y la

pausa (al momento de entrar Lupe) marcan la importancia de la escena.

Fig.67. “Ahora, péguele a un hombre”



169

/

Fig. 68. No hay excusa para pegarle a una mujer

Fig. 69. Mercedes es rescatada por Lupe

Lupe ayuda a levantarse a Mercedes, le ofrece un panuelo para que se limpie la
sangre y le dice que se vaya. Al salir del cuarto, la cdmara muestra en primer
plano el rostro golpeado de la mujer, mismo que se ve magnificado por la luz en
contrapicada del cubo de la escalera. Acto seguido, Lupe cierra la puerta y se
quita el saco de policia, ya que él no se escudara en el noble oficio que le ha
encomendado la propia nacion, después le ordena a Paco “ahora péguele a un
hombre”, ( si a un hombre, despojado de su investidura de guardador de la ley),
iniciando con esto una pelea de la cual el policia saldra maltrecho, pero eso si,

vencedor.
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Fig. 70. lluminacién y manejo de camaras dominan la escena

La escena es rica en cuanto al manejo de las imagenes asi como en la manera en
que se percibe el papel de los tres protagonistas; por una parte esta Paco, el
padrote que sin consideraciones busca el dinero, aunque para ello tenga que
hacer uso de los mas bajos recursos. Paco es el representante del machismo en
una sociedad completamente patriarcal. Golpear a las mujeres, sobre todo a las
prostitutas no representa para €l ninguna carga de culpa, ya que considera que

ellas saben que estan expuestas a ello, mientras, €l es quien debe dominar.

Evidente entonces resulta que su furia la exprese a través de golpes y mas aun
ante un ser catalogado por una sociedad patriarcal como inferior en todos
sentidos: inferior en fuerza, inferior por ser pobre, inferior por ser mujer e inferior
por ser puta. Este menosprecio que se hace de las mujeres —putas, llega incluso a
ser introyectado por las mismas, razon por la cual su autoestima es casi

inexistente.

Escena que muestra también, la supremacia de /a justicia, encarnada en Lupe, un
policia cuyos valores y sentimientos se ponen a prueba de manera cotidiana en el
burdel al ser el responsable de mantener el orden en un espacio que esta hecho
justo, para transgredirlo. Mujeres de la “mala vida”®, “cinturitas”, “gangsters de
medio pelo”, ladrones, entre otras especies nocturnas son visitantes que

mantienen algo en comun: el gusto por el baile.
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La peticion de mano.

Fig. 71.” El oro brilla donde sea”

La secuencia posterior a la golpiza que Paco propina a Mercedes, ubica a ésta en
el cabaret, y con ella Lupe. A través de él se puede escuchar el discurso que se
busca emitir desde el poder: las mujeres de la vida “facil” son mujeres que viven
en el sacrificio. Consumen su vida en aras de otorgarle a su familia un mejor
futuro, libre de esa vida de vicio y perdicion, por lo tanto, forman seres Uutiles a la
sociedad. Con estas historias que las reivindican se pretende resarcir el dafo que

la propia modernidad les ha hecho**.

Asi, en labios del propio Lupe se justifica y se exculpa a Mercedes al decirle que
el “deberia besar sus manos y sus pies y hasta el suelo que pisa (...) usted es de

oro puro y el oro pues vale dondequiera que esté, aunque sea en la basura”

La Ley (Lupe) y la trasgresora (Mercedes), coinciden en que lo importante es que
“se logre” la hermanita (Beatriz), con lo cual, el Estado y la sociedad (aunque ésta
se encuentre representada en una prostituta) buscan el mismo fin: un futuro mejor,

sin corrupciones. La negativa de ella para casarse con Lupe parte del hecho de

4 Otro ejemplo de este tipo de mensajes es la cinta “Las abandonadas”, (Ferndndez, 1944), donde la
protagonista es una mujer de la vida facil que siendo relacionada con un integrante de La Banda del
Automdvil Gris, es apresada y al salir de la cdarcel, renuncia a su hijo con tal de verlo hecho un hombre de
bien, aunque para pagar su educacién tenga que caer hasta lo mas bajo. Las escenas finales muestran a una
madre que, hecha un guifiapo humano, asiste a un juicio donde su hijo, ya un abogado reconocido, defiende
a una mujer pero sobre todo, alaba a las madres, porque...” donde hay una madre esta Dios”. Al final el
exitoso abogado, al verla, le da una moneda y se va, mientras que ella se queda sola, viendo cémo se aleja.
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que el salario tan bajo de un vigilante no le alcanzaria para los compromisos que
tiene con la educacion de su hermana, ya que para ello “tendria que manchar su

uniforme”.

Consecuente con la idea de la estructuracion de una sociedad “normal”, la trama
pone en boca de Mercedes el deseo de que ella hara todo lo posible por verla
“‘doctorada y casada”, aunque ella se quede en el lodo, aunque un dia acabe
‘como un perro”. Ambos asumen que el sacrificio vale la pena y que esperaran

para llevar a cabo sus planes.

El sacrificio necesario de la madre abnegada es indispensable en una cultura
eminentemente patriarcal. Su rol asi lo dicta, ella es “para los otros” y en este caso
Mercedes es para Beatriz, ella, como madre sustituta debera responder por su
bienestar hasta que la deje en manos de otra persona, en este caso, de su
esposo, para que se haga cargo de ella. Marcela Lagarde, en el cautiverio de la

madre-esposa define el papel de las mujeres en esta situacion:

“La mujer-madre es fundante de la diada madre-hijo ya que el hijo no es
indispensable para que se dé la maternidad. En efecto, ésta puede ser ejercida
sobre o por mediacion de personas distintas a los hijos, parientes o no
emparentados, o sobre grupos joviales, o a través de actividades reconocidas
como caracteristicas de la maternidad.

Lo importante en esta parte de la ecuacion cultural planteada como diada, es la
madre; del otro lado, estan los otros (...), que requieran ser cuidados por las
mujeres real o simbdlicamente. La relacion planteada como diada no existe en
la realidad social” (Lagarde, 2003:387-388)

“Por Dios, por La Patria y por los semejantes”
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72.- La leccién de civismo y moral

Pero ¢;cdémo abordar un tema como la prostitucion sin tomar en consideracion los
canones morales de la época? Para ello el personaje de Beatriz es quien guia los
actos de Mercedes y por la cual se sacrifica, ademas representa el futuro que
quiere y necesita la sociedad: mujeres nobles que se preparen pero que vean
como prioridad la formacién de una familia, con un gran apego y respeto a su

patria, a los valores y al matrimonio.

En la trama se hace evidente la exaltacion hacia los héroes y su vinculacion con el
sacrificio: el santo, el cientifico, la madre y los que luchan por la patria son héroes
y merecen el homenaje de toda la nacioén. Asi, en boca de Beatriz se reivindica lo

siguiente:

“...y hay también, escondido y oscuro, el anénimo heroismo de la madre que
se revuelve abajo, entre la miseria y la desesperacidn para dar un lugar en el
mundo a sus hijos y hay el heroismo de quien defiende a su patria...y que sin
importarle que el enemigo sea mas poderoso y que le vaya la vida en la
empresa lucha por ella en la tierra, en el mar, en el aire...”

Pero el noble sacrificio de Mercedes no es el ejemplo que deba cundir en la
sociedad hegemonica y patriarcal donde, generalmente a expensas de las mujeres
se debe mantener el orden social y donde debe prevalecer el bien y la virtud, por
lo que el final, y por ser como mujer trasgresora debe ser castigada.
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Para ello, Paco sera el medio de expiacion ya que, al huir de la carcel y querer
llevarsela lejos del pais, Mercedes se niega por lo que la amenaza con contarle la
verdad a Beatriz, hecho que causa en ella el temor de perder el respeto y carifio
adquirido gracias a su constante sacrificio, razén por la cual lo apunala y él, antes

de morir le dispara, matandola.

“Fue la mujer mas grande que conoci “

Fig.73. Conociendo a Mercedes

El final — nada feliz- muestra a una Mercedes en la plancha del servicio forense, a
su lado el novio de Beatriz y Lupe (ambos vistiendo los uniformes representativos
de las fuerzas armadas y de la ley, respectivamente), quienes reconocen su gran
valia, resultado del sacrificio que, de manera voluntaria ella hacia, con tal de

educar a Beatriz en el camino del bien.

Mujeres que pecan pero que sufren y se sacrifican por esos “otros”; mujeres que
sobreviven en la modernidad de un pais en el que, coyunturalmente, se ven de
pronto inmersas y cuyas representaciones cinematograficas, paraddéjicamente,
fueron muy bien aceptadas por una sociedad deseosa de verse libre de la miseria

humana, aunque fuera en la pantalla de un cine.

Modernidad: Mujeres al Filo de la Navaja
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“Parece que usted no quiere a su hijo...”
“¢Y por qué lo voy a querer? No conoci a su padre.
Yo era una escuincla y ni pude defenderme”

Martha. “Los Olvidados”

La ciudad de México es un abanico de posibilidades. La década de los cuarenta
casi toca a su fin y la fisonomia de sus calles ha sufrido cambios constantes.
Grandes edificios en construccidén, cuyos andamios muestran el esqueleto de ese
monstruo en el que se convierte dia a dia la metropoli; centros comerciales y
hospitalarios que abren sus puertas para atender y hacer la vida mas llevadera a
los cientos de miles de habitantes , la universidad que se proyecta construir como
una gran ciudad al sur de la capital , grandes avenidas que llevan en un extremo
al desarrollo y en el otro a los barrios miserables, a los ciudades perdidas, donde
el futuro promisorio siempre empezara al otro dia, porque el dia de hoy es

demasiado tarde.

Epoca donde los avances de la modernidad tocaron a algunos capitalinos para
darles la oportunidad de obtener un ingreso seguro, que les permitiria acceder a
los exclusivos bienes que demostrarian su ascenso en la escala social: lavadora,
refrigerador, aspiradora y por ultimo, wuna casa, quizd en uno de los
multifamiliares que el gobierno alemanista inauguraba ostentosamente.
Clasemedieros que buscaban también contar con lo ultimo en tecnologia de las
comunicaciones: linea telefénica y un buen aparato radiofénico, donde
escucharian “La hora azul”, las transmisiones de las jornadas taurinas y las
radionovelas, espacio donde las mujeres, amas de casa en su mayoria, podian
sufrir y llorar a gusto, conforme a lo que su imaginacién y sensibilidad les

permitieran.

Los cuarenta ,década de cambios con la modernidad a cuestas, fue inaugurada
por el sexenio de Manuel Avila Camacho, un presidente que se confesd catélico

“por origen, por sentimiento moral”’, que ademas hizo a un lado cualquier vestigio
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de socialismo y de “cultura proletaria”, que apuntalé un proyecto de apoyo al
conservadurismo a la par de que fomentd la industrializacion y el nacionalismo, lo
que llevo a un camino irreversible en 1946, con la llegada del Licenciado Miguel

Aleman del cual se registra lo siguiente:

“En particular, los afios del sexenio de Miguel Alemdn son afos de

cosmopolitismo para un sector social y esto se expresa en el alarde de la vida

nocturna: el Ciro’s, el Variety Club, a cuya inauguracion asisten personalidades

del cine norteamericano (...) se inventa una ciudad para la mitologia y se recrea

en el cine de esos afios. Los estereotipos filmicos en cuanto al espacio nacional

se van conformando con eficacia (...) las contradicciones de la ciudad de México

son evidentes,...” (Tufién, 1998:48-49)
Contradicciones evidentes como lo son las grandes divisiones sociales que se van
generando , y es tanta la gente que dia con dia llega a la gran ciudad de México
que, si los obreros son reprimidos y los campesinos minimizados, los miserables,
los paracaidistas, los que habitan en las orilas de la capital son

irremediablemente invisibilizados.

Asi, entre esa clase rica y poderosa y la clase marginada surge la clase media
que es la que esta dispuesta a cargar sobre sus espaldas el peso de la
modernizacién, con su mano de obra y con sus expectativas. Son los que
compraran los estilos de vida, son los que, aun con sacrificios, enviaran a sus
hijos, si, a sus hijos, a los colegios y universidades, son los que iran al cine a
disfrutar y sufrir los melodramas (que para eso son), y oiran por la radio a ToAa la
Negra, a Los Panchos, a Agustin Lara y Pedro Vargas como los maximos

exponentes musicales.

Pero la radio también toma en cuenta a la nifez, y ademas de ofrecerles el
programa de Cri-Cri, lleva a cabo una campafa denominada “México Feliz”, cuya
finalidad era la de formar una sociedad mas justa y civilizada. Con duracion de
treinta minutos, al inicio de la emision se les preguntaba a los pequefios
radioescuchas si ya habian cumplido sus tres buenas acciones, queriendo con
esto formar hombres y mujeres sensibles a los valores humanos. Transmision

radiofénica que solo llegaban a los nifios de clase media alta y alta, que contaban
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con un aparato radiofénico en su casa vy, por lo tanto, los pobres, los miserables,
que no contaban con un receptor de esa naturaleza, no tenian siquiera la
oportunidad de pensar en ser buenos, la vida misma los iba formando, una vida si

bien dificil para los adultos, era aun mas dura para los nifios y los jévenes.

La realidad superaba la ficcion y esa” pobre modernidad”, ademas de ser caldo
de cultivo de un sinnumero de desgracias era el origen tangible de situaciones
llevadas al extremo con una rudeza innecesaria. De esa cotidianidad se nutrieron
las historias que, tiempo después, se mostraban en la pantalla, siempre con una
moraleja y alli si, con un final feliz. Peliculas a las que el respetable asistia para
“ver de cerca” el sufrimiento de los mas pobres (porque siempre habra alguien
mas pobre que uno), como E/ Papelerito, (Agustin Delgado, 1950), Hay lugar
para dos (Alejandro Galindo, 1949) y Victimas del Pecado, (Emilio Fernandez,

1950), en ésta ultima el centro del drama es un nifio, donde

“... el destino lo enfrenta a una vida de penurias como la de tantos nifios de la
calle que se ganaban el pan como boleros o papeleros y que dormian a la
intemperie cobijados por las planas de El Universal y Excélsior, mientras sus
madres transitaban del cabaret a la penitenciaria y viceversa, sufriendo
enfermedades y explotaciones, segun lo muestra el cine mexicano de ese
periodo” (Avifa, 2014, 82)

Situaciones y lugares comunes que son presentados bajo el esquema del
melodrama donde el bien vence al mal, donde la felicidad se alcanza por los
protagonistas hasta el ultimo minuto de la cinta, y donde quienes asistian a la
funcién doble, salian con la esperanza puesta en el futuro (si el huerfanito, el
enfermo y la abandonada habian logrado superar la adversidad, en esta vida y

con fe, jtodo se podiaj

Con una audiencia acostumbrada a ver el melodrama simple pero funcional, con el
obligado final feliz, y en un contexto social marcado por los cambios econdmicos,
la migracidén a las grandes ciudades y el reordenamiento urbano de la ciudad de

México, se presenta una cinta que va a romper con los estereotipos de la época y
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mostrara friamente la situacion de pobreza extrema y deshumanizaciéon que, de

manera cotidiana, se sufre en los suburbios de la gran metropoli.

Cinta que puso a la solidaridad como uno de sus valores fundamentales, con la
salvedad que ésta se manifiesta dentro de un circulo de jovenes “malvivientes” , y
también muestra la maldad, el deseo de venganza y, por si todo esto fuera poco,
presenta como protagonista a una madre que no cumple con el ideal recreado
cientos de veces por el cine y exigido por la sociedad; no es la madre abnegada,
ni es la esposa sumisa, es una madre soltera, que desprecia a uno de sus hijos y
que, ademas, es activa sexualmente. Cinta trasgresora que marca un estilo, el

estilo inconfundible de su director: Luis Bufiuel.*°

LOS OLVIDADOS

(LUIS BUNUEL, 1950)

Fig. 74.- Martha y El Jaibo

Reparto.

4 Anthony Giddens relaciona estructura social y accién humana; afirma la importancia que tiene el contexto
social para comprender los hechos de quienes viven bajo su influjo. La trama se desarrolla en uno de los
tantos cinturones de miseria que surgen a orillas de las grandes metrépolis, situacién que desde un inicio la
voz del narrador advierte, y por lo tanto, los personajes se veran influenciados por su entorno, ya que “el
sujeto no puede ser pensado al margen de una estructura social, sus actos siempre van a estar en funcién de
los otros actores sociales”.


http://2.bp.blogspot.com/_Ryj0bBm4Mxw/TMyYF5Ck98I/AAAAAAAAAy4/6hgZ0idKUF8/s1600/los+olvidados.jpg
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Stella Inda.................... Martha

Miguel Inclan............... Don Carmelo, el ciego
Alfonso Mejia............... Pedro

Roberto Cobo.............. El Jaibo

Alma Delia Fuentes...... Meche

Mario Ramirez............. “Qjitos”

Sinopsis

El Jaibo es un muchacho que acaba de huir del reformatorio y regresa a la ciudad
perdida en donde es el lider de un grupo de chiquillos que se dedican a vagar y a
obtener dinero facil; dentro de ese grupo se encuentra Pedro, un chico que siente
admiracion y lealtad hacia este carismatico lider. El Jaibo pretende vengarse de
Julidn, ya que piensa que él lo denuncid y a quien culpa de su estancia en la
correccional, por esa razén lo mata, siendo el unico testigo Pedro, quien a partir de
ese momento se siente obligado a callar, tanto para “proteger al supuesto amigo

como por su propia seguridad.

Pedro tiene como madre a Martha que tuvo cuatro hijos con tres diferentes
parejas, a todos ellos los cuida pero a él, que es el hijo mayor le muestra un gran
resentimiento que la lleva al grado de ignorarlo y no importarle su suerte, lo que
ella justifica debido a que ese hijo fue el producto de una violaciéon. Martha es
una mujer que se gana la vida lavando ropa y limpiando casas por lo que siempre
estd cansada y de mal humor, mismo que desquita con Pedro, el cual busca la
aceptacion y el cariio de su madre por lo que decide buscar trabajo,
encontrandolo en una cuchilleria, pero al ir el Jaibo a verlo, éste se roba un
cuchillo de plata por lo que el duefo del local le echa la culpa a Pedro. Martha,
creyéndolo culpable lo deja internado en una escuela-granja para que se hagan

cargo de su educacion.
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El Jaibo se aprovecha de la vulnerabilidad de Martha y llegan a tener relaciones
sexuales. En la escuela-granja Pedro tiene un mal comportamiento y con tal de
cambiar su actitud y ganarse su confianza, el Director le da un billete de cincuenta
pesos y lo manda a la calle a comprar cigarros; ya afuera, se encuentra a el Jaibo
quien le roba e dinero. Pedro lo persigue y al momento de pelear el Jaibo se burla
de él haciéndole saber que “se meti6” con su mama. El Jaibo huye pero Pedro lo
encuentra y al pelear el Jaibo lo mata a palos. La policia encuentra al Jaibo y
éste, pretendiendo huir, recibe un tiro en la espalda, por lo cual muere. Al final el
cuerpo de Pedro es tirado a un basurero mientras que su madre, Martha, anda

preguntando en las calles por él.

Cancion de cuna

Las mujeres, bajo el yugo de la modernidad quedaron a expensas de una
sociedad brutalmente cruel. Si bien debian comportarse como su rol les exigia
(hija obediente y sumisa, virgen casta y pura, madre abnegada y asexuada, mujer
que vive y se da a los otros, siempre los otros), también los cambios sociales las
orillaban a cubrir otras facetas, inexploradas hasta entonces por algunas o bien,

abordadas de manera discreta por otras, ya que:

“En Meéxico, las fracturas ideoldgicas desarrolladas entre el nacionalismo
revolucionario y el impulso a la modernidad fueron evidentes en las historias y
los personajes proyectados en las pantallas del pais. El ideal de la madre, icono
nacional historicamente establecido, estaba amenazado por las nuevas
direcciones que la modernidad ofrecia a las mujeres y los cambios que trajo a
las estructuras sociales y familiares” (Higgins, 2008:225)

Asi, es posible observar cdmo la migracién que se dio de la provincia a las
grandes ciudades, en especial a la ciudad de México, cambié no tan sélo la
mancha urbana, sino que también los modos y medios de vivir de los grupos
sociales en pleno. Se abren aun mas las brechas entre ricos y pobres, la clase

media subsiste con esperanza y, los miserables estan ahi sobreviviendo, pero
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entre los miserables hay quienes padecen aun mas sus consecuencias y el
linchamiento moral: las mujeres sin preparacion, muchas de ellas analfabetas y
que buscan entre los escombros de esa modernidad los medios para mantenerse
a si mismas, pero antes que ellas a sus familias, padres, hermanos o, en el caso

extremo a sus hijos.

Fig. 75.- Buscando a Julian

“Los Olvidados” parte de un hecho: muestra la realidad social del México moderno
de los afos cuarenta. Nadie se puede llamar a engafio cuando, desde el inicio de
la cinta una voz en off puntualiza que “las grandes ciudades modernas como
Nueva York, Paris y Londres esconden tras sus fachadas hogares de miseria”,
para luego también expresar que México no es la excepcion y por ello la cinta

mostrara el fruto podrido que ofrece la modernidad.

Ahora bien, si el centro de la narrativa cinematografica es el problema de la
delincuencia juvenil, también deja de manifiesto la enorme responsabilidad de la
sociedad en su conjunto y, sobre todo, de la inexistencia de las madres
abnegadas. Es el caso de Martha que no cumple con ese rol ya que no le brinda

amor ni atencion a Pedro.

En ese mismo sentido, “El Jaibo” no cuenta con ningun referente familiar. Su
hogar es la calle misma y los espacios que bien le puedan proveer sus amigos. En

este caso “El Cacarizo” quien lo deja dormir en el establo aledafio a su vivienda o
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la casa en construccién donde se refugia para esconderse de la policia. El Jaibo
s6lo menciona un breve recuerdo de su madre, aunque se duda de su veracidad al
considerar que busca manipular a Martha para lograr un acercamiento sexual.
Mencion aparte merece “El Ojitos” que es abandonado por su padre en el

mercado, y donde la figura materna es inexistente.

Por ultimo, la madre sufriente resulta ser la mama de “El Cacarizo” y Meche. Todo
tiene en su contra: es mujer, es pobre, es ignorante y ademas esta enferma. De
ella se hace cargo su padre y unos hijos que la ven mas como una carga. Lo unico

que le resta es creer en los ritos y curaciones de un ciego?*®.

Fig. 76. El curandero

Con lo anterior es posible entonces considerar que las mujeres-madres-solas van
a ser las causantes de una sociedad inestable en sus cimientos, ya que carecen
del apoyo del vardon que daria la seguridad econdmica y moral para orientar en el
“deber ser” a los hijos. Madres culpables por no formar personas de bien, ya sea
por su alejamiento y por su falta de amor (la madre de Pedro lo rechaza); por su
egoismo (la madre de Meche sélo sufre por su estado) ; por su abandono (la
madre del Jaibo s6lo es nombrada para su conveniencia) y, la madre del “Ojitos”

ni es nombrada.

46)osé de la Colina en la Revista Nuevo Cine de Noviembre de 1961 escribe: “Pero si la miseria, la vida de los
barrios bajos es el contexto de Los olvidados, su tema principal es nuevamente el del amor, entendido aqui
como amistad y como busqueda de la madre” ( Garcia Riera, 1972:170)
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A este respecto Octavio Paz incluye en su libro Las peras del olmo lo siguiente:

“El mundo de Los olvidados estd poblado por huérfanos, por solitarios que
buscan la comunién y que para encontrarla no retroceden ante la sangre. La

busqueda del “otro” de nuestro semejante, es la otra cara de la busqueda de la

madre. O la aceptacidn de su ausencia definitiva: el sabernos solos. Pedro, el

Jaibo y sus compafieros nos revelan asi la naturaleza ultima del hombre, que

quizd consista en una permanente y constante orfandad” (Garcia Riera,

1972:167)
Cinta que, en su estreno fue mal recibida por la critica y la poblacién en general*’,
ya que ponia en entredicho la figura materna, misma que histéricamente ha dado
pie a la idea de una nacion fuerte por su propio origen, ahora es referente para
analizar la ruptura de estructuras y patrones concebidos en una sociedad
represora y esquematica, donde las bondades de la “modernidad” nunca llegaron

a los mas pobres, a “los olvidados”.

éPor qué te voy a querer?

Fig. 77. “Mama, tengo hambre”

47 La proyeccién de la cinta fue suspendida a los tres dias de su estreno debido a que presentaba otra
manera de ser de “los pobres”, alejado completamente del estereotipo de nobles y honrados que vivian su
pobreza con toda dignidad, tal y como lo habia presentado por ejemplo Pedo Infante en “Nosotros los
Pobres” y Ustedes los ricos”, fue galardonada en el festival de Cannes en 1950, lo que la reivindica ante los
ojos de la critica razon por la cual en la entrega de los Arieles recibe 11 estatuillas de 18 posibles.
Considerada en el aiio 2003 como un patrimonio cultural de la humanidad.
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Martha es el hilo conductor de este analisis y con ella se vinculan los personajes
principales: su hijo Pedro y el Jaibo. La historia desde el principio muestra a una
mujer aun joven pero con las huellas del cansancio y el fastidio en el rostro. La
vivienda que comparte con sus hijos presenta las limitaciones propias de la
miseria en la cual viven y en la que, como mujer-madre-sola busca sobrevivir por

lo que debe lavar pisos y ropa ajena.

Cada tarde sus hijos pequenos la esperan ansiosos y felices ya que ella les
alimenta y les cuida como una buena madre que es. Caso contrario sucede con
Pedro su hijo mayor, al que trata de manera déspota y agresiva, lo que se expone
en la escena inicial cuando, al llegar a su casa después de un arduo dia de trabajo
trae consigo un poco de carne que le ha regalado su patrona. De inmediato
reparte a cada uno de sus hijos a excepcion de Pedro quien le dice que tiene

hambre y le reprocha que no le de comida y que no lo quiera.

La escena rompe con el estereotipo de la mujer-madre abnegada y nutricia,
aquella que se quita el pan de la boca por darle de comer a sus hijos, aqui la
realidad no busca ofender, busca exponer que Martha se niega a alimentar a su
hijo mayor porque lo considera un vago. Mas tarde se entiende la razén de fondo

de su proceder.

En coincidencia con Simone de Beauvoir y Marcela Lagarde, todas las mujeres
por el simple hecho de serlo son madres, se les condiciona para serlo aun y
cuando biolégicamente no hayan parido, se hacen cargo, maternamente de los
otros. Padre, sobrino, desvalido, etc... con la exigencia del amor incondicional y
para dar la vida incluso por esos otros. Cuando esto no sucede asi, entonces, en
su interior se puede generar un sentimiento de culpa y en lo social, se le fustiga,
se le critica y se le sefiala como mala madre, en contraposicion a la madre buena

y abnegada del “deber ser”.

Asi, el cautiverio de la madre que se encuentra al cuidado de su hogar vy

pendiente de su familia no es el de Martha, dadas las exigencias de su situacién
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social, ya que ganarse la vida lavando pisos y ropa en casas ajenas la orilla a
dejar solos a sus pequeios hijos, lo que compensa con la comida que lleva al
terminar sus labores, como se presenta en la escena en la cual se hace evidente
el rechazo que siente por Pedro, su hijo mayor. En este sentido es necesario

considerar que el amor materno no se da por igual ya que:

“La madre hace una adaptacién mas o menos libre de su propia cultura para
cada género: de la misma forma en que de sus pechos manan leches diferentes
si amamanta a un hijo o a una hija, la relacion, los afectos y el trato seran
distintos. El codigo es diferente (...) si es el cuarto o el nacido después de un
aborto, si se trata del hijo de la separacién o del reencuentro con la pareja; si
ella tiene pareja y si esa pareja estd dispuesta a asumir la paternidad, si es
soltera o si pertenece a algun grupo de mujeres que tienen prohibida la
maternidad; si lo engendré en la salud o en la enfermedad, en el amor o en la
violencia; si el hijo es producto de una manda o un ofrecimiento religioso o
amoroso, o si fue un “volado”; si se trata del “hombrecito” después de varias
mujeres, o si “sali6” mujer cuando esperaba hombre”. (Lagarde, 2003:378)

Lagarde sefiala también que la mujer “produce alimentos con su cuerpo, con su
trabajo y con su subjetividad: desde la leche materna hasta los guisados
cotidianos”, es la encargada de elegir qué comer hasta servirlos a la mesa. El dar
la comida es darse ella a los demas. Asi, se entiende que Martha les procura
alimento a sus hijos pequenos (hijos deseados) y se lo niega a Pedro (producto de

una violacion), algo que él ignora. El dialogo es significativo:

» Pedro: Mama tengo hambre
» Martha: Ya te dije que mientras anduvieras de vago por las calles, aqui no

Volvias a comer, bastante tengo lavando pisos como bestia para darles de
comer a mis hijos.

» Pedro: jPero yo tengo hambre!
» Martha: Pues que te den de comer los vagos esos con quien andas,
jdescarado!

(Risas de los nifios. Pedro intenta tomar un pedazo de pan con carne y
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Martha le pega en la mano)
» Pedro: ;Por qué me pega, porque tengo hambre?
» Martha: Y lo voy a matar, jsinvergiienza!

» Pedro: (Usted no me quiere!
» Martha: ;Por qué te voy a querer?  por lo bien que te portas verdad?

(Pedro, en un descuido de la madre se roba el pan y huye).

Fig. 78.- El robo del pan

El sueino

Fig. 79. “Hijo mio”
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La caracteristica principal en la obra de Luis Bufiuel es el uso de imagenes
oniricas, el acudir al surrealismo. En esta cinta escenifica el suefio de Pedro,
después de saber que Julian ha muerto debido a los golpes del Jaibo. Martha la
madre que lo rechaza se acerca y él le reprocha su falta de amor y cuidado con
frases como “yo quisiera estar siempre con usted, pero usted no me quiere” y
mama, por qué no me dio pan la otra noche? Acto seguido ella voltea ya con un
gran pedazo de carne y se lo entrega, de pronto bajo la cama sale el Jaibo y le

arrebata la carne (como posteriormente le arrebatara las caricias de su madre)

Desinterés, abandono y golpes son la constante en la vida de Pedro, ya que
Martha lo castiga porque en él ve el abuso del que fue victima, Simone de

Beauvoir explica ese sentimiento , ya que de inicio

“(...) no existe ninglin “instinto” maternal; la palabra no se aplica en ningun
caso a la especie humana. La actitud de la madre es definida por el conjunto de
su situacion y por el modo en que la asume (ese sentimiento), es
extremadamente variable” y por otra parte “Las relaciones con el padre del
nifio y los sentimientos de éste tienen también gran influencia. Todo un
conjunto de razones econdmicas y sentimentales define al nifio como un fardo,
una cadena o una liberacidn, una joya, una seguridad. Hay casos en los cuales la
hostilidad se transforma en odio declarado que se traduce en una extrema
negligencia o malos tratos” (de Beauvoir, 1999:280-282)

Asi, el comportamiento de Martha es justificado por ella misma, cuando
posteriormente, ante las autoridades de la escuela-granja externa que no podria
quererlo debido a que ni conocia a su padre, ni se pudo defender de él, lo que
indica que Pedro es producto de una violacién sufrida cuando apenas tendria 13
afos. Aun asi, y dado que a las mujeres se les exige ser madres abnegadas vy vivir
para los otros, Martha sera criticada y juzgada como una “mala madre”, Buhuel
entonces presenta simplemente a una mujer que respondera a su condicién y a

su situacioén particular.
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“Es necesario a veces, encontrar compania”

Fig. 80.- “Una mama como usted”

En esta escena de “reconocimiento del otro”, se observa a dos personas: hombre-
mujer que se acercan a través de sus palabras y movimientos. El Jaibo busca
derribar la resistencia de Martha invocando a su sentido maternal, ella se sabe

mujer y seduce, algo reprochable para la sociedad moralina de su tiempo.

» Jaibo: Qué bueno debe ser tener su mama de uno. Ora que la veo a usté,
le tengo una envidia a Pedro... fijese nomas que yo ni siquiera sé mi
nombre. Mi padre, nunca supe quién fue. Mi mama, creo que se murid
cuando yo era un escuincle.

Martha: ;Y usted no se acuerda de ella?

» Jaibo: Pues la mera verda, no. s6lo una vez, hace ya mucho, mucho...
Dicen que me daban unos...asi como temblores muy fuertes. Una de
las veces, cuando volvi a ver, vi la cara de una mujer. Asi, muy cerca
me miraba muy bonito y como con mucha penay lloraba, por eso creo
que era mi mama.

» Martha: ; Como se acuerda?
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» Jaibo: Pos sera porque nadie me ha vuelto a mirar asi.

Representacion que, sumada al hecho del rechazo hacia su hijo Pedro, expone a
Martha no tan s6lo como una mujer-madre que no cumple con su “cautiverio”
donde, culturalmente, predomina la abnegacion y la entrega, sino que también se
acerca a los limites de un cautiverio que esta marcado como el opuesto, el de la
“puta” tomando en consideracion el hecho de que no se inhibe al tener frente a si

al Jaibo mientras ella, seductora y casi eréticamente sigue lavandose las piernas.

Ahora bien, es necesario contextualizar tanto el espacio como la moral
prevaleciente; entonces se debe tomar en cuenta que, al carecer la vivienda de un
bafio propio, el unico modo de asearse es dentro de la casa y en el lugar mas
amplio, siendo éste el habilitado como recamara-comedor, aunque el hecho de
que Martha permitiera la presencia de El Jaibo ya implica otra intencionalidad:

mostrarse como mujer ante el varon. Al respecto, Julia TuAdn comenta:

“Me parece que las peliculas muestran un “ser mujer” esencial y un accidente
o situacion de ella. El ser se muestra por las cualidades o virtudes femeninas, se
expresa Optimamente en el sentimiento amoroso y en su paradigma: la
maternidad. ¢Pero qué es el “ser mujer”?, écudles las caracteristicas de esa
esencia? Se trata de algo vago, innombrado, que cabe bajo el término
“feminidad” y se considera un cédigo “sabido”, por lo que el silencio que lo
rodea le da una enorme fuerza. Lo vemos en las cintas, en cuanto rascamos un
poco. Esta esencia florece al ritmo de la biologia, pues tiene parentesco
cercano con la naturaleza y su puntualidad remite a un “deber ser” prefijado,
que alude a la regularidad natural, nunca a sus sorpresas. Esta esencia se asocia
a un arquetipo nutricio que puede ser de indole opuesta: la que quita o la que
da” (Tufidn, 1998:81)

En este sentido, la narrativa presenta un “ser mujer” sin limitarla al estereotipo

cinematografico que prevalecia bajo la moral patriarcal: la madre sélo era eso y se
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le quitaba todo rastro de sexualidad, como bien lo sefiala Marcela Lagarde al
puntualizar que “la sexualidad femenina es social y culturalmente, funcion de la
maternidad” (Lagarde, 2003:254)

Pero si bien, el acercamiento-coqueteo-provocacion puede resultar reprobable
para las “buenas conciencias”, la relacion sexual que se establece posteriormente
les parecioé condenable ya que involucra a una mujer mala-madre con el amigo de
su hijo (al que rechaza) y sobre todo mucho menor de edad que ella. Asi, los

estereotipos con Bufiuel siguen cayendo.

“¢Yaseva?”

Fig. 81.- Seduciendo

Representar a una mujer trasgresora, para la moral patriarcal de principio de los
anos cincuenta era reprobable, debido a que se rompia con las normas no escritas
de un sistema que buscaba establecer patrones y estereotipos que apoyaran vy
fortalecieran las estructuras sociales idéneas para mantener el orden social ( el
hombre proveedor y activo en el espacio publico, la mujer sumisa y pasiva en el
espacio privado) Por eso, Martha rompe con esos esquemas del “deber ser’ y
muestra una realidad donde los seres son libres, con suefios y deseos. Con

Bunuel, el estereotipo no se cumple ya que en lo social:
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“El ser humano quedd aun mas fragmentado, dividido y jaloneado por modelos
dificiles de cumplir, los que, entre otras cosas, no resolvian el conflicto entre la
sexualidad y el amor, separados en compartimentos. La sexualidad pasa a ser
comentada en susurros y el amor a asociarse con la suavidad y la melcocha.
Para la pantalla mexicana, la manera de concretar el amor deserotizado es en la
familia, en lo que quiza se transparenta de una manera importante el deseo de
un orden social mas seguro” (Tufidn, 1998:103)

Martha es parte de ese grupo social que la moral de su tiempo critica y censura, y
del cual no se espera brinde buenos frutos; ella vive en un espacio miserable,
carece de instruccién e incluso de la conducta exigida a las mujeres de la época.
Esto lo expresa en su manera de ser, no es dulce ni débil, al contrario, es agresiva
y fuerte; trabaja y es responsable de sus hijos y de si misma, lo que la lleva a

tomar sus propias decisiones.

Esta forma de ser incluso la traslada a su indumentaria, evitando las vestimentas
estrechas que, “limitan” a las mujeres en su actuar. Ella utiliza vestimentas que le
permitan soltura y comodidad, por ello, su ropa aunque modesta no la ata, se ha
mostrado en otra ocasién voluptuosa ante el Jaibo, ( al lavarse las piernas frente
a él ) y, una noche, cuando éste va a su casa preguntando por Pedro, mientras
atiende a sus hijos, sostienen una platica que lleva a El Jaibo a descubrir que
Martha tuvo a Pedro a los 14 afios y tiene un hija de 2 afios, y que ademas, el
padre de sus otros hijos lleva muerto cuatro afios. Al saber esto, la percepcion del
Jaibo ha cambiado. Momentos después de tal descubrimiento, un espectaculo
callejero lleva a los nifios fuera de su casa, al despedirse el Jaibo recibe como
respuesta de Martha un “jya se va?”, que indica claramente el paso definitivo para

tener relaciones sexuales.

Y mientras en la calle suena la musica de una tambora, al ritmo de ésta, muy

significativamente, bailan dos canes, con vestimentas masculinas y femeninas.
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Fig. 82. El baile de los perritos

Bajo este contexto, la trama lleva a Martha al cautiverio de la “puta”, por ejercer su
sexualidad y no seguir los lineamientos formales establecidos por la moral de su
tiempo: el casamiento civil y aun mejor, la bendicién de la iglesia. Ahora bien,
habria que preguntarse si esta relacion no es producto del deseo de proteccion
que toda madre debe ejercer ante los que considera desvalidos, aunque no sean
sus hijos y en este sentido, el carifio que le hubiera dado a Pedro, se lo otorga a
El Jaibo, ya que se ve en la imposibilidad de amar a su propio hijo debido a que es

producto de una violacion.

Este hecho sera divulgado por el Jaibo ante sus amigos, lo que también, en su
momento hara saber a Pedro entre burlas, trayendo consecuencias fatales, ya

que:

“(...) para ella, si el acto de la carne no ha sido santificado por el cédigo o el
sacramento, es una falta, una caida, una derrota, una debilidad pues debe
defender su honor, su virtud, vy, si “cede”, si “cae”, suscita el desprecio, en
tanto que la misma censura que se dirige a su vencedor estd llena de
admiracién” (De Beauvoir, 1999:118)
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“Ahora, aguantese”

Fig. 83.- El arrepentimiento

Martha lleva a Pedro a la Escuela Granja como castigo porque piensa que es un
ladrén, ya que lo acusan de robarse un cuchillo en su trabajo, siendo el verdadero
culpable EI Jaibo. Alli, ella se arrepiente porque comprende que su hijo es
inocente pero aun asi lo deja internado, sabiendo que en ese lugar le van a dar
educacion y alimento. Tiempo después la visita ElI Jaibo buscando un
acercamiento pero ella lo rechaza tajantemente y le dice que no tema, que su hijo
no lo denunciara. Cerrando de golpe la reja de su casa y con ella, dejandolo fuera

de su vida

Pedro sale de la Granja y al pelear con el Jaibo, éste se burla de él al decirle que
“se metid” con su mama, Furioso Pedro le grita que él no se va a dejar como
Julidn a quien Jaibo matd. Sintiéndose descubierto huye para mas tarde estar
frente a frente y en una pelea Jaibo mata a tubazos a Pedro, siendo después él

muerto por la policia.
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Fig. 84. Buscando a Pedro

Ya de noche, Martha anda por las calles preguntando por su hijo, cruzandose con
Meche y su abuelo que llevan escondido bajo unos costales el cadaver de Pedro
al que, posteriormente tirarian en un basurero. Con esa imagen de la madre
angustiada se trata de reivindicar el amor materno, que para Pedro y para Martha

llegé demasiado tarde.

Fig. 85. En el basurero
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Entre el “cake” y la “campechana”. Un nuevo estilo de vida.

“Tu hija ya es toda una mujer ;podra ser una buena madre?”

Rodrigo Cataino en Una familia de tantas

Los afos cuarenta y cincuenta dieron cuenta del auge econdmico de México, y por
tanto del gran crecimiento de los espacios urbanos, las migraciones hacia los
polos de desarrollo del pais y los cambios en los estilos de vida. La llamada
modernidad cambid, no tan solo la fisonomia de las ciudades sino también la
percepcion de las formas del deber ser como hombres, como mujeres y como una

familia “normal”

Dado lo anterior, en los afos cuarenta del siglo XX surge una clase media que
contaba con expectativas reales de ascender en la escala social gracias a las
industrias que parecian crecer sin medida y, por lo tanto, también se tenian

mayores opciones laborales.

La ciudad de México se convirtié en el centro del desarrollo econémico del pais, la
urbanizacién se da en funcién a la capacidad economica de los grupos sociales:
para los ricos surge el nuevo fraccionamiento de las Lomas, los migrantes
espanoles se instalan en casonas de la colonia Roma, la Narvarte, la del Valle y la
Condesa; Polanco es para los judios , Santa Maria la Ribera y Balbuena hospedan
a los migrantes del campo, mientras que los suburbios, las orillas de la ciudad
como Nonoalco es para los pobres de los pobres, los miserables que, en cuartos

de adobe o lamina sobreviven a su infortunio.

Ahora bien, mas alla de clases sociales y asentamientos humanos, la modernidad
trajo consigo nuevas formas de relacién, cambio de costumbres, modos de vestir e

incluso simbolos de poder, ejemplo de ellos son la posesion de un coche, el vivir
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en una colonia determinada, el comer en restaurantes de lujo. La clase media
descubrié que lo importante no era ser, sino parecer y en ello se afané sin importar

contraer deudas que, a la larga resultarian impagables.

“El sujeto social de la época cobra otro matiz. El derroche econdmico del
alemanismo en mancuerna con la idea de modernidad, motivan el consumismo
desmedido y de uso de servicios cada vez mas sofisticados. Asi, mientras el
migrante campesino previo a los afios cincuenta lucha por adaptarse en un
ambiente distinto a su anterior entorno, busca disefiar y apropiarse a su
manera del espacio, de sus bienes y sus servicios, de mantener unido al nucleo
familiar; el capitalino urbano, si es proletario, hace lo posible por continuar la
subsistencia y, si es clasemediero, intenta mejorar el nivel de vida, hacer uso de
todos servicios y consumir voraces los nuevos productos culturales que ofrece
Meéxico a la familia y al individuo moderno.” (Fernandez Reyes, 2007:95).

Modernidad creadora de estereotipos a través de los medios, siendo uno de ellos
el cine; retrato de la sociedad que transitaba entre lo real y lo aspiracional, la
mirada de muchos ya no estaba puesta en Francia, como en el Porfiriato, estaba
puesta y dispuesta para copiar el llamado american way of life sobre todo en
términos del consumo de bienes electrodomésticos que determinaban el estatus
social familiar y aunque hacian el trabajo doméstico mas liviano para las mujeres,
las anclaba mas al espacio privado, del cual, en esa época, la modernidad no las
libraba.

Y de ese deseo aspiracional por copiar patrones estadounidenses, los términos y
costumbres también fueron adoptados, de ello el entonces cronista de la ciudad de

México, Salvador Novo hace un retrato costumbrista en su ensayo “Antologia del

Pan

“Mas, ya aparecen casas americanas que reparten pan en automovil: tostado y
de pasas-ipoca imaginacion nérdical-, para todos los usos. Aquellos grandes
surtidos de bizcochos para la merienda van desapareciendo. En los cumpleanos
ya se parte el birth-day-cake. El té substituye al chocolate y se toma con pan
tostado o con pan de pasas. Los bolillos, grandes trigos, ceden su puesto a las
monadtonas rebanadas. México se desmejicaniza. “Con su pan se lo coma”
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Asi, el lenguaje también es trastocado por la cantidad de nuevos vocablos que
llegan para que la clase media aspiracional no se confunda con el vulgo, entonces,
en consonancia con Salvador Novo, se debia hacer a un lado la folclérica torta
para dar paso al sandwich, tomar un cocktail, asistir a la party, fumar cigarros
Lucky Strike y por supuesto, leer la revista Time o Life para los hombres mientras
que las mujeres gustosamente, mientras dirigian su hogar, podrian echarle una

mirada al Selecciones del Reader’s Digest.

Modos y modismos que, difundidos por los medios de comunicacion en general,
(el cine estadounidense entre ellos) y los constantes viajes de mexicanos al pais
del norte, cada vez alertaron mas a los grupos tradicionalistas por esa peligrosa
intervencidon cultural, perspectiva en la que coincidia también el aparato
gubernamental, por lo que el cine nacional serviria como un recurso aleccionador

para defender y reafirmar la idiosincrasia mexicana.

“La familia ha tenido una importancia central para la mentalidad desarrollista
de la clase media; ha representado el fundamento esencial para mantener la
estabilidad social y, ademas, supuestamente es en ella donde los valores
educativos, patridticos y morales mas importantes son inculcados. Manuel
Avila Camacho, consciente de esto, hacia continua referencia a la importancia
de la familia como el nucleo central de la unidad nacional, del buen gobierno y
del desarrollo econémico. Los valores familiares y los principios morales se
presentaban como estrechamente relacionados con la esencia del significado
de ser mexicano; y tales valores eran muy apreciados por las clases medias”
(Coral, 2006: 117)

Por lo anterior, resulta imprescindible incluir en este trabajo de investigacion la
pelicula Una familia de tantas, ya que, a partir del discurso con el que a través de
ella se educa, se puede reflexionar acerca de las similitudes o diferencias
existentes entre sus personajes principales y los de las anteriores narrativas que
se han presentado. Situaciones complejas y en ocasiones opuestas pero que, con
las salvedades necesarias, van a proporcionar una perspectiva mas objetiva

acerca de la imagen de las mujeres en la cinematografia de ese tiempo.



David Silva

Sinopsis.

UNA FAMILIA DE TANTAS

(GALINDO, 1948)

Fig. 86.- El necesario final feliz

Fernando Soler.................. Rodrigo Cataiio
....................... Roberto del Hierro

Martha Roth.................... Maru Cataiio

Eugenia Galindo................ Doiia Gracia Cataiio

Felipe de Alba................... Héctor Cataiio

Isabel del Puerto................ Estela Cataiio

Alma Delia Fuentes............ Lupita Catafio

Carlos Riquelme............... Ricardo

Enriqueta Reza................ Lupe

Manuel de la Vega............. Angel Cataiio.
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Todo indica que el tiempo se ha detenido en casa de la familia Catafio. Don
Rodrigo conserva, a la par de una imagen de Don Porfirio Diaz en la sala, una
férrea disciplina sobre su esposa y los hijos e hijas de ambos, quienes no sdlo le
tienen respeto sino también un profundo temor debido a su caracter fuerte y
autoritario. Su esposa es la viva imagen de la mujer sumisa y servil que antepone
a todo los deseos de su marido, y al cual, como hacen sus hijos en sefal de

respeto incluso le besa la mano.

Pero los tiempos cambian y la modernidad toca a la puerta de esta familia
ejemplar, modernidad que esta representada por Roberto del Hierro, el vendedor
estrella de una empresa de aspiradoras que, al igual que el nuevo aparato , ofrece
quitar los viejos polvos de las también viejas costumbres para ofrecerle a Maru,
una de las hijas de Don Rodrigo, la oportunidad de vivir sin miedo y con la
esperanza de contar con un compafero en igualdad de condiciones, nada

parecido a lo que habia visto y padecido en su casa.

La relacidén poco a poco se va dando, y va quitando los miedos y prejuicios en
Maru, que es capaz de enfrentar a su padre por defender su amor y casarse con
el agente de ventas quien, al final de la historia, otra vez toca a su puerta pero
ahora para llevarla vestida de blanco a la iglesia ,tal y como la sociedad lo exigia,
aunque para esto, y debido a la oposicion del padre, ninguno de su familia la

acompane en ese dia tan esperado por ella.
Los zapatos de Maru

La trama da inicio cuando, desde la azotea, y con una vista de la gran ciudad, se
entra directamente a través de la ventana a la recamara de las hermanas Catafo
para mostrar, de manera indiscreta su cotidianeidad, donde la protagonista, Maru,
es la que asume el papel de la madre sustituta, ya que, “ todas las mujeres son
madres, aunque no cumplan con la edad, el estado civil, las practicas erdticas, el
embarazo, la consanguinidad, o la existencia de hijos” (Lagarde, 2003:387); por

ello, despierta a sus hermanas, esta bajo su cuidado el hermanito menor y es la
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que se queda en casa a cargo de las labores domesticas, ya que su hermana

mayor se va a trabajar mientras que la menor acude a la escuela.

Proxima a cumplir sus quince afnos, su ilusion la traslada a un par de zapatillas
que utilizara ese gran dia. {Sus primeras zapatillas con tacon! El hecho de que
ahora si pueda calzar zapatillas la hace “ser mujer”, lo que refiere al mundo de
simbolismos que, paradojicamente, intenta ser explicado por la sirvienta de la

casa.

» Maru: (luciendo sus zapatos) ¢Verdad que estan lindos?

» Lupe: jPreciosos!

v

Maru: Habia unos mas lindos pero estaban mas escotados y mi mama no

quiso porque...(Lupe empieza a llorar)

v

Maru: ;Y ahora? ;Y eso por qué? ;Qué te pasa?

v

Lupe: Que ya no le voy a poder decir nifia, ya va usted a ser una mujercita.

v

Maru: Pero ;por qué no? Mujer lo he sido siempre, ahora voy a ser

seforita.

v

Lupe: No nifia, sefiorita lo ha sido siempre, ahora es usted una mujer.

v

Maru: ;Mujer? ;Pero qué cosas dices? No te entiendo Guadalupe.
» Lupe: Ni se lo sabria explicar nifia, pero no son los zapatos, ni los quince
afos, es algo que se siente, es otra clase de sentimiento, algo como que

una quisiera ser una misma, vivir una la vida de uno. No usted nifia pero...*8

(La madre de Maru interrumpe la conversacion. Poco después y al quedarse sola,

Maru toma los zapatos)

48 E| sentido que se le da a “ser mujer” en este contexto es el reconocer, por una parte la
posibilidad biolégica de engendrar vy, por otra parte, el cambio de cautiverio de la nifia inocente a
la madre-abnegada,( que para eso nacid), ese era su mandato, que bien lo refiere Lupe como
“...algo como que una quisiera ser una misma, vivir una la vida de uno...”( y no de los otros y no
para los otros)
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» Maru. (Llevandose los zapatos al pecho)...! Voy a ser Mujer!

Fig. 87.- Los zapatos

Lo significativo es la percepcion que tiene Lupe de llegar a “ser mujer”, porque
Maru siempre ha sido “sefiorita” (virgen) el hecho de que mencione “como que una
quisiera ser una misma, Vivir una la vida de uno” , lleva a evocar la percepcion
coincidente entre De Beauvoir y Lagarde respecto a “ser para los otros” vy
negarse, como mujer a si misma, reconociendo y cumpliendo asi con la

exigencia implicita de una sociedad patriarcal .
La entrada (en abonos) a la modernidad.

Y mientras los zapatos esperan en el ropero a que cumpla sus quince anos, el
enamoramiento llegd ofreciendo una vida mas comoda y sencilla. Roberto del
Hierro, el agente de ventas estrella de una compafia norteamericana de
aspiradoras se introduce sin permiso a su casa, estando ella sola y le muestra las
maravillas de ese nuevo aparato (simbolo de la modernidad y por lo tanto de

estatus).

A fin de lograr la venta, le ayuda a hacer la limpieza hasta encontrar lo
inimaginable jla medallita de La Milagrosa y la receta del Doctor Echenique!. Al
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llegar la mama, el sefior del Hierro le anuncia que dejara el aparato y regresara en
la noche para habar con el jefe de la casa. Ambas se angustian ya que era
inconcebible que un hombre entrara en su casa sin la presencia ni anuencia del

padre.

El poder del patriarca se hace sentir aun en su ausencia, la subordinacion es una
manera de vivir de las mujeres. Entonces, el padre ostenta un halo casi sagrado

ante los ojos de la esposa e hijos, ya que

“(...) él es quien alimenta a la familia y responde por ella, es su jefe. Por lo
comun trabaja afuera, y la casa se comunica con el resto del mundo por su
intermedio; él encarna a ese mundo aventurero, inmenso, dificil y maravilloso;
él es la trascendencia, es Dios” (Simone de Beauvoir, 1999:33)

Fig. 88. El Serior de la casa

Pero, si bien la familia esperaba un choque frontal entre el patriarca y el joven del
Hierro, con su carisma y su don de convencimiento le vende la aspiradora al
mostrarle como le quita el polvo (literal y simbdlicamente) a dos cuadros que
presiden la sala (lugar de reunion familiar y donde se reciben a las visitas): el
primero es el de Don Porfirio Diaz, y el segundo una fotografia del mismo Sr.

Catafno. Ambos representan el pasado, el poder y el autoritarismo, mientras que el



203

agente de ventas con su aspiradora representa un nuevo modo de vida, que

barrera con un sistema caduco y, sobre todo, cambiara el rumbo de sus vidas.

Marcela Lagarde plantea el hecho del mundo dividido en dos ambitos: el publico y
el privado, y mientras que en el primero rigen las leyes sociales, econdmicas y la
historia misma, el mundo privado es el reino del pater donde los acontecimientos
se dan porque si y por la fuerza de la costumbre.”Es el mundo en que no hay
historia sino fuerza de la naturaleza o voluntad divina, fértil espacio de la
violencia” (Lagarde, 1999:285), violencia a la que incluso se puede legitimar como

un medio de control social y, dentro de la familia como el control moral.
Mujer a los quince, el discurso oficial.

Si la vida se puede dividir en etapas, los quince anos, sobre todo para las
jovencitas de esa época, las convertian en “casaderas”, es decir, asumian que no
habia otro futuro que el encontrar un marido que las mantuviera. La orientacion
profesional, si es que existia, se daba en el sector de los servicios (como
secretarias, enfermeras, maestras) refrendando asi su papel de “ser para los

otros”.

Esta percepcién se puede apreciar en las palabras que, a manera de discurso
ofrece el Sr. Catafo en la fiesta de quince afnos de Maru, donde antes de partir el

“cake” refrenda los valores morales de la mujer.
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Fig. 89. Los quince afnos de Maru

“(la fiesta de quince afios)... desgraciadamente es la que viene a sefalar el
término de tus dias de nifa, de esos dias felices del candor y la inocencia dias
gue han quedado atras. A, partir del momento de que apagues esas velitas que
brillan tan alegres y tan ajenas a mis palabras te habrds convertido en mujer,
pero antes de que lo seas, creo mi deber de padre hacerte ver que tanto tu
madre como yo nos sentimos orgullosos de ver que la nifia que hace quince
afios vino a alegrar este hogar la hemos conducido hasta los umbrales de la
pubertad , pero para que ese orgullo sea completo, esperamos seas una mujer
buena y pura, pudorosa y cristiana, obediente y respetuosa de tus padres, que
al cumplir el sagrado deber que consiste en la obediencia a nuestros mayores
es la mejor recompensa que pueden recibir unos padres que , como los tuyos
han sabido ser pacientes, abnegados, indulgentes y comprensivos. Asi pues hija
mia ten eso siempre presente para que puedas gozar de la felicidad que tus
padres tanto te desean. He dicho”.

Exposicion puntual de los requerimientos morales, de los valores exigidos a la
mujer, mismos que la “amarraran” al cautiverio para el cual esta predestinada, el
de la madresposa. Asi enfatiza que ya no es una nifia, por lo tanto sus deberes y
actitudes tendran que ser los de una mujer buena, pura, pudorosa, cristiana,
obediente y respetuosa de sus padres, con lo cual pretende asegurar el honor

familiar, (no el bienestar ni la felicidad de la hija).

A terminar la fiesta y ya en familia — sélo con la presencia del novio de su
hermana mayor- Maru se quita los zapatos, hecho que suscita la severa

reprimenda de su padre:

» Don Rodrigo Cataio: jMaru! ;Como te atreves a quitarte los zapatos?
Que no ves que hay hombres y que tu ya eres una mujer?
» Maru! Ay papacito es que ya no los aguantaba, el tacén alto...!

» Don Rodrigo Cataio: jNo importa! La virtud es fruto del sacrificio.

Maru agradece a su padre la fiesta y busca acercarse a su madre para decirle que
ahora que ya es una mujer, ellas podrian ser amigas a lo que el padre molesto le
pregunta que de donde saca esas ideas (mismas que ha comentado Roberto del

Hierro acerca de la relacion que él lleva con su propia madre). Para terminar con
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esa discusion Don Rodrigo sentencia! A los padres se les debe amor, lealtad,
respeto, obediencia. jPrimero es Dios y después los padres! , marcando la

distancia necesaria que debe existir entre ellas.

Fig. 90. ; Sera una buena madre?

La escena final hace una toma del momento en que Maru va subiendo las
escaleras, por lo que se debe levantar el vestido para no tropezar. Al hacerlo
muestra sus zapatos y sus medias (de costura en la parte posterior). En ese
momento el padre le dice a la madre: “tu hija ya es toda una mujer ¢;podra ser una

buena madre?”

Al respecto, Marcela Lagarde considera que en la mujer se ve la esencia de la
maternidad, algo natural, necesario y positivo ademas de irrenunciable “todas las
mujeres son madres de manera independiente de la procreacion y de la edad”.
(Lagarde, 1999: 202). Pero ese atributo maternal depende de los designios del
hombre. Del padre, del pretendiente impuesto o, tal vez y si tiene suerte, del que

la mujer elija.

“Es una condicidon penosa el saberse pasiva y dependiente en la edad de las
esperanzas y ambiciones, edad que exalta la voluntad de vivir y ocupar un lugar
en el mundo; y cuando llega a esa edad conquistadora, la mujer se entera de
gue no le es permitida ninguna conquista y que debe renegar de si misma, pues
su porvenir depende de los hombres” (Simone de Beauvoir, 1999:104)
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A qué hora sale por el pan?

Debido a un descuido, el hermano pequefio de Maru tiene un accidente sin
consecuencias con la aspiradora, lo que la lleva a buscar al agente de ventas,
situacion que genera un acercamiento entre ambos y que propiciara sus
posteriores encuentros cuando ella sale puntualmente a las siete de la noche a
comprar el pan. En esos breves momentos él le ensefia que hay otros modos de
relacion entre las parejas, donde existe el entendimiento, la comprension y la

igualdad.

Maru poco a poco va ansiando vivir esa experiencia ya que la contrasta con lo que
ella padece al interior de su casa: un autoritarismo basado en la incomprensién, la
intolerancia, el castigo corporal y el miedo de cada integrante de la familia,
empezando por su propia madre, miedo que la hace negar una “campechana” a

su pretendiente ya que el pan “esta contado”.

Fig. 91.- El camino a la panaderia

En esas platicas, el joven vendedor le comenta sobre su trabajo y le pide consejo,
por lo que, sorprendida se niega a hacerlo diciendo que ella es muy tonta, aunque

no le niega la posibilidad de seguir viéndose.
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La actitud de Maru parte de su condicion de eterna subordinada a la autoridad
patriarcal, a la opresion cotidiana en todos los sentidos. Imposibilitada para dar
consejos y  mucho menos tomar decisiones, su vida ha transcurrido en la
busqueda de la aceptacidon paterna y la sumision al gusto, deseos y 6rdenes del
jefe de familia. El hecho de que cuente con una persona que le escucha y le dé la
oportunidad de expresarse libremente la llega a confundir y aterrar, ya que
también el pretendiente le comenta que, en la pareja, el hombre debe trabajar y
contar con el apoyo de una mujer que también le aconseje y para ello deba

pensar, esto ultimo Maru lo escucha con incredulidad.

“Al no permitirsele a la mujer la posibilidad de interpretarse, se afirmd la
negacion al pensamiento, a la imposibilidad de la autoconstruccién. No era
considerado el deber ser de las mujeres analizar, escribir novelas o
experimentar: debian escuchar lo que se les decia como la verdad. Este sistema
de pensamiento, que es un no pensamiento no sélo fue encarnado por las
mujeres, sino reproducido y vigilado por ellas mismas” (Sdenz, 2011:48)

El pecado, el castigo, el silencio

La violencia del autoritarismo y opresion paterna se convierte en violencia fisica
cuando el Sr. Catafo sorprende a su hija mayor besandose con el novio a las
puertas de su casa. El panico con que la joven entra corriendo a su casa,
buscando refugio en su recamara — no con su madre — hace patente el hecho de
la nula autoridad materna y la poca solidaridad que ésta puede haber tenido ante

el temor infundido por el padre.

Golpes, gritos y llanto congregan a la familia Catafio al pie de las escaleras,
aunque nadie intenta nada por defender a la joven. El patriarca ejerce su dominio,
se ha sentido humillado en su dignidad y el honor de la familia que él representa y
defiende, por ello considera que no sélo son necesarios los golpes. Al salir de la

recamara le advierte que le retirara la palabra durante un mes junto con su
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bendicidn. Acto seguido, Maru va en auxilio de su hermana para encontrarla tirada

en el piso severamente golpeada.

El hecho anterior provoca la huida de la joven y la prohibicion siquiera de
mencionar su nombre en la casa, ante esa medida, lo unico que le resta a la

familia por hacer es resignarse a obedecer.

Fig. 92. El reflejo del dolor

Fig. 93.- El espanto y la inmovilidad
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Fig. 94.- La inferioridad marcada por el encuadre

Fig. 95.-¢La unica alternativa es huir?

Si la escena resulta agresiva, debido a la violencia ejercida por el padre hacia la

hija (el fuerte contra la débil, el superior contra la subordinada), aun mas agresiva
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resulta la actitud pasiva de la madre, ya que no s6lo busca mantenerse al margen
de este problema sino que tampoco acude para atender a su hija golpeada. En su

lugar ordena a Maru que la vaya a ver.

Ahora bien, contextualizando este hecho en la mediania del siglo XX, la obligacion
de la esposa antes que todo era con el marido, mas aun, silos o las hijas habian
incurrido en falta grave hacia la moral y las buenas costumbres, la culpa muy
seguramente recaeria en la madre por no estar al pendiente de sus obligaciones ni

promover un buen comportamiento desde su hogar.

Imagenes que buscaban impactar y educar. Dentro de la recamara, en un espacio
cerrado y sin la posibilidad de huir, la violencia es vista a través de los espejos de
un tocador reproduciendo y magnificando visualmente el castigo corporal infringido
por el padre, quien ejerce su derecho a sancionar las faltas a la moral y que debe
imponer el ejemplo para que sus otros hijos no transgredan al orden establecido.
Los gritos de la hija pidiendo perddn exponen el reconocimiento a su “grave” error
y la actitud de la madre que se angustia pero que al final decide ir tras el marido
deja en claro el papel que debian jugar las esposas: apoyar al jefe de la casa en
todo y mas aun si se trataba de educar en el deber ser a los integrantes de la

familia.

La madre abnegada sufre pero el patriarca manda. Como resultado de esa
agresion, la hermana de Maru esa noche huye de la casa por lo que el padre les
dice que es como si se hubiera muerto. Debido a este acontecimiento el sefior
Catafio obliga a Maru a establecer relaciones con fines matrimoniales con el primo

Ricardo.

“El dominio se sustenta en el varén y él, como ser sexuado y racional, otorga un
lugar a cada miembro de la familia. La cercania al padre estd dada por su
decisidn, sin que tenga que justificar a la familia el por qué de sus actos. Las
disposiciones le pertenecen a él como ser universal que tiene dos sentidos: lo
sabe todo y no se deben juzgar sus decisiones; porque ya de si son razonables.
La exclusidon de las mujeres no es sélo del grupo de los varones, sino de toda
posibilidad solidaria entre ellas” (Sdenz, 2011:50)
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“Las puertas del cielo...”

Fig. 96. La modernidad, Don Rodrigo y Don Porfirio

Con el afan de ver a Maru, el joven vendedor envia a su casa lo que en ese
entonces llamaban “refrigeradora” “°misma que colocan en medio de la sala. Asi,
la modernidad vuelve a intervenir y a dividir a la familia Catano, ya que en el
instante en que llega para mostrarle las ventajas de tal aparato, se encuentra

presente el primo Ricardo.

Después de hacer la venta de dos aparatos (uno para la familia y otro para el
primo Ricardo), Roberto del Hierro se va, aunque su presencia desencadenaria
que Maru rechazara en definitiva las pretensiones amorosas de su primo y tomara

valor para enfrentarse a su padre.

4% “Una vez instalados los valores de la Modernidad, la vida cambid. La existencia fue tener coche, llenar la
casa de aparatos eléctricos, sindnimo de éxito, sin percatarse de la ficcion, de lo irreal en lo simbdlico: todos
quisieron tener un refrigerador” ( Sdenz, 2011:99)
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Debido a la insistencia de la sirvienta, Maru va por el pan sabiendo que el agente
de ventas la esta esperando, él la convence de que su amor es verdadero y ella
en un arranque de valentia decide que juntos vayan a decirle a su padre que se
piensan casar, y para demostrarle lo decidida que esta en cambiar las cosas, le

ofrece que, de la bolsa del pan, tome la campechana que un dia le negé.

Fig. 97.- Compartiendo el pan “contado “de la merienda

La indignacion del padre de Maru al saber que se han visto a escondidas hace que
corra de su casa al pretendiente, por lo que ella se enfrenta sola a su enojo, en la
escena también se encuentra su madre quien solo atina a llorar. Es significativo el
dialogo donde Maru le cuenta de los planes que juntos han hecho para
comprenderse y apoyarse mutuamente, y le dice que no quiere terminar como su
mama en “esa inmensa soledad”, lo que provoca que la sefiora diga entre sollozos

“soy tan desdichada”

“La felicidad es también genérica: las mujeres en particular deben encontrar la
plenitud, deben ser felices como madresposas, en el espacio de la familia: de la
conyugalidad y de la maternidad. Cualquier otra busqueda es reprobada, como
se reprueba también la infelicidad conyugal y maternal. La infelicidad femenina
es considerada producto de la incapacidad personal de la mujer v,
consecuentemente, ella es culpabilizada por ser infeliz” (Lagarde, 2003:439)
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Tanto Simone de Beauvoir como Marcela Lagarde indican que la madre o la
madresposa se encuentra cautiva, sin aspiraciones y en una vida repetitiva. La
resignacion es lo unico que le queda para sobrellevar la vida conyugal. La manera
en que reacciona con sus hijos e hijas lleva a cuestionar sus sentimientos hacia
ellos, aunque habria que ubicar el contexto en tiempo y espacio para ver que ese
“cautiverio” era lo unico que tenia y lo que justificaba su existencia. ( Era la esposa

del Sefior Catario, la madre de los Catario).

“La relacion de la madre con sus hijos se define en el seno de la forma global

qgue es su vida, y después de las relaciones con su marido, su pasado, sus

ocupaciones y ella misma; es un error tan nefasto como absurdo querer ver en

el hijo una panacea universal” (Simone de Beauvoir, 1999:293)
A fin de reafirmar su decisién de casarse con Roberto del Hierro, Maru les habla
de los planes que ambos han hecho sobre la comprension que quieren exista en
su hogar y con los hijos “que Dios les dé”, lo que incomoda a su padre, ya que “de
eso no habla una seforita” y termina culpando a su esposa de que a sus hijos se
les haya olvidado lo que es bueno, lo que es puro, lo que se les ha ensefado en
su hogar. Maru le dice que a pesar de todo se casara con su pretendiente y el

padre le advierte que nadie de su familia la acompafara a la iglesia.
Sola... jpero de blanco!

El dia de la boda de Maru ha llegado, su arreglo personal esta a cargo de la
esposa de su hermano (quien se ha convertido en un ser mediocre) y la fiel
sirvienta. La madre, a escondidas, la despide mientras se arregla. La puerta de la
recamara es abierta de par en par y da paso a una hermosa novia, cargando su
ramo y con la cola del vestido en el brazo, lo que hace ver sus zapatos de tacon,
iya es mujer! , como diria al inicio de esta historia. La mujer valiente y transgresora
vuelve al redil, cumplié con lo establecido bajo las normas sociales, morales y

religiosas. Ella sera feliz. Su hermana mayor jquién sabe en qué caminos andara!
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Fig. 98.- Saliendo de casa rumbo a la iglesia

Cinco Historias que han sido recuperadas entre una gran cantidad de narrativas
hechas casi a imagen y semejanza de la vida real. En ellas las mujeres
protagonistas han trasgredido el orden establecido, bajo la mirada asombrada de
un auditorio que sabe — porque asi lo espera — que en algun momento buscaran la
reivindicacion y “volveran al redil”, o si ya no lo pueden hacer por ser tan grande
su falta, el castigo que les espera sera ejemplar, aunque éste llegue al final de la
pelicula. Para eso han pagado, para tranquilizar sus buenas conciencias, para
desechar sus temores y para ver (literalmente) como el bien vence al mal. jFaltaba

mas!
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CONCLUSIONES.

La inquietud ocasionada al ver de qué manera se representaba el deber ser de las
mujeres a mediados del Siglo XX por medio de las narrativas del Cine de Oro
Mexicano fue el origen de este estudio. Observar a través de esas cintas actitudes
y modismos que en la actualidad podrian considerarse ajenos y hasta cierto punto
incobmodos fue la motivacidon para el principal cuestionamiento: ;de verdad esos
estereotipos femeninos que se mostraban en los filmes de los afos cuarenta eran
los que prevalecian en la sociedad de esos tiempos? De esa pregunta surge la
presente investigacion y para la cual se obtuvieron varias respuestas, mismas que

se expondran a lo largo de este apartado.

Es conveniente senalar que al poner en el centro de estudio los personajes
femeninos, este trabajo se diferencia de los realizados por investigadores como
Garcia Riera, Pérez Montfort y Martinez Assad, quienes abordan topicos
referentes al desarrollo de la industria cinematografica, al analisis de las tramas y
al estudio de los simbolos, sin ver, literalmente, el papel que ocupan las mujeres

en las narrativas.

Mencion aparte merece Julia TuAdn quien, con su obra “Mujeres de Luz y Sombra”
expone los diversos elementos que incidieron en el deber ser de las mujeres, en el
imaginario femenino, para lo cual integré un corpus de estudio de mas de 120
peliculas y acudié también a fuentes externas como la publicidad y la prensa de
esa época, hecho que marca la diferencia con este trabajo de tesis, ya que aqui,
si bien en un numero reducido, se presenta con una mayor profundidad el analisis
endogeno de las peliculas analizadas, es decir, solo considera la representacion
de las mujeres en la diégesis cinematogréfica, aplicando para ello las categorias
desarrolladas por Simone de Beauvoir y Marcela Lagarde, hecho que le da
relevancia y validez, ya que se aplican dichas categorias a los estereotipos
comunes utilizados por las historias de cine presentadas en la pantalla.
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Ahora bien, la idea que dio cauce a esta investigacion fue, justamente, exponer
como, mediante las diversas representaciones mostradas a través de las peliculas
del cine de los afios cuarenta, se fue conformando la manera de ser de una
sociedad, y en este caso especifico, de las mujeres , utilizando para ello el poder
de la imagen a través de los modelos aspiracionales, imponiendo incluso codigos
de conducta, reforzando diversas creencias que van desde la moral, pasando por

la ética y llegando incluso hasta la formacion de un sentido de identidad nacional.

Asi, a través del analisis profundo de cada trama, aplicando las categorias de las
autoras ya mencionadas, deconstruyendo las escenas para ver mas alla de lo que
se presenta en la pantalla, buscando la intencionalidad con el uso de encuadres,
didlogos, simbolos, etc. se ha podido encontrar que en ocasiones el cine no es
s6lo un producto cultural recreativo, puede llegar a ser mucho mas, ya que puede

ser visto como un medio para “educar” a la masa.

Algunos de los hallazgos que a lo largo de esta investigacion se encontraron

fueron los siguientes:

Dado que la gran mayoria de las narrativas cinematograficas de la Epoca de Oro
fueron realizadas por hombres (desde los escritores de guiones, pasando por los
de fotografia y siguiendo con los directores de escena), los personajes femeninos
afianzaran su subordinacién y cumpliran con los estereotipos que se les ha

asignado.

Se observa que, las mujeres protagonistas en posicion de acceder a una
formacion que le permitiera ser independiente (como lo seria Maru en Una familia
de tantas, Beatriz en Enamorada o Elena en Aventurera, cuando vivia en su casa
paterna) se dedican a labores domésticas o recreativas, por lo que se asume lo
estipulado por Marcela Lagarde y Simone de Beauvoir; la mujer esta destinada —
socialmente- a casarse, a formar una familia, a esperar a quien la mantenga. De

hecho en esa época, en los afos cuarenta, el numero de estudiantes universitarias



217

era casi nulo en proporcién a lo actual. Por ello se considera que no se nombraba

en las peliculas ni se daba en la realidad.

La mirada masculina, detras de la camara mira a la mujer como objeto de deseo y
de admiracion pero no de consideracion. Los elementos que se manejan, sobre
todo en cintas de rumberas muestran a una mujer que se sirve de su cuerpo para
sobrevivir. Es una mala mujer porque expone su cuerpo a la vista de todos, es una
mala mujer porque no es madresposa, no tiene hijos y por lo tanto no ha cumplido

con el deber fundamental de las mujeres: ser madres.

Si la sociedad patriarcal de la época de alguna manera tolera a las mujeres
pecadoras, en las peliculas se da a entender que tarde o temprano seran
castigadas. Esto se puede observar en Salén México con una Mercedes que aun
y cuando sea una “mala mujer” con el fin de ofrecerle la mejor educacién a su
hermanita para que ésta si llegue a ser una excelente madresposa y buena
patriota, al final y como castigo por trasgredir las normas establecidas, encuentra
la muerte. Algo parecido se encuentra en Los Olvidados, donde no tan solo por
ejercer su sexualidad sin estar casada, también por ser una mala madre, el hijo de

Martha es asesinado, justo cuando ella acaba de arrepentirse por no quererlo.

Cautiverios y universos han enriquecido el analisis, al no encasillar en un solo
estereotipo a la mujer buena o mala, a la madre o a la santa, los personajes
femeninos pueden pasar de un cautiverio a otro, tal es el caso de Aventurera,
donde Rosaura puede transitar del cautiverio de la puta al de la madre abnegada,
ello con sélo cambiar de espacio y para cumplir con lo establecido por una
sociedad altamente mojigata como la de Guadalajara, diferente sin duda a la de
Ciudad Juarez, donde los burdeles y las casas de citas son en ese entonces el

pilar de la economia de esa ciudad fronteriza.

Las historias abordadas tratan de trasgresoras, pero la misma trama las integra a
los espacios que no deberian haber dejado (para no infringir el orden establecido
por la sociedad hegemonica y patriarcal) Es el caso de Maru, quien a pesar de

haber enfrentado a su padre y haber caido en rebeldia en su contra, cumple con
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lo que se espera de una seforita de su tiempo: sale de su casa para casarse por

la iglesia y vestida de blanco. La moraleja, que si la tiene, es el que aun teniendo

todo en contra, los valores y los buenos principios deberan regir la conducta de las

personas decentes.

Caracteristicas propias de las mujeres que son repetidas hasta el cansancio por

las cintas de la época y en especifico por las analizadas en el presente estudio

son:

a)

Las madres solteras tienen mayores probabilidades de no cumplir
adecuadamente con ese papel, necesitan del apoyo de un padre para
formar buenos ciudadanos. En Los Olvidados, tanto Pedro, como El Jaibo,
El Ojitos, El Cacarizo y aun Meche, carecen del amor y guia de una madre.
Unos por carecer de ella otros por su invalidez y otros por su desprecio,
pero ninguno cuenta con su atencion, ya sea por su trabajo o por su
desamor pero todos tienen en comun la ausencia total del padre. Por ello se
genera la idea de que una familia “completa” es el ideal a seguir.

Las mujeres que no cumplen con lo esperado a partir de sus roles entonces
se catalogan dentro de las trasgresoras, dentro del cautiverio de las locas,
por ello y para no ser sefialadas de esa manera, las mujeres deben seguir
lo acordado en el pacto social.

El valor que se le da a la virginidad es fundamental para, algun dia, llegar a
ser la madre abnegada, la esposa perfecta. Asi, cuando Elena es violada
debido a la trampa que le puso Lucio, ella se sabe una perdida y por ello se
resigna a seguir en el cabaret, asimismo esa seria la razén de haberse ido
con el mismo Lucio, ya que él asi la aceptaba.

Marcela Lagarde expone que las mujeres que ejercen la prostitucion
siempre seran putas, aun y cuando sean madres abnegadas, o hijas
responsables, o personas de buen corazon. El estigma estara siempre
presente. Algo que en la trama de Salén México se puede observar, la
misma Mercedes se considera una “basura” aun y cuando se sacrifique por

darle un mejor futuro a su hermana Beatriz.
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e) Si, a decir de Lagarde, las mujeres hacen uso de su cuerpo por dos
razones; para procrear o para venderlo, en Salén México esta bien definida
esta division. Mercedes carece de hijos propios y se asume como “madre

sustituta de su hermana” por lo tanto no procrea.

Historias que si se observan detalladamente, deconstruyendo secuencias,
analizando planos, encuadres, simbolismos y se ubican en el contexto social y
temporal al cual se dirigen, adquieren otro significado, y pasan de ser un
elemento recreativo a un medio de control social, donde los universos femeninos y
los cautiverios se encuentran claramente sefalados, bien definidos, donde el
discurso que prevalece es el del patriarcado y donde la mirada masculina se
evidencia al tomar el cuerpo femenino como objeto decorativo o de uso , ya que

tanto puede ser la “madresposa” o, en el otro extremo la “puta”.

Mujeres que, dentro de los universos femeninos representados en la pantalla, no
tienen otra finalidad que “ser para los otros”, algo que en la trama se confirma ya
que en pocas ocasiones el personaje interpretado tendra aspiraciones propias,

que vayan mas alla de “casarse y tener hijos”.

Asi, en las cintas se puede observar que, si bien al principio de cada narrativa las
personajes principales no cumplen con las expectativas sociales que se tienen
sobre la mujer, conforme avanza la obra, la trasgresora, (la “loca”) se da cuenta
que ha fallado a su familia, a la sociedad pero sobre todo a ella misma, y las
circunstancias, junto con el sentimiento de culpa la obligan a cumplir con el “deber

ser”, entonces la vida seguira su curso normal.

Fin en la pantalla.
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