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PRESENTACION

Cuando se reflexiona sobre la actividad docente, se activa una especie de memoria
sensible, sobre todo de los afios malos a los buenos. Aprender a ensefar conlleva sin
duda a realizar primero, una reflexiéon inmediata sobre lo que estuvo mal hecho, mal
explicado, mal ejecutado, para en el siguiente periodo buscar la manera que las cosas

salgan mejor, y asi quiza tres afios para emprender un camino de hallazgos empiricos.

Luego aplicar los conocimientos que ya han sido validados por la experiencia, sobre un

campo que por su complejidad debe tomarse con respeto: La ensefianza.

Asi entonces, el proyecto, muestra las caracteristicas que han sido marcadas por actos
creativos de los docentes, describiendo a partir de técnicas de investigacion cualitativa,
tales como la observacion y la entrevista semiestructurada, las estrategias que hicieron

caminar la ensefianza sobre caminos disciplinares distintos.

La asignatura: Apreciacion del Arte, (Actividad Artistica | del cuarto semestre) se
contempla en el actual Programa de Estudios del Nivel Bachillerato de la Universidad
Autonoma del Estado de Hidalgo. Cabe destacar que los trabajos en el redisefio de la
asignatura comenzaron en julio del 2013, a través de la aportacion de los docentes. Los
cambios, transformaciones y hallazgos, que tuvo el programa se debieron en gran parte
a las acciones practicas en el aula, que los docentes implementaron de programas pilotos

que coadyuvaron para llegar al programa actual.

Reflexionando, a lo largo de multiples reuniones, la desazén, la contrariedad, los impulsos
creativos que llevaba a los docentes a hacer un entramado sobre qué es ser espectador,
qué es ser artista y qué es la pieza de arte. No importando que cada docente fuera
profesional del arte de distintas disciplinas: Danza, Musica, Teatro y Artes visuales. Al fin,
el acuerdo prevalecia: ensefiar apreciacion del arte, para contribuir en la formacion

integral de los egresados, tal como se plantea en el modelo educativo universitario.

Han transcurrido dos afios de la implementacién de este redisefio, por lo cual, se puede
hacer un analisis sobre lo que ha ocurrido en el aula desde la accién del docente, las



adecuaciones sobre las estrategias didacticas que cada quién hubo de realizar para
cubrir los contenidos del programa. De alli la valoracion cualitativa, y el disefio de una
entrevista semiestructurada (para los docentes) y guia de observacion participante en el
aula, que sirven como recurso de informacion sobre estas acciones. Para llegar a
reflexionar sobre los beneficios que aporta la ensefianza en el arte, permitiendo que la
descripcion del caso permita reconocer en el alumno el aprendizaje, desde una
perspectiva constructivista, y, por tanto, basado en el enfoque por competencias. Los
hallazgos encontrados arrojan datos que se deben profundizar por medio del paradigma

sociocultural, para reconocer las experiencias de aprendizajes significativos para la vida.



ESTADO DE LA CUESTION

Identificar el sentido de este proyecto, lleva a contar que en este apartado se encuentra

el estado del conocimiento.

Existen datos relevantes sobre la investigacion realizada, en un periodo del 2008 al 2018,
en el marco de la educacion en el arte. De 135 textos que aparecen en el apartado de
referencias bibliogréaficas, de la Coleccion de Estados del Conocimiento, 15 pertenecen
a la bibliografia requerida en este proyecto, en temas relacionados a la investigacion
sobre educacion en artes (4), esteticidad (7), creatividad (1) y experiencias educativas

sobre alguna disciplina artistica (4). Hirsch & Yurén, (2013).

De este modo, la revision bibliogréafica, nos arroja: de 40 textos revisados y fichados, para
esta investigacion, 12 se refieren al rubro de educacién, ensefianza y aprendizaje, y
didactica general, para esclarecer y explicar los términos planteados: metodologia de la
ensefianza y aprendizaje de la apreciacion del arte. A través de los términos que se
encuentran en el objetivo general de la asignatura, tales como: observacién, descripcion,
andlisis y reflexion que desarrollan los docentes. Sobre creatividad 8 textos, que se
refieren tanto en su conceptualizacion tedrica, como el extenderse a la practica mediante

ejercicios que propician el proceso creativo.
Para reflexionar sobre la apreciacion del arte, se han realizado las busquedas siguientes.

En relacion a la esteticidad, 8 textos que arrojan aportes tanto sobre experiencias
estéticas, como sobre fundamentos filoséficos en cuanto al significado de la estética, en

cuanto a corrientes estéticas como a la formacién de Juicios de valor.

En cuanto a las experiencias educativas, las investigaciones se encuentran en torno a la
practica educativa de disciplinas artisticas, desde la musica, 2 textos, del cual uno es
tesis de maestria, 3 desde las artes visuales, 2 desde la danza del cual uno es tesis de

licenciatura y 6 en torno al teatro, de los cuales uno es tesis de maestria.

Estos rubros, que se encuentran en estudios sobre: Creatividad, Esteticidad y

Experiencias educativas desde distintas disciplinas artisticas, son para hallar el
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entendimiento y explicacion sobre la apreciacion del arte desde la dimensidn estética en

el ambito sociocultural contemporaneo.

Se presenta entonces las categorias siguientes, de los hallazgos mas representativos del
periodo 2015-2018.

Internacional
Universidad de Costa Rica, programa de estudios sobre Apreciacion del Arte y Expresion
Artistica (Castro, 2017).

Objetivo: Andlisis del estado de la cuestidbn para establecer la metodologia de la

ensefianza y aprendizaje de la apreciacion del arte.

Tipo de estudio: Programa de estudios para nivel basico de la apreciacion del arte. El
programa no especifica nivel, por lo que se sospecha sea una asignatura a nivel

licenciatura con dos créditos, organizado en tres unidades didacticas.

Contexto: El programa de este curso pretende desarrollar en los estudiantes un
permanente interés por las manifestaciones de las artes plasticas en general y en lo
especifico por la de América Latina. Se ha organizado en tres unidades didacticas: La
primera permite al estudiante adquirir un marco conceptual basico. En las dos siguientes,
a partir del estudio de las formas artisticas del Renacimiento y de las producciones en las
sociedades Amerindias de nuestro Continente se analiza el fenédmeno artistico
latinoamericano hasta principios de siglo XX. Se analizan obras y autores, situando el

arte como valor y accion de vida de los pueblos de América Latina.
Dentro de sus objetivos generales se pretende lo siguiente:
1. Incrementar la apreciacion de la herencia cultural de América Latina.

2. Proporcionar un acercamiento de la identidad del ser latinoamericano a través del

estudio de las obras artisticas producidas en cada momento de nuestra historia.

3. Descubrir mediante experiencias personales el valor del lenguaje artistico como medio

de desarrollo y expresion de la realidad de Latinoamérica.



En sus objetivos especificos se plantea lo siguiente:

1. Reconocer y valorar los elementos fundamentales de las Artes Plasticas.

2. Mostrar los valores culturales y las formas.

3. Descubrir las caracteristicas generales y especificas del Arte Amerindio.

4. Propiciar una adecuada apreciacion del Arte Amerindio de nuestro pais.

5. Mostrar las transformaciones que sufrié el arte europeo en suelo americano.
6. Identificar y valorar los rasgos mas sobresalientes del Barroco Americano.

Conclusiones: El hallazgo sobre este programa de estudios de la Universidad de Costa
Rica, implica el conocimiento sobre como se mira al arte en cuanto se debe impartir de
forma tedrica. Este estudio esta centrado Unicamente en las artes plasticas, dejando de
lado al teatro, a la danza y a la muasica, dando a entender al estudiante que estas
disciplinas no se analizan con valores implicitos en cualquier manifestacién artistica,
puesto que sélo las artes plasticas tienen evidencias al ser pinturas y esculturas, ya que

las otras artes al ser efimeras no dejan evidencias para su estudio critico.

Cabe mencionar que la bibliografia que se utiliza en este programa es de los afios 1973-
2004. Lo cual nos sigue indicando la precariedad de estudios sobre este tema. Ya que el
programa, supuestamente se aplicé en el periodo de marzo-junio 2017, con bibliografia

antigua que no denota avance en los estudios sobre la comprension del arte.

Otro estudio hallado, es una tesis de licenciatura en ciencias de la educacion (Avilés &
Avilés, 2015).

Titulo de la tesis: Influencia de la aplicacion de las técnicas plasticas secas, humedas y
mixtas en la apreciacién del arte en los estudiantes del 8vo. grado del colegio “Dr. Juan
Modesto Carbo Noboa” en el afio 2015 propuesta: disefio y ejecucion de seminario-taller

de técnicas plasticas secas, hiumedas y mixtas”

Teniendo como propdsito, que cuando se piensa en algun pais, pueblo o nacion es

inherente el hecho de pensar en el arte o cultura que se relaciona a él, ya que es a través
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de las manifestaciones artisticas de los pueblos que son conocidos y admirados. Y el
principal objetivo del presente proyecto educativo es justamente vincular con el arte a los
estudiantes del 8vo. grado del Colegio Fiscal Mixto “Dr. Juan Modesto Carbo Noboa” para
motivar el desarrollo de habilidades artisticas. Estas destrezas pictoricas crean en los
estudiantes confianza para realizar los trabajos que siempre son necesarios en el campo
de la educacion basica, ademas de desarrollar significativamente apreciacion por las
artes pictéricas. Y después de diagnosticar a través de encuestas y entrevistas y
tabularse las preguntas y obtener los resultados, se pudo identificar el interés del director,
docentes y estudiantes -por realizar los talleres de técnicas pictéricas que los encaminan

a una verdadera apreciacion del arte.

Mas adelante agregan los autores, que en el Colegio Fiscal Mixto “DR. JUAN MODESTO
CARBO NOBOA", del cantén Guayaquil, en el octavo Afio de Educacién Basica, se ha
constatado la necesidad con lo relacionado a Cultura Estética en artes pictéricas debido
a que tienen poco conocimiento de los trazos basicos al realizar un dibujo por ende la
falta de aprecio al desarrollar destrezas de artes pictoricas. Este Proyecto motivara a los
educandos a través de practicos talleres de Capacitacion para que aprendan y
desarrollen destrezas en el arte. Y Para lograr este objetivo es necesario tomar en
consideracion varios principios basicos de rayados y realizacion de bocetos para crear
seguridad al momento de ejecutar un trabajo pictorico. Desarrollar técnicas pictoricas
secas es la base del taller, ya que los materiales implicitos son faciles de conseguir, y
con un poco de practica, se daran cuenta también que no son dificiles de utilizar, ademas
de que casi siempre se esta en contacto con materiales de esta clase, puesto que son de
uso comun. Las técnicas pictoricas secas se desarrollaran con el material necesario de
carboncillos y lapices grafitos, empezando con realizacion de pequefios trazos, hasta
obtener los dibujos deseados; por su parte, las técnicas pictoricas hUmedas se realizaran
con el uso de pinturas de agua y aceite, es decir, acrilico, acuarela y éleo; y, por ultimo,
las técnicas pictéricas mixtas seran la combinacion de las técnicas anteriores. Crear
verdaderos artistas a través de este taller no es la premisa, pero si desarrollar técnicas
pictéricas que ayuden a los educandos a despertar su creatividad, su predisposicion a
las artes pictoricas y a desarrollar destrezas para que aprecien el arte y le den el

necesario espacio en sus actividades.



El proyecto ha sido realizado mediante la investigacion de campo y consta de los

siguientes cuatro capitulos:

Capitulo 1.- es el desarrollo del contexto de la investigacion, planteamiento del problema
del Colegio Fiscal Mixto “DR. JUAN MODESTO CARBO NOBOA” del cantén Guayaquil,
ubicacion del problema de la investigacién, situacién conflicto, causas, formulacion del
problema, evaluacion del problema, objetivos de la investigacion interrogantes de la

investigacion, justificacion, disefio metodoldgico, universo y muestra.

Capitulo 1l.- Esta conformado por el antecedente de estudio; marco teodrico, donde se
plantea los antecedentes; la fundamentacion tedrica, psicolégica, socioldgica,

pedagdgica y la fundamentacion legal.

Capitulo Ill.- Lo conforman el Marco Metodolégico; que comprende el disefio
metodoldgico, el tipo de investigacion, la poblacién, métodos de investigacion, técnicas e
instrumento de investigacion, validacion de los instrumentos, analisis e interpretacion de

resultados, las conclusiones y recomendaciones de este proyecto educativo.

Capitulo IV.- En este ultimo capitulo se realiza la propuesta que motivo al realizar este
novedoso proyecto educativo empleando el titulo, la justificacion, objetivos, factibilidad
de su aplicacion, descripcidon de la propuesta, impacto social y beneficiarios, politicas de
aplicacioén, conclusiones, recomendaciones, bibliografia, anexos que son utilizados para

el desarrollo de esta investigacion.

Conclusiones: el desarrollo de la educacion artistica a nivel educacion basica mediante
las técnicas pictoricas, opina el autor, sera intermediario para la apreciacion del arte.
Observa que a medida que los alumnos comprendan la realizacion de trazos también
comprenden al arte. Es una forma de vincular al arte con las habilidades artisticas. Para
despertar su creatividad, su predisposicion a las artes pictoricas y a desarrollar destrezas

para que aprecien el arte y le den el necesario espacio en sus actividades.

Se considera entonces, esta tesis un interesante apoyo para la fundamentacion

contextual de este proyecto, al presentar caracteristicas similares en cuanto a la pobreza
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de conocimientos artisticos de los alumnos, y que la disciplina artistica, es colaboradora

de la apreciacion del arte.

Un texto mas dentro de esta categoria es una tesis de segunda especializacion, realizada

en Peru (Galvez, 2018), en la Universidad de Guayaquil.

Objetivo: El Plan de Accion se realizé para dar respuesta al bajo nivel de logro de la

competencia de apreciacion artistica del area de Arte, y a la demanda del contexto.

El Monitoreo, Acompafamiento y Evaluacion, tiene el propdésito de cambiar la realidad
actual de la institucidbn educativa, en un ambiente que los maestros, compartan
experiencias, que desarrollen capacidades pedagogicas y logren la autonomia
profesional haciendo de las aulas espacios de aprendizajes significativos, donde la
participacion de los padres de familia contribuya a la formacion de sus hijos y la
comunidad apoye para dar atencion a las demandas del contexto. El Plan de Accién
contribuye a dar solucion al problema principal y a la alternativa de solucion priorizada,
convirtiétndose en una ocasion para la reflexion sobre el quehacer educativo y su

implicancia en las demandas del contexto.
Problematica:

En relacion al aspecto planificacion de estrategias metodoldgicas , se puede decir que el
50 % de los docentes se encuentran en nivel de proceso y cumplen parcialmente con la
planificacion de estrategias de ensefianza adecuadas, no contextualizan en funcion de la
realidad local y caracteristicas del estudiante, y finalmente el 50 % de los docentes se
encuentran en el nivel de inicio es decir en dificultades para planificar estrategias de
ensefianza y sesiones de aprendizaje relacionadas al contexto y realidad del estudiante,
esto se debe al escaso trabajo colegiado, que no han realizado un diagndstico de la
demanda educativa del area, a la falta de circulos de interaprendizaje y de material

educativo, lo cual significa que las sesiones no logran aprendizajes significativos.

Respecto al escaso monitoreo y acompafamiento pedagodgico que realiza el equipo
directivo ,se aplicé un cuestionario a los docentes de area, que afirman, que la institucion

educativa si cuenta con un plan de monitoreo y acompafiamiento pedagdgico pero que
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no es un producto consensuado y difundido, que se planifica las visitas de monitoreo al
aula para observar la practica pedagodgica pero que no se cumple con las metas
planificadas, de igual manera se programa el acompafiamiento después de las visitas al
aula pero no se efectia con algunos docentes, porque es el equipo directivo quien lo
formula y no convoca a reuniones, el trabajo colegiado se cumple parcialmente y no se

ha organizado los circulos profesionales de interaprendizaje.

Promover la participacion de los docentes en circulos profesionales de interaprendizaje,
para analizar las herramientas curriculares y realizar la planificacion de estrategias de
ensefianzay sesiones de aprendizaje del area de arte, que tengan relacién con la realidad
local y las caracteristicas de los estudiantes, a través de jornadas de sensibilizacion,
trabajo colegiado y colaborativo, comunidades profesionales de aprendizaje, elaborar los
indicadores, los instrumentos y cronograma de la planificacion del Plan de Monitoreo,
Acompafiamiento y Evaluacién, para logar un producto consensuado que permita las
visitas al aula y la observacion de la practica pedagdgica , realizar el acompafiamiento y
la retroalimentacion. Finalmente realizar talleres de sensibilizaciéon a docentes sobre la
importancia del monitoreo, acompafiamiento y evaluacion, de igual manera desarrollar
un taller sobre control emocional a docentes, realizar visitas a los centros culturales
(Centro Arqueoldgico de San José de Moro y otros), los padres de familia participaran de
manera organizada través del comité de aula, CONEI, APAFA vy realizar alianzas

estratégicas con las instituciones locales, para desarrollar talleres a los estudiantes.

El andlisis de resultados del diagnostico, se han aplicado instrumentos, tanto cuantitativos
como cualitativos. Los resultados cuantitativos nos admiten afirmar, que los docentes
cumplen de manera parcial con la planificacion de estrategias de ensefianza adecuadas
al contexto de los estudiantes, que no estan contextualizadas de acuerdo a la realidad
local y a las caracteristicas de los estudiantes y a la demanda de la comunidad y el trabajo

colegiado es escaso.

Existen experiencias sobre monitoreo y acompafiamiento pedagogico que es un referente
gue contribuye en la implementacion del Plan en menciéon, como es el caso de la

experiencia “La educacion Artistica: Una Practica Pedagdgica en la Formacion de Sujetos
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Diversos” que se realiza a la practica docente en Educacion Artistica, entre los afios 2013

y 2014, con la finalidad de dar alternativas para responder a la diversidad en el aula.
Conclusiones:

Fortalecer la practica pedagogica para mejorar el nivel de logro de la competencia de
apreciacion artistica en el area de arte mediante la implementacion de un plan de
Monitoreo, Acompafiamiento y Evaluacion, gue responda a las necesidades y demandas
de los docentes de la institucion educativa N° 80403 “Cristo Rey” del distrito de Pacanga-

UGEL Chepén —La libertad. A través del siguiente Plan de Accion:

- Monitorear la practica docente en el area de Arte a través de visitas de observacion al
aula para recoger informacién sobre planificacion de estrategias metodolégicas en las

sesiones de aprendizaje y convivencia en el aula.

- Acompanfar a la practica docente en el area de Arte mediante una intervencion
contextualizada con liderazgo pedagdgico para fortalecer las capacidades docentes en
el logro de la competencia de apreciacion artistica, en estrategias metodoldgicas y

discriminacion a la diversidad cultural.

- Evaluar la practica docente a través de evidencias recogidas en el proceso de monitoreo
y acompafamiento para el desarrollo de la competencia pedagogica de apreciacion

artistica en el area de Arte.

Nacional
Programa de estudios a nivel licenciatura sobre apreciacion del arte y expresion artistica,

de la Universidad Autbnoma del Estado de México (Valdéz, 2015).

Se presenta el titulo del curso: Apreciacion y expresion del arte |. El cual esta inserto en
un enfoque basado en competencias. Se presenta por médulos. Este que se analiza es
el Mddulo I, el cual tiene como titulo: Generalidades del Arte, y su proposito, es:
Comprende los elementos relacionados al concepto de arte, reconociéndolo como
elemento vital para el respeto y desarrollo de las sociedades. El proposito de la sesion

es: Conoce el concepto de arte y lo relaciona en su entorno.
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A continuacioén, se presentan una variedad de conceptos de Arte, desde el punto de vista
de las Artes visuales. Luego, la caracterizacion del arte a través de la historia, la cual

también parte desde la conceptualizacion de las artes visuales.

Después de la presentacion de la linea del tiempo del arte antiguo, viene una clasificacion
de las artes, ya en su contemporaneidad. Es decir, hay un gran salto, entre la
conceptualizacion del arte, su desarrollo historico y su clasificacion moderna. Para luego,
concluir con las funciones del arte. La actividad integradora, es producir una serie de 15

fotografias del entorno del estudiante y deben ser inéditas.
Conclusiones:

El andlisis arroja que, al estar prescritas las competencias en el curriculum de este
programa, se disefia la sesién desde la exposicidbn magistral, en donde, es evidente que
el rol activo lo porta el docente. El alumno, se mantendra pasivo, contemplativo y receptor
en toda la sesion. Dentro de la sesion, hay una lluvia de ideas para formar el concepto

de arte del grupo. Que seria la Unica actividad colaborativa planteada.

Esta presentacion, que a su vez pretende ser una clase para la apreciacion del arte, no
promueve las competencias de forma adecuada, ya que la pasividad del alumno no podra
arrojar la actividad de aprendizaje sobre la sensibilidad al arte, la creatividad y el liderazgo
colaborativo.

Mas bien, se mantiene una escuela tradicional, se aleja de la ensefianza moderna que
propone el marco curricular comun prescrito desde el 2006, en la republica mexicana
(Acuerdo 444).

Un texto sumamente interesante, es esta tesis doctoral, de la Universidad de Guadalajara
(Le mur, 2015), que presenta un estudio sobre los huicholes y su arte, su forma expresiva
de comprender el mundo y su adaptacion a la apreciaciéon del turista consumidor de sus
producciones artisticas. Se alejan de ser artesanias por ser piezas Unicas e irrepetibles.
Ademas de que, al gusto del turista europeo, se van marcando los canones estéticos de

su expresividad regional.
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Interés en el estudio ya que muestra la “folclorizacion” de la cultura huichola como
manifestacion para ser apreciada por el turismo para su consumo. Esta situacion de
consumo opera en el huichol como un motor para el analisis sobre lo mas llamativo o lo
que “mas ha gustado” al turismo a través de la percepcién de si mismos y de lo que
quieren mostrar, aun cuando su uso no sea de su grupo €étnico o0 sea una exageracion de

la costumbre o ritual.

Este articulo contribuye en el estado de la cuestion puesto que permite conocer la
situacion del vocablo arte en el proceso social y cultural del indigena artesano para
entender ciertos mecanismos que ocurren al momento de entrar en contacto con la

creacion artistica, la apreciacion del arte y la comercializacion del arte.

Para atraer a los turistas en el occidente de México, se promueve la cultura de sus
pueblos indigenas y se acentia su “autenticidad” y “exotismo”, en particular de los
huicholes o wixaritari. Los artistas y artesanos huicholes estan conscientes de la imagen
que reflejan y han sabido desarrollar su artesania y arte con el turismo. La venta de arte
y artesania huicholes puede ser un negocio lucrativo. Otros actores buscan apropiarse
de la cultura huichola, de su cosmovision e iconografia: instituciones gubernamentales,
comerciantes, agencias de viaje, coleccionistas, etc. Se analiza la relacion ambigua y
conflictiva que une a estos actores, y las adaptaciones y estrategias que aplican los
artistas y artesanos huicholes en este contexto.

Para el contexto, el autor Rozenn Le Mur, sefiala que las comunidades indigenas de
México son presentadas oficialmente como un orgullo nacional y una riqueza cultural, en

particular en el marco turistico.

En los estados de Jalisco y Nayarit, se aprovecha sobremanera la imagen de los wixaritari
o huicholes. Su artesania, muy colorida, llama la atencion de los turistas y coleccionistas.
El uso de la imagen de los huicholes como “patrimonio local” fue un eje central de las
politicas indigenistas desde la década de 1970; se encontraba en ello una oportunidad
de desarrollar el sector turistico, ya floreciente, y a la vez, un método rentable para
integrar a los pueblos indigenas a la sociedad mayoritaria. El programa gubernamental

Huicotl implementé politicas indigenistas masivas y afecté profundamente las
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comunidades wixaritari de Jalisco y Nayarit. La comercializacion de la artesania y el
folclor huichol fue uno de los mayores objetivos de este programa, e influyé mucho para
que la venta de artesania se transformara en una de las estrategias de supervivencia
mas importante de los huicholes (Mata, 1972; Torres, 2000; Durin, 2003).

Las condiciones de apertura al turismo nacional e internacional hicieron que los huicholes
que emigraban a la ciudad aprendieran a manejar su identidad dentro del centro urbano
de una nueva forma. Desde entonces, tienen conciencia de como los turistas les perciben:
tradicionales, espirituales, puros, etc. Saben aprovechar un ambiente en el cual se
exaltan las costumbres locales para ganarse la vida: ponen en evidencia lo mas
interesante, lo mas impactante y lo mas exotico de su cultura. Aprendieron a presentarse
a los turistas de la manera mas provechosa posible: deciden qué aspectos de su cultura
y de su identidad exhibir y cuales otros preservar dentro de su comunidad. La cotidianidad
de la cultura se adorna con formas, colores y emociones. Se exageran manifestaciones
culturales, aun cuando estan en desuso 0 no son propias de su grupo étnico. Estos
procesos de “folclorizacion” de la cultura huichola fueron estudiados principalmente por
Negrin (1977; 1985; 2005), Weigand (1992a; 1992b), Weigand y Fikes (2004), Garcia
(2008), Kindl y Neurath (2003), MacLean (2003) y MacLean y Furst (2012).

Sin embargo, los huicholes no siempre tienen control del discurso que se relaciona con
ellos. Al convertirse en un bien cultural, o sea, en un recurso, su cultura es usada por
otros actores del circuito turistico como un producto comercializable, promocionable y
vendible. Como cualquier producto, es presentado de la forma mas rentable posible. Asi,
el discurso oficial sobre los huicholes es muy ambiguo: se valora su cultura por los

beneficios que puede aportar politica o econédmicamente.

La experiencia del autor con los artistas y artesanos de la region indica que este discurso
oficial no se refleja siempre en la relacion que mantienen los huicholes con las
instituciones gubernamentales locales o con los comerciantes de artesanias, y propone
estudiar esta cuestion de apropiacion cultural desde el enfoque de la comercializacion de
la cultura y del arte wixaritari en el turismo, ya que el “circuito turistico huichol” es un
escenario en el que estos conflictos se hacen particularmente manifiestos. Para examinar

las relaciones de poder en la elaboracion del discurso sobre los huicholes en el marco
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turistico, sera necesario analizar la exposicion y venta de sus piezas. ¢Qué beneficios
obtienen los actores del circuito turistico al manipular la imagen que se difunde sobre la
cultura huichola? ¢De qué forma los artistas huicholes se reapropian esta imagen y la

aprovechan?

Es un estudio de caso de tipo descriptivo etnografico que expone como crecié el arte
huichol junto al turismo. Se enfoca en el desfase entre el discurso oficial de valoracion de
la cultura y la artesania wixarika y la cotidianidad de los artesanos y artistas huicholes. Y
se concluye con reflexiones sobre el proyecto nacional mexicano en cuanto a su

pluriculturalidad y las contradicciones y fallas que presenta.

Se realiz6 el trabajo de campo en el circuito turistico de Jalisco y Nayarit durante los
estudios de doctorado del autor, de 2009 a 2013, principalmente en los centros urbanos
de la region: Guadalajara, Tepic, Puerto Vallarta y en la comunidad huichola de San
Andrés Cohamiata. Este trabajo se basa en las entrevistas llevadas a cabo con artistas
huicholes urbanos y con otros actores del circuito turistico: propietarios y empleados de
tiendas y galerias de arte huichol, empleados de museos locales e instituciones

gubernamentales y de agencias de viaje, quienes organizan “Huichol tours”.

En conclusion, el arte huichol se adapta al gusto de los clientes. Con el crecimiento de la
industria turistica desde el final del siglo pasado, en particular del turismo étnico, se
desarrollé el interés de los turistas por las culturas indigenas y sus producciones
artesanales y artisticas. La venta de productos locales se ha elevado mucho durante este
periodo y ahora es un componente clave en la industria turistica (Littrell, Anderson y
Brown, 1993; Jules-Rosette, 1984). En los ultimos 40 afos, varios investigadores han
propuesto estudios pertinentes para analizar este fenédmeno (Cohen, 1988; Graburn,
1976; 1999; Phillips y Steiner, 1999; Jules-Rosette, 1984; Novelo, 1993; 2002). Sin
embargo, durante mucho tiempo el arte turistico no fue considerado digno de estudio. Se
veia como una cuestion antiantropologica, una anomalia, por lo superficial o la falsedad

del encuentro entre artesanos y turistas.

Por lo general, se asociaba con la idea de produccion industrial, de tosquedad y baja

calidad, sobre todo de adaptacion incondicional a los estereotipos del turismo. Se percibia
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como un arte primitivo que ha perdido su virtud y se ha rebajado a un nivel superficial,

tanto en su forma como en su significado.

El estudio del circuito turistico huichol y de los canales de comercializacion de la artesania
y del arte wixaritari demuestra que éstos se elaboran a partir de una gran cantidad de
enunciados. Muchos actores, aparte de los artistas huicholes, afectan drasticamente la
evolucion de la artesania y del arte wixaritari, por ejemplo, los coleccionistas, los
empleados de instituciones gubernamentales, los comerciantes de artesania o las
agencias de viaje. Los artistas huicholes no ven la heterogeneidad de sus piezas como
algo negativo, sienten que les permite explorar nuevas ideas y materiales. Se adaptan
con éxito a las exigencias del ambiente turistico y no consideran que la adaptacion al
turismo sea un factor de pérdida cultural, por el contrario, lo ven como un medio para
valorar la artesaniay el arte. Si no fuera por la comercializacién de la artesania, las piezas
gue hoy son vendidas como piezas de arte no existirian: se desarrollaron con y para el

turismo.

Estatal

En este apartado, se reviso la tesis de maestria de Daniel Carretero (Carretero, 2018),
en la cual la investigacion contribuye al estado de la cuestidén, sobre la actual mirada
hacia la apreciacion del arte y el enorme vacio que existe en la ensefianza aprendizaje

de la estética, aun en los estudiantes de artes.

Usos, valores y beneficios en la ensefianza y aprendizaje de la apreciacion del arte, en

cuanto humanos y ejecutantes de la actividad artistica.

Contando con los siguientes objetivos y supuestos, que, a nuestra consideraciéon, marcan
una homologacion en el estudio, sobre las precariedades de conceptualizacion estética

que los alumnos tienen, a continuacion, se presentan:
Objetivo general:

Valorar la adquisicion del pensamiento estético como un eje formativo en los estudiantes

de la Licenciatura en Musica de la UAEH.

Objetivos especificos:
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Reconocer el papel que juega el pensamiento estético, como un factor determinante en
la formacién del musico, desde la opinidon de docentes de la UAEH. « Identificar el proceso
de adquisicién del pensamiento estético en la formacion de los musicos desde la opinién

de los estudiantes del Ultimo afo de la carrera de musica.
SUPUESTOS DE INVESTIGACION

+Si bien, la Licenciatura en Musica de la UAEH presenta curricularmente una propuesta
integradora, el Pensamiento Estético, como componente basico, no esta explicito en la

formacion del musico de la UAEH.

» Desde la opinién de los docentes y estudiantes, el Pensamiento Estético no tiene aun
un reconocimiento formal en las practicas educativas en la Licenciatura en Muasica de la
UAEH.

La educacion artistica opera como un procedimiento de la educacion estética, eso sucede
cuando el receptor de la obra de arte establece una relacion de simpatia con el portador
de los valores artisticos, o cuando se identifica con los personajes y comienza a modelar
su comportamiento a partir de nuevos codigos éticos y estéticos, de esta forma se
desarrolla el nivel de sensibilidad del receptor, esto es, un camulo de emociones estéticas
del evento artistico. “Lo artistico, en este sentido, opera como un catalizador de lo
estético. Aunque su dominio es mas reducido, la naturaleza estética del arte hace que se
incremente su poder educativo sobre la personalidad” (Estévez, 2012). De la riqueza de
estas experiencias dependera el desarrollo de la conciencia estética, y, por consiguiente,
la calidad de los juicios estéticos; es por esto, que la educacion artistica debiera
orientarse hacia la formacién estética del hombre, ya que sin ella no seria posible la

formacion de un gusto artistico, ni el desarrollo integral de la personalidad.
Marco teorico estético:

El arte esta vinculado a las emociones humanas, es un medio de expresion y un reflejo
especifico de la realidad; el hombre no puede ocultar su necesidad por producir obras de
arte, ni negarse la oportunidad del disfrute del mismo. La musica carente de sentido,

definitivamente, no cumple con estas intenciones artisticas mencionadas. “Al declararnos
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seres racionales, vivimos una cultura que desvaloriza las emociones, y no vemos el
entrelazamiento cotidiano entre la razén y emocion que constituye nuestro vivir humano,
y no nos damos cuenta que todo sistema racional tiene un fundamento emocional”
Maturana (1990). Segun Vygotsky (1924), el arte siempre apunta hacia lo emocional,
pues las obras de arte generan emociones, pero no hacia emociones completamente
asimilables a las habituales, a lo que sentimos a diario, sino a emociones de orden
estético. Montero (1999) se refiere a la educacion estética como el “proceso
educativo encaminado a lograr que cada sujeto sienta, experimente y vibre
emocionalmen”. (Labarrere Reyes & Valdivia Pairol, 1988) expresan que la
educacion estética es: “el proceso pedagdgico organizado, dirigido a la formacion en
los alumnos, de la capacidad de percibir, sentir y de comprender y evaluar
correctamente la belleza, en la belleza, en la realidad circundante, en la vida social, en
el trabajo y en el arte”. Fredrich Kainz (1952), menciona que la realidad puede ser vista
desde tres puntos de vista principalmente, el punto de vista tedrico, el practico y el
estético; a diferencia de los dos primeros, la estética prioriza su valor en la
observacion y el disfrute de lo bello, entregada a la intuiciébn sensible, se halla libre
de toda relacion con cualquier fin practico, de todo interés egoista. Segun Kant (1914),
el comportamiento psiquico del hombre puede denominarse estético cuando es
desinteresado (en el sentido de la blisqueda de obtener alguna utilidad), los juicios
del gusto son puramente contemplativos, es decir, juicios que, s6lo se preocupan en
saber si provocan en nosotros una sensacion de agrado o desagrado; por tanto, para
que pueda darse la contemplacion estética, hace falta que el objeto se desconecte
de toda motivacién de orden practico, de todo interés. Esta ausencia de interés
constituye una de las caracteristicas esenciales del punto de vista estético.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Dentro de este estudio se visualiza que, anteriormente al redisefio del programa de
Actividad Artistica I, la asignatura que se impartia era Teatro (actuacion), o Danza (folclor
y contemporanea) o Musica (guitarra o canto coral) o Artes Visuales (dibujo y pintura o
escultura). Lo cual sin duda esta apegado al perfil del docente, tanto a nivel teorico

practico y educativo.

La transformacion viene una vez que iniciaron los trabajos del redisefio al programa de
asignatura, en los cuales se trabajoé intensamente durante los afios 2013-2016. Tiempo
en el que se aplicaron dos programas pilotos, para que el tercero fuera aprobado por el
H. Consejo Universitario el 16 de septiembre de 2016 (Artistica, 2016).

Sin embargo, estos programas se echaron a andar, simultineamente al proceso del
redisefio, durante el periodo julio diciembre 2016. Asi, los docentes, se dieron a la tarea
de improvisar, desde su trayectoria artistica para implementar actividades trascendentes
en vivencias estéticas (Blythe, 2006), mientras estuvieran listos los programas (Sanchez,
J. 2008).

La tendencia del redisefio al programa iba por la apreciacién del arte, abandonando
definitivamente la actividad préactica disciplinar. ElI docente comenzé a organizar sus
clases en torno a que los alumnos apreciaran piezas de arte (Eco, 2010) y desde el punto
de vista estético (Kant, 2009) para entender el mecanismo del analisis reflexivo,

contextual y simbdlico.

De aqui se derivé el hallazgo sobre estrategias de ensefianza que llevaran al alumno a
experiencias estéticas (Dacal, 2003) que contribuyeran a la comprension (Gardner, 2000)
del mundo desde el analisis y la descripcion del arte, en sus diversas expresiones y
pensamientos filosoéfico artistico (Sanchez Vazquez, 1978) para guiar al estudiante, a una

presentacion o explicacion (Biddle, Good, & Goodson, 2000) de puntos de vista.

Arrojando a los docentes, a una primera aproximacion para evaluar de manera oral a los

alumnos en el periodo ordinario, en lugar de un examen escrito, tras varios estudios y en
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el marco de la investigacion educativa actual, existen investigadores tales como Michael
Huberman, Charles L. Thompson, y Steven Weiland (Biddle, Good, & Goodson, 2000)
gue aseguran las posibilidades de éxito en el aprendizaje, al utilizarse otros medios de

evaluacion muy distantes del examen escrito.

Este proceso pertenece al periodo enero julio 2017, utilizandose seis grupos del cuarto
semestre para la prueba piloto, se realizé la evaluacion mediante una rubrica que
presentaba los conceptos claves que los alumnos deberian comprender, a través de la

investigacion, para presentarse ante un publico reducido y explicar una pieza de arte.

Esta rdbrica como primer ejercicio de evaluacion constituyé un método para la explicacion

e interpretacion del arte.

La secuencia didactica (Diaz-Barriga & Hernandez Rojas, 2002) ocurrida y disefiada para
ser vertida en la Academia de Actividad Artistica de la preparatoria nimero 1 y bajo el
acuerdo del director de la Preparatoria (mayo, 2017). Es una secuencia basada en un
entrenamiento sobre la mirada (Barrios, 2010), pensando en propiciar descubrimientos
de los alumnos sobre su entorno (Woolfolk, 2014) y a la par de la investigacion
documental (Sanchez Vazquez, 1978), de sensibilizacién estética (Bayer, 1986) que

debian realizar para la exposicion oral (Artistica, 2016).

Los docentes, una vez adquirida la experiencia gracias al examen oral piloto y arrojado
datos (Alvarez-Gayou Jurgenson, 2010) positivos sobre el aprendizaje entorno a las
competencias (COPEEMS, 2017). Se acordo, en reunion de academia (enero 2018) por
decision unanime, implementar el examen oral a todos los grupos del cuarto semestre en
el periodo enero julio 2018. Se analizé el proceso (Diaz-Barriga & Hernandez Rojas,
2002), y se permiti6 la libre catedra durante el semestre, dados los perfiles profesionales

artisticos de los docentes (Artistica, 2016).

En este sentido, para todos seria el mismo fin: la explicacion oral de una pieza de arte,

basado en el trabajo colaborativo y mediante una rabrica colegiada.
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Sin embargo, la metodologia de ensefianza y aprendizaje (Artistica, 2016) que arroja la
experiencia vivida durante el semestre enero junio del 2018, es variada y con diferentes

énfasis didacticos, por los perfiles artisticos de los docentes.

De ahi el interés de esta investigacién sobre el camino que recorre cada docente para
cumplir las competencias prescritas, asi como los objetivos del programa,
homologandose este analisis al modelo educativo formulado en el Mapa Curricular del
Bachillerato General, UAEH.

Sumandose la reflexion, en torno a si las practicas educativas de los docentes sean

conductistas, a raiz del redisefio del programa y su perfil meramente teorico.

En el supuesto de que, los docentes dejaron de impartir sus disciplinas artisticas, y al
adaptarse al nuevo programa, disefiaron estrategias para que el docente tuviera el rol

activo y el alumno el pasivo. Siendo que antes predominaba lo contrario.

Se piensa entonces si esta transformacion ha modificado el aula de lo sociocultural y
constructivista a lo conductual tradicional. Desde esta linea es posible que no se alcance
la competencia 2. Es sensible al arte, pues la asignatura ha perdido su productividad

practica.

La intencion de este proyecto, es recolectar las mejores estrategias que promuevan al

alumno a actividades practicas en torno a competencias.

Ya que, definitivamente seria importante que los docentes encontraran nuevos horizontes
didacticos en un paradigma humanista, sociocultural y constructivista, a partir de los

hallazgos de esta investigacion, para la apreciacion del arte.

Pregunta de investigacion

Por lo anterior, se propone saber en este trabajo de investigacion lo siguiente:

¢, Como es la metodologia para la ensefianza y el aprendizaje de la asignatura Actividad
Artistica |, que desarrollan los docentes en la apreciacion de diferentes obras artisticas
en la escuela preparatoria nimero 1, UAEH?
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Objetivo

e Caracterizar la metodologia para la ensefianza y el aprendizaje de la asignatura
Actividad Artistica |, que desarrollan los docentes en la apreciacion de diferentes
obras artisticas en la escuela preparatoria nimero 1, UAEH, para detallar las

estrategias y sean compartidas en la Academia.

Objetivos especificos

e |dentificar la metodologia de la ensefianza y aprendizaje desde los estudios mas
representativos, para realizar un analisis con respecto a lo que se desarrolla en la
academia de actividad artistica, de la preparatoria nimero 1, UAEH.

e Analizar qué tipo de metodologia para la ensefianza y el aprendizaje asume el
programa de asignatura para seleccionar las estrategias que practican los
docentes durante el curso.

e Verificar como planean y qué elementos didacticos disefian los docentes para
estructurar la metodologia de la ensefianza y aprendizaje de la apreciacion del

arte, y pueda ser compartida a la Academia.

Propdésito

Desde esta perspectiva a través de este estudio descriptivo de corte cualitativo, se busca
obtener informacién que permita dar cuenta de la metodologia que se ocupa en la
ensefianza y aprendizaje de la apreciacion del arte, si corresponde a las competencias
adscritas a la asignatura, al mapa curricular y al cumplimiento del porcentaje teorico
practico contemplado, esto con el fin de que sirva para la busqueda de la mejora y

adecuacion del proceso educativo en las condiciones y demandas sociales.
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Justificacion

Se considera la relevancia de conocer la metodologia de ensefianza y aprendizaje que
aplican los docentes, para ser compartidas en la Academia de Actividad Artistica, elegir
las mejores estrategias, analizarlas, comprenderlas y adaptarlas a las posibilidades de

cada docente, grupo y aula.

Esto implicaria un crecimiento en la Academia en su productividad y en torno al trabajo

en equipo, tal como lo marca el mapa curricular.

Puesto que de ser ciertas las sospechas, en tanto que la tendencia de la didactica de la
asignatura se vuelgue hacia lo tradicional al aplicarse el redisefio al programa, por sus
contenidos sumamente teoricos, se vislumbraria un retroceso dentro de la Academia
(Bachillerato General, 2018).

Se piensa que, analizando en el interior de la Academia de Actividad Artistica, las
diversas posibilidades préacticas que realizan los mismos docentes, se puedan extraer las
practicas tradicionales, y convertir al aula en sociocultural aplicando el modelo

constructivista, Coll (2007) y asi, alcanzar el aprendizaje basado en competencias.

Todo esto gracias a que la asignatura, no obstante, el contenido teérico mantenga su

actividad préctica.

Es decir, que los docentes, reconozcan que la apreciacion del arte, es una actividad que
se comprende en la practica (Diaz-Barriga, 2006).

Sabiendo que lo que se produce en el aula, es resultado del perfil artistico de cada
docente, manteniendo la correspondencia, entre estrategias didacticas y aprendizajes
que se encuentran desde la sensibilizacion creativa corporal auditivo y visual, que
permiten el disfrute estético del arte (Barrios, 2010), de la naturaleza, del entorno.

Considerando que esto contribuye a la formacién integral de los estudiantes.

A través de esta investigacion se espera encontrar una posibilidad de mejora
comunicativa entre profesionales de alguna disciplina artistica (Danza, Teatro, Artes
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Visuales, Musica) que se dedican a la ensefianza del arte, siendo esto producto de la
reflexion que surge después de indagar y reconocer una realidad que sea posible
transformar, a sabiendas de la importancia de entregar al estudiante experiencias
sensibles y significativas para su vida, como lo indican Coll & Solé (2007), y que
contribuyan al proceso de la metodologia de ensefianza y aprendizaje del arte, en su
avance de mejora académica y de interrelacion entre pares, asi como en el Mapa

curricular planteado por el sistema escolar.

Asi, la investigacion permite corroborar la ubicacion del arte en la sociedad en varios

aspectos:

1.- Se reconoce la falta de estudios, tesis o investigaciones hacia el arte en el ambito
educativo y a favor del andlisis critico desde el ser espectador-alumno, a nivel
bachillerato. (SEP, 2011)

2.- La ausencia de estudios sobre apreciacion del arte en México, y en el mundo, que
arroje las maneras y formas del quehacer artistico desde el ser critico de arte-espectador-

alumno, a nivel bachillerato. (Carretero, 2018)

3.- El hallazgo va sobre estudios que aportan investigaciones en Creatividad (Waisburd,
2015) y su desarrollo, lo cual no necesariamente implica que si se habla de proceso
creativo su produccion sea para piezas de arte o para analisis de experiencias estéticas.
De hecho, estos estudios, arrojan resultados sobre estas actividades y el grado de

beneficio que aportan en el aprendizaje integral del alumno.

Asi, y sumando los resultados que se han obtenido, en los examenes diagndstico del
periodo 2015-2018, en la Escuela preparatoria numero 1, de la UAEH, a inicios del cuarto

semestre, resulta que, el alumnado, en su mayoria con una edad de 16 afios:

1.- No logra arrojar conocimientos conceptuales de algunas areas disciplinares artisticas.
Por tanto, al conceptualizar al arte se define de forma parcial debido a la ausencia de
conocimientos tedrico-practicos (Escobar, 2009). Esto se debe a que: a nivel basico
(primaria y secundaria) unicamente llevaron, en mayor proporcion, danza folclérica o

dibujo, o flauta, y en menor proporcion teatro.
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2.- Desconoce en su mayoria las actividades que realiza un artista (Scruton, 2014),
aungue haya tenido una préactica en alguna area disciplinar artistica. El analisis arroja,
gue se practicé la disciplina impartida en su mayoria, por personas que no se dedican a
la produccion de piezas artisticas (Reggio, 2013). Lo cual contribuye a que la actividad
artistica se vea como una actividad de recreacion y divertimento, sin reconocer la
disciplina tedérico practica que permite involucrar al ejecutante, en un proceso de

pensamiento critico, reflexivo y creativo.

3.- Nulas experiencias sobre el ser espectador de musica, danza, artes visuales o teatro
(Gardner, 2000). Las experiencias provienen de: asistencia a eventos deportivos o al
cine, en su mayoria. Asistencia a eventos populares o civicos, en segundo lugar v,

asistencia a conciertos masivos, por ultimo.

4.- Sin embargo, el andlisis arroja, que el alumnado asocia al concepto de arte como una
forma de expresar sentimientos y vivencias (Motos, 2008). Puesto que, cuando han

practicado alguna disciplina artistica, asi lo han experimentado en la ejecucion.

La observacion sobre estos procesos, nos lleva a realizar el analisis con base en el Mapa
Curricular del Bachillerato General UAEH, para justificar la existencia de la asignatura
Actividad Artistica I, Il y Ill, que se cursa a partir del cuarto semestre y hasta sexto, dado

que:

..."como una apuesta de este desarrollo para la educacion
integral; la incorporacion de las competencias como dispositivo
metodoldgico donde se condiciona la ensefianza y el aprendizaje
con un sentido y significado para la vida, la incorporacion de la
interdisciplinariedad a través de las tareas integradoras, y modifica
la concepcion de la academia para constituirla como un organismo
qgue guia y orienta el desarrollo del programa, pero asume una
funcidn didactica en el trabajo docente”... (Bachillerato General,
2018).

Asi, este andlisis permite reconocer un panorama aceptable sobre las condiciones reales
de estudios y planteamientos para la ensefianza y aprendizaje de la apreciacion del arte

donde se fundamentan las areas de oportunidad que se encuentran, por un lado, debido
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a las lagunas existentes, en torno a estudios sobre el tema, y por otro lado, la falta de
conocimiento e interés de la sociedad hacia el arte, que ocasiona una complejidad para
impartir una asignatura que en su Mapa Curricular ha dejado de contemplar la Actividad
Artistica disciplinar para ahora responder a la Apreciacion de Arte, es decir a la actividad

tedrico practica del ser Espectador de Arte. (Artistica, 2016)

A partir de esto, explicar qué es la metodologia de la ensefianza y aprendizaje, por un
lado, y por el otro, de la apreciacion del arte. Ya que se comprende, desde un marco
constructivista tal explicacién, al estar en un mapa curricular con ese modelo y

sumandose el enfoque por competencias.
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DIMENSIONES DE LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE ACTIVOS

Si se considera que los humanos construyen el conocimiento, segun Alvarez-Gayou
Jurgenson (2010), entonces es posible dimensionar que las experiencias humanas,
puedan ser analizadas para su comprension desde la interpretacion de conceptos, que

se reconstruyan en el avance de la investigacion.

Por lo tanto, se han establecido categorias para la comprension, el ordenamiento y la
sistematizacion de las referencias halladas, que colaboren de manera clara, coherente y

correcta al desarrollo del estudio.

La Apreciacién del Arte desde una perspectiva epistemoldgica

Interesa realizar un analisis sobre estudios que impliquen el desarrollo del pensamiento
en la educacion. Puesto que, desde este enfoque, se puede hacer la explicacion sobre el
devenir de la educacion, y en particular poder mirar las perspectivas educativas que se

desarrollan en el aula para la ensefianza y aprendizaje del arte.

Por tanto, que las diversas posibilidades de explicar al mundo se encuentran tanto en
teorias, como en paradigmas y en modelos de pensamiento, que se han desarrollado en
los siglos que lleva la humanidad pensando en diversas situaciones, tales como, el Ser,
el Origen, las posibilidades del Conocimiento, Dios, el Actuar o preferir. De entre ellas
esta la capacidad de poder analizar y explicar al mundo, Adam Shaff, en su libro: Historia
y verdad (1983) explica, el surgimiento de tres modelos de conocimiento:

Primer modelo:

Concepcidon mecanicista de la teoria del reflejo.

El sujeto es un agente pasivo, contemplativo y receptivo. Cuyo papel en la relacion
cognoscitiva es registrar los estimulos procedentes del exterior a modo de espejo en el
caso de las percepciones visuales.

Segundo modelo:

Idealismo.
El predominio vuelve al sujeto. El sujeto activo. Teoria subjetiva.

Tercer modelo:
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Teoria del reflejo.
Sujeto cognoscente y productos mentales.
Desde la antropologia:
Dos concepciones para el sujeto cognoscente.

¢ Individualista y subjetivista

e Social y objetivista
En la teoria del reflejo, puede presentarse el modelo objetivo-activista. El cual est4 en
relacion al objetivo-subjetivo, por lo tanto, el conocimiento cientifico y sus productos
siempre son objetivos-subjetivos: objetivos en cuanto al objeto al que se refieren y del
cual son el reflejo especifico y por su validez universal relativa y la eliminacién de la

coloracién emotiva. Subjetivo en cuanto al papel activo del sujeto cognoscente.

El papel activo del sujeto en el proceso del conocimiento, su influjo sobre dicho proceso
y sus productos por medio de los factores que determinan el psiquismo y las actitudes
del sujeto. Estos factores son: la estructura del aparato perceptivo del sujeto, el lenguaje
en que éste piensay que le dota de un aparato conceptual que determina una articulacion
y percepcion dadas de la realidad; los intereses de clase y de grupo que codeterminan la
eleccion que efectla el individuo de su sistema de valores. El lenguaje que la sociedad

transmite a través de la educacion. Los sistemas de valores y de juicios
La verdad como proceso. El conocimiento como proceso.

El conocimiento es un proceso infinito, que acumula las verdades parciales que la
humanidad establece en las distintas etapas de su desarrollo histérico ampliando,
limitando, superando esas verdades parciales. El conocimiento siempre se basa en ellas

y las adopta como puntos de partida para un nuevo desarrollo.

La verdad equivale a un juicio verdadero, pero también significa el conocimiento
verdadero. En este sentido, es un devenir. al acumular las verdades parciales, el
conocimiento acumula el saber y en un proceso infinito tiende hacia la verdad total,

exhaustiva y absoluta.

Asi luego, se encuentran los modelos educativos vertidos en teorias que sustentan los

experimentos, para repensar las explicaciones que se daban una vez salidos de la edad
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media y entrados al renacimiento (Ursta, 1988) de las cosas, de los clasicos, de
pensamientos que se vienen convirtiendo en sumas tedricas que definen y explican al
mundo, segun el avance tecnoldgico se vuelve a tratar de explicar al mundo, desde que
aparecio la escritura, luego la imprenta , la maquina que escribe, la computadora que

realiza operaciones mentales.

En la actualidad, ya se sabe, que hubo mitos que impidieron y detuvieron el avance del
pensamiento. Una vez la liberacion del pensamiento, ya en el siglo XVII, surgen modelos
educativos, que se desprenden de los modos de pensar tedricos y empiricos que surgen
en esa época Mardones y Ursua, (1988), en su libro: Filosofia de las ciencias humanas y
sociales. Se explica que las ciencias sociales o humanas: surgen en su mayoria en el
siglo XIX, dada la diversidad de criterios en torno al vocablo Ciencia y puesto que el centro
ya no es el mundo si no el hombre. La sociedad no constituia un problema para la ciencia

hasta la Revolucion francesa. Luego, surgen las ciencias del hombre.

Y lo cientifico es solo aquello que es sometido al pensamiento I6gico matematico y a la

verificacion empirica.

Por lo cual, se volvio importante, reconstruir racionalmente todos los posibles enunciados
de la ciencia unitaria, universal y logicamente trabada. Lenguaje cientifico, universal
hecho de simbolos y signos nuevos, neutrales y univocos. La comprobacion y verificacion
empirica de todas las afirmaciones. Estado de cosas objetivo y capaz de comprobarse

mediante experimentos.

La filosofia analitica, consiste fundamentalmente en el esquema logico basico. O de
explicacion causal. Se pretende aplicar este modelo a la historia, por lo cual los autores,
comentan que no se puede atender a la légica de la ciencia y al funcionamiento

conceptual y prescindir del contexto sociopolitico econdmico donde se asienta tal ciencia.

Asi que lograr un modelo de explicacion cientifica segun el canon de las ciencias
naturales, o un modelo diferente donde se acentia la peculiaridad del objeto
sociohistoérico, psicoldgico y el modo de aproximarse a él (hermenéutica, fenomenologia,

dialéctica, lingtiistica), es la tarea de las ciencias sociales.
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El avance investigativo con respecto al método de investigacion de las ciencias naturales,
ha trascendido y permeado el avance cientifico en el estudio de la objetividad en el campo
de lo social nos dice Adam Shaff, (1983) que, sin duda, durante el siglo XIX, esta
trascendencia vincul6 a la educacibn muy pronto, y se detectaron las maneras de
comprobar, mediante teoria, observacion y practica, lo que empezaba a pasar en las

escuelas, en los alumnos, en los profesores.

El rol del docente a través de la evolucion de los modelos educativos

Observar la interaccion social para aplicarlo en el aprendizaje, movilizando los roles en
los sujetos dominantes, el profesor; hacia los naturalmente pasivos, estudiantes.
Invirtiendo los papeles, la investigacion educativa y psicologica, empezd a encontrar
diversas posibilidades fundadas en las practicas del siglo XIX , refiere Pantza Gonzalez,
(1999), en su libro: fundamentacion de la didactica, Vol. |, se realiza una interesante

comparacion entre las escuelas tradicional, nueva, tecnocratica y critica:

¢ Reciente consideracion de la escuela como un objeto de conocimiento para tener
una explicacion coherente del proceso de ensefianza y aprendizaje, y
proporcionar un marco referencial al trabajo docente.

e Aparato ideolégico especializado, transmisor de conocimientos, conservacion y
promocioén de la cultura.

e La escuela es un producto histérico, una organizacion social y, por lo tanto,
transitoria y arbitraria.

e La escuela es una superestructura que reproduce los intereses de la burguesia,
oculta la realidad de la desigualdad social y el elitismo.

e La escuela se debe someter a una critica severa para su radical transformacién
gue asuman las contradicciones y conflictos que se dan en el proceso educativo.

e Construccion de nuevas estructuras que contemplen los problemas de finalidad,
autoridad, interaccién y curriculo desde una perspectiva cientifica.

e Bases para la construccion de una didactica que devuelva a profesores y
alumnos la conciencia y la responsabilidad de sus acciones, asi como los limites

gue la convivencia social impone al hombre.
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e Elaboracion de modelos teéricos que recogen en general las caracteristicas de la
educaciéon formal que representan: escuela tradicional, nueva, tecnocratica y
critica.

e Educacion como fendémeno social complejo.

e Transformacion de la practica docente.

e Diversas perspectivas tedricas, sobre el hombre, el conocimiento y la realidad.

e En la Escuela Nueva, de acuerdo a las criticas de la Escuela Tradicional, éstas
se centran en que se olvida el valor formativo del trabajo y del esfuerzo.

e Por parte de la Escuela Critica, la Escuela Nueva, no ha tenido en cuenta los
intereses institucionales, que son idealistas como tedricos y oportunistas como
practicos; y gue manipulan a los alumnos ofreciéndoles apariencias por realidad.

e Por su parte, la tecnologia educativa representa una visién reduccionista de la

educacioén, pues ofrece la ilusion de la eficiencia.

Durante el siglo XX, se afianzan investigaciones y practicas basadas en modelos
educativos, paradigmas psicolégicos y teorias educativas. Dando pues, origen a un sin

namero de practicas que se pueden incluir en cuatro grandes corrientes de pensamiento.

Escuela tradicional, nueva, tecnocratica y critica. De las cuales, se pueden encontrar
practicas en México. Asi, es definitivo, la influencia en el pais a través de los sucesos

historicos que lo determinan, las politicas de gobierno y las relaciones con el extranjero.

Partiendo entonces, de la determinacion historica y del devenir educativo en nuestro pais,
se analiza, la educaciéon recibida en general. Se permean practicas de la escuela
tradicional a lo largo de cada nivel educativo basico.

Por lo tanto, estas influencias determinantes en la practica docente, analizadas desde los
campos epistemoldgicos de las ciencias sociales, los autores Dominguez y Rodriguez,
(2004), comentan que para ir comprendiendo las determinaciones conceptuales que se
desarrollan en el aula, se recomiendan los analisis metodolégicos de la ensefianza y
aprendizaje que se basan en la teoria y practica, puesto que son relevantes tales

recomendaciones, ya que la no reflexion epistemoldgica conduce a:

» Realizar la actividad préactica de ensefar sin soporte cientifico
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* Reproducir la ideologia dominante

* Excesiva teoria

» Desarrollar una practica alienada

* Acciones educativas sin sentido e incomprensibles
* Interaccion del nifio con el adulto que le cuida.

+ Convertir el entretenimiento en verdadera docencia

Metodologia de la Ensefianza y Aprendizaje desde el Modelo Constructivista Sociocultural

Llevar a cabo planteamientos didacticos que deban también incluirse en los avances
tecnoldgicos, implican la actualizacion docente constante, ya no solo en el campo
disciplinar profesional, sino también en los multifactores que condicionan a los alumnos
en el presente, tal como lo comentan Coll & Solé, (2007), autores que investigan sobre
instrumentos para el andlisis de las situaciones educativas y como herramientas Utiles
para la toma de decisiones inteligentes inherentes a la planificacion, puesta en marcha y

evaluacioén de la ensefianza, en cuanto a las actividades de los docentes.

En la practica, no hay estabilidad sobre lo que va a ocurrir. Relacion entre practica y

teoria. Conjunto de decisiones que no son responsabilidad exclusiva del profesor.

El profesor reflexiona sobre lo que se hace y por qué se hace. Necesita recurrir a
determinados referentes que guien, fundamenten y justifiquen su actuacion. De alli la
puntual fundamentacion epistemoldgica, para explicar la realidad, con teorias que la
interpretan, la analizan y la intervienen. Teorias que no opongan aprendizaje, cultura,
ensefianza y desarrollo; que no ignoren sus vinculaciones, sino que las integren en una

explicacion articulada.

Teorias que permitan explicar como qué ocurre en la escuela, y que no ignore su caracter
de institucion, de organizacién vertebrada al servicio de unos fines, dotada de una
estructura e integrada por un conjunto de personas cuya actividad debe permitir su

adecuado funcionamiento.

Esas funciones, y el caracter colectivo de la tarea docente, crean contextos humanos

especificos de relacion, que hay que aprender a manejar de forma constructiva. A ello
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hay que afadir que para dar respuesta a semejante exigencia se requiere una formacion

personal permanente y diversificada.

Actualmente, el analisis de la realidad que se destaca en el aula origina el ubicar al aula
como un hecho social que trascienda en favor del aprendizaje y mediante guias que
orientan al profesor en la didactica constructivista (Diaz-Barriga, 2006). Es decir,
movilizando al alumno a un rol activo (Shaff, 1983), que le permita construir aprendizajes

que él pueda aplicar en la vida (Coll, 2007).

Como es de esperarse, en el campo de la educacion en valores, en comprension y en
interaccion social se apuesta una buena parte de la estrategia didactica especifica
(Gimeno, 2002), corroborandose entonces las posibilidades que tiene el aprendizaje
mediante pares (Diaz-Barriga, 2006). Dentro de un modelo educativo constructivista
(Ursta, 1988) (Coll, 2007) y un paradigma psicologico sociocultural cognitivo
(Dominguez, 2004).

Haciendo un paréntesis para comentar sobre la ensefianza situada, que explica muy
puntualmente la Dra. Frida Diaz Barriga, en su libro Ensefianza situada (2006), y que
interesa en esta investigacion por contar fundamentos sobre el constructivismo, el trabajo

colaborativo y el goce estético:

La ensefianza reflexiva para el pensamiento reflexivo esta en torno a como pensamos, el
cual deberia constituir un objetivo central ce la educacion: estado de duda, acto de

busqueda y actitud cientifica.

Aprender haciendo es una forma de iniciacion disciplinada al planteamiento y resolucion
de problemas de produccién y actuacion. La reflexibn es un proceso de encuadre,
exploracion y estructuracibn de problemas dentro de un contexto profesional

determinado. Ya que la preocupacion se centra entre la ruptura de la escuela y la vida.
Todo lo que les pasa a los estudiantes influye en sus vidas.

Filosofia de ensefianza de corte experiencial: no solo se aprende de manera formal, sino,

los sentimientos, pensamientos y tendencias a actuar, dejan una huella perdurable.
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Alejandonos de la experiencia escolarizada artificial. Entendiendo entonces, que no todas

las experiencias son verdaderas o educativas.

El aprendizaje experiencial es un aprendizaje activo, que utiliza y transforma los
ambientes fisicos y sociales para obtener experiencias valiosas que establezcan un fuerte

vinculo entre el aula y la comunidad, la escuela y la vida.

El aprendizaje experiencial en la ensefianza es el enfoque de aprender haciendo o
aprender por la experiencia.

Es una educacion democrética, cientifica, pragmatica y progresiva. Los contenidos de la
ensefianza se derivan de las experiencias de la vida diaria. Pues el punto de partida de
toda experiencia educativa son las experiencias previas y los conocimientos que trae

consigo el estudiante.

El pensamiento reflexivo es el examen activo, persistente y cuidadoso de toda creencia
o forma supuesta de conocimiento a la luz de los fundamentos que la sostienen y las
conclusiones a las que tiende. Pensamiento que debe ubicarse tanto en el profesor como

en el alumno.

La formacion a través de la practica. Aprender haciendo y el arte de la buena tutoria.

Formacion de los profesionales para desentrafiar como se convierten en expertos.

Las formas de accion que se derivan del proceso reflexivo de un docente. El punto de
partida es la observacion, de lo que ocurre en el aula y la comunidad educativa: la
experiencia vivida por los actores. Seleccion. Descripcion. Analisis. Valoracion.

Reconstruccion.

César Coll, habla sobre el paradigma de la cognicidon situada. Que reconoce la
importancia del funcionamiento psicolégico. El alumno se acerca al conocimiento como
aprendiz activo y participativo constructor de significados y generador de sentido sobre

lo que aprende.
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La perspectiva situada comprende al aprendizaje como un proceso multidimensional de
apropiacion cultural, pues se trata de una experiencia que involucra el pensamiento, la

afectividad y la accion.

Aprender y hacer son acciones inseparables. Por lo tanto, se debe aprender en un
contexto pertinente. La unidad de andlisis se convierte en la actividad de las personas en

contextos de practica determinados.

Caracteristicas de enfoques instruccionales:
1. Instruccién descontextualizada. El profesor transmite las reglas.

2. Analisis colaborativo de datos inventados. Que el alumno haga algo en lugar de ser

sélo receptor.
3. Instruccion basada en lecturas con ejemplos relevantes. Textos estadisticos.

4. Analisis colaborativo de datos relevantes. Analisis de situaciones problema de la vida

real.

5. Simulaciones situadas. Los alumnos participan colaborativamente en la resolucion de

problemas simulados o casos tomados de la vida real.

6. Aprendizaje in situ. Modelo contemporaneo de cognicién situada que toma la forma de
un aprendizaje cognitivo donde se pretende desarrollar habilidades y conocimientos,
participacion en la solucion de problemas sociales o de la comunidad de pertenencia. Los

alumnos afrontan un problema, de manera holista o sistémica, de investigacion.
Estrategias de enseflanza y aprendizaje situada:

e Meétodo de proyectos.

e Aprendizaje basado en problemas y andlisis de casos.

e Practicas situadas y aprendizaje in situ en escenarios reales.
e Aprendizaje basado en el servicio a la comunidad.

e Trabajo en equipos cooperativos.

e Ejercicios, demostraciones y simulaciones situadas.
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e Aprendizaje mediado por las TIC.

Estrategias docentes: apoyos que el profesor o agente de la ensefianza genera y utiliza
de manera flexible, adaptativa, autorregulada y reflexiva, para promover aprendizajes

significativos y con sentido para los alumnos y de relevancia para su cultura.

Es sin duda, fundamental contribuir a este estado del conocimiento, el aporte de Howard
Gardner, sobre la comprension a través de su libro “La educacion de la mente y el
conocimiento de las disciplinas” (2000), que estudia los temas: Verdad- Evolucion,

Belleza- Mozart, Bondad- Holocausto.

La significacion que tiene para el ser humano justificar por medio de la comprensién. Para

participar plenamente en el mundo en el que todos vivimos.

Ciertos datos arrojan el desconocimiento sobre estos temas en alumnos de educacion
basica y por tanto su toma de posicién y responsabilidad. “Educacion para todo ser
humano” deberia explorar con cierta profundidad un conjunto de logros fundamentales

que hagan justicia a la venerable frase =lo verdadero, lo bello y o bueno=.

Comprension de estos discursos, para ponderar la responsabilidad que tenemos los
seres humanos. De como deberia de ser el mundo y fomentar ciertas clases de personas.
Ya que si los seres humanos comprenden al mundo podran apoyarse en la comprension

para mejorarlo.

Uso de Nuevas Metodologias

Para establecer la aclaracion sobre las didacticas especificas que requiere la ensefianza
y aprendizaje en el arte, se investigé sobre la didactica en las ciencias sociales, Joan
Pagés, en su libro: “La didactica de las ciencias sociales, el curriculum y la formacion del
profesorado. Signos, teoria y practica de la educacién” (1994), refiere que el &mbito de
actuacion y de problematizacion de la didactica se ubica en los procesos de ensefianza

y aprendizaje.

El nacimiento y el crecimiento de las didacticas especiales arrancan de la decision de
incluir y priorizar en los procesos de ensefianza y aprendizaje el contenido de unos

saberes concretos.
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A diferencia, pues, de la didactica general, la didactica especial pone el énfasis en la
ensefianza y el aprendizaje de unos contenidos concretos y no en los procesos de

ensefianza y aprendizaje en si mismos.

Se trata de conocer y analizar el estado de las practicas actuales, en situacion de clase,
sus programas, sus métodos y sus técnicas de evaluacion y analizar el grado de

coherencia entre los objetivos definidos y las practicas efectivas

Se revisaron los estudios sobre este tema, para el aporte de la investigacion. Autores
como Palomares (2010), comentan en su articulo “El modelo docente universitario y el
uso de nuevas metodologias en la ensefianza, aprendizaje y evaluacion”, editado por la
Universidad de Castilla, dice que ...queda claro que el andlisis de la calidad de la
docencia universitaria no se puede reducir a la actuacién de los docentes, ya que —en
gran medida— lo que éstos hacen esta condicionado por la entidad a la que pertenecen,
sus objetivos y programas, cultura institucional, legislacion y politica universitarias,
financiacion, relaciones con el entorno, recursos, etc. Por tanto, para transformar las
tradicionales metodologias didacticas, se precisa reducir el nimero de alumnos por clase
e introducir cambios en la organizacion de los espacios, tiempo y recursos, que posibiliten
la construccidon de auténticos ambientes de aprendizajes, en los que el alumnado pueda
desarrollar un estilo de aprendizaje autbnomo que promueva la respuesta a la diversidad.
En este sentido, se coincide con (Palomares Ruiz, 2010) cuando indica que los modos
tradicionales de hacer en las aulas se deben modificar y, para ello, son necesarias

grandes dosis de creatividad, espiritu critico y la cultura de «razonar y reflexionar».

Aunandose el estudio que realiza Moreno J., (2011), autor que aporta las posibilidades
del aprendizaje en torno a actividades innovadoras sobre la ensefianza, en tal sentido,
comenta que “...La ejecucion de las estrategias cognitivas implican el manejo de tres
tipos de conocimientos. El declarativo que explica qué es la estrategia; el procedimental,
que determina como se aplica; y el condicional que sefala cuando, donde y para qué
contextos de aprendizaje se emplea. Gracias a esta identificacion, la persona valora y

diferencia su utilidad y complejidad...”
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Porque las estrategias para la ensefianza en el arte, se fundamentan de actividades
practicas, creativas e innovadoras, que no llevan al alumno a un cansancio sobre la
teorizacion, sino al contrario a la cognicion mediante ejercicios o improvisaciones gue le

entrene a través de la ensefianza y el aprendizaje de la apreciacion del arte.

En cuanto a la metodologia de ensefianza y aprendizaje Medina & Salvador, (2009),
refieren que los métodos mas creativos corresponden a las tareas formativas que
demandan (los curriculos), a lo que la metodologia responde a la pregunta de ¢ CoOmo se
ensefia?, para responder al reto del aprendizaje situado y probleméatico que caracteriza
el saber humano, a la vez que son los procesos formativos los aspectos mas generadores
de saber en los que se concentra la realizacion de proyectos y estilos de llevar a cabo la

docencia.

En cuanto a la ensefianza y aprendizaje de la apreciacion del arte, los estudios
encontrados son sobre didactica de la expresion dramatica, de José Cafias (2009), quien
asegura que el profesor deberd ser un animador. El ensefiante continuamente
proporciona los elementos necesarios para que la actividad no decaiga, para que

constantemente se esté retroalimentando en base a nuevas propuestas.

El profesor que dinamiza la actividad, que observa, cuida y motiva en todo momento, en

una forma de ensefianza extendida.

El docente es un verdadero provocador de acciones, pero también recoge propuestas de
los demas miembros y los proyecta para su ejecucion. Ademas de ser un compafiero de

juegos.

Crea espacios para la movilidad, la motricidad, la inventiva, la socializacién, para el

desarrollo personal y para la busqueda del YO.

Por su parte, Escobar (2009). En su manual titulado Conocimientos fundamentales para
la formacion artistica, realizado por parte de la UNAM, y que responde a una necesidad
por ensefiar a comprender el arte a alumnos del bachillerato, responde a interrogantes
tales como: ¢Y tu qué con el arte? Apuesta que responde a las necesidades sensibles

sobre la mirada del arte. Al potencial de inteligencia y creatividad en transformaciones
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gue emanan de la reflexion y reelaboracion de los procesos de ensefianza en funcion de
los cambios y exigencia de nuestra sociedad dentro de un contexto global. A la
sensibilidad y necesidad expresiva. A la identificacién de las distintas ramas del arte. A
la adquisicibn de herramientas para su apreciacion, para concebir, comprender y

transformar el entorno.

Para finalizar, se hall6 una tesis doctoral, que cubre las necesidades requeridas para la
fundamentacion de la apreciacion del arte en cuanto a sus categorias estéticas que
basados en los estudios que haya realizado Immanuel Kant, en el siglo XVIII, en la Critica
de la razén pura. Conviene por hacer digerible el entendimiento sobre tal sensacion que
provoca la apreciacion del arte. La autora, Tania Alba Rios (2015) de Genealogias de lo
siniestro como categoria estética, comenta que Percepcion, sensacion y experiencia a
menudo aparecen fusionados para designar el acto de recepcion o aprehensién del
mundo exterior mediante los sentidos. Percepciéon en griego significa la accion de

recoger. En latin, percipio remite al hecho de tomar posesion, recoger.

La autora, cita a Ferrater Mora (1998), quién distingue dos maneras basicas de entender
la percepcidn en la filosofia occidental. La percepcion sensible (sensacion), y la
percepcion nocional o mental. Pero advierte que...puede haber sensacion sin percepcion,
pero nunca a la inversa. La filosofa francesa Anne Souriau (1998) entiende la percepcién
como el proceso que permite comprender las sensaciones. Hacen reaccionar los sentidos

y tomar consciencia de las cosas.

Al relacionarse la percepcion a las sensaciones, comenta Ferrater Mora, asegurando que

la sensacion, también podria entenderse como la percepcion de cualidades sensibles.

La autora dice que a menudo sensacion y sentimiento han sido confundidos y que la raiz

etimologica de sensacion es la que ha dado origen a la palabra Estética.

El término experiencia se puede relacionar, con los términos de percepcion y sensacion,
ya que, para Ferrater Mora, la experiencia es la aprehension sensible de la realidad.
Previo a la realidad y en la medida de soportar algo o sufrir algo. Es decir, la experiencia

adquirida como hecho interno. Y el hecho interno se asocia, a si mismo al sentimiento.

41



La experiencia para la estética es un hecho interno.

Por dltimo, en la tesis de maestria de Daniel Carretero (2018), quien realiza una
investigacion que contribuye al estado del arte sobre la actual mirada hacia la apreciacion
del arte, anuncia el enorme vacio que existe en la ensefianza y aprendizaje de la estética,

aun en los estudiantes de artes.

También muestra los usos, valores y beneficios en la ensefianza y aprendizaje de la

apreciacion del arte, en cuanto humanos y ejecutantes de la actividad artistica.

Asegurando que la educacion artistica opera como un procedimiento de la educacién
estética, eso sucede cuando el receptor de la obra de arte establece una relacion de
simpatia con el portador de los valores artisticos, o cuando se identifica con los
personajes y comienza a modelar su comportamiento a partir de nuevos cédigos éticos y
estéticos, de esta forma se desarrolla el nivel de sensibilidad del receptor, esto es, un
cumulo de emociones estéticas del evento artistico. “Lo artistico, en este sentido, opera

como un catalizador de lo estético”.

Origen y evolucion de la Escuela Preparatoria niumero 1

La Escuela Preparatoria NUm. Uno, es la primera Institucion en nuestro Estado que
instituy6 en forma ininterrumpida los servicios educativos de Nivel Medio Superior. Nace
en el afio de 1869, mediante decreto expedido por el gobernador provisional del Estado
de Hidalgo Coronel Juan Criséstomo Doria, junto con el Instituto Literario y Escuela de
Artes y Oficios del Estado de Hidalgo, inaugurada el dia tres de Marzo del mismo afio e
inicia labores cinco dias después, desde entonces y hasta el afio de 1962 el ciclo de
estudios fue de cinco afios: tres de instruccion secundaria y dos de bachillerato. Es la de
mayor antigiiedad y recoge la mistica y tradicion del ambiente educativo de los ultimos

tiempos.

La preparatoria ha tenido fisicamente tres sedes. Comenz0 sus actividades en la casa
marcada con el niumero 408 de la calle de Allende frente al jardin de los nifios Héroes,

siendo su primer director Don Mariano Navarro, con una poblacion escolar de cinco
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alumnos los cuéles en ese mismo afio aumentaron a veintiocho. Para el afio de 1875 se
traslada junto con el Instituto al edificio del que fuera Hospital de San Juan de Dios,
fundado por la orden de los Juaninos en 1725. Para el aifio de 1961 se crea la Universidad
Auténoma del Estado de Hidalgo, y la Escuela Preparatoria se convierte en pieza
fundamental de ella, con el nombre de Escuela Preparatoria Namero Uno. En el afio de
1966 cambia su sede al sur de la ciudad, ubicandose en la Avenida Juarez Numero 1106,

colonia Constitucion, siendo su primer director el Lic. Carlos Borja Meza.

Por las aulas de esta Escuela Preparatoria han transitado personas que con el tiempo se
han convertido en grandes iconos de la ciencia, la cultura y la politica. Algunos como
alumnos y otros como docentes. Entre los que podemos mencionar como alumnos al
Gral. Felipe Angeles, al Gral. Heriberto Jara, al Constituyente Alfonso Cravioto, al Lic.
Carlos Ramirez Guerrero, al Lic. Agustin Téllez Cruces, al Lic. Raul Lozano Ramirez,
entre otros; y como docentes el Lic. Agustin Torres Cravioto, Dr. Ricardo Garcia Inzunza,
al profesor José Ibarra Olivares al Prof. Héctor Valdelamar Frank, Lic. Rubén Licona Ruiz,
Dr. Alberto Zoebiszch Sanchez, Dr. Andrés Marquez Morales, Dr. Nicolas Licona Ruiz,
Prof. Thomas Devereux Sanchez, Lic. César Becerra Archer, Dr. J. Pilar Licona Olvera,

Dr. Nicolas Soto Oliver, entre otros.
Actualmente, el director de la preparatoria es el Lic. Daniel Alberto Sdnchez Cabrera.

Descripcion fisica

Con el paso del tiempo, la preparatoria nimero uno ha crecido. En el afio 2015, se
inauguro el edificio, que alberga cuarenta y ocho aulas, en las que cada una tiene un
pizarron electrénico y uno de vidrio y cuarenta butacas con ruedas que facilitan la
movilidad del alumno, también alberga las cuatro aulas de informatica con cuarenta
computadoras cada aula y pizarrdn electrénico, las oficinas de tutorias y asesorias, asi
como el consultorio de la doctora. Elevador y bafios en cada piso para hombres y
mujeres. El area de la preparatoria que data desde 1966, cuenta con las oficinas del
director y el area administrativa, la biblioteca, una cafeteria, un gimnasio, dos papelerias,
20 aulas equipadas con computadoras y cafion, mesas y sillas para cuarenta alumnos,
bafios y los antiguos laboratorios, que se han llegado a utilizar como aulas. La parte

recién inaugurada en el afio 2017, cuenta con los laboratorios de exclusiva tecnologia
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alemana, contando el edificio con cuatro laboratorios para biologia, cuatro para fisica y
cuatro para quimica, ademas de tener elevador y bafos. La preparatoria cuenta también
con un edificio anexo de cuatro aulas para informatica, con cuarenta computadoras,
cafion y computadora cada una. Un estacionamiento, en las antiguas canchas de la
escuela, otro en la antigua entrada a la preparatoria y otro mas frente al edificio. El patio

tradicional de la escuela que alberga el simbolo de La garza universitaria.

Mision

La Mision de la preparatoria nimero uno es formar persona s integras con conocimientos
de cultura general, competencias, habilidades y valores, con una actitud critica, creativa,
emprendedora, solidaria, tolerante y comprometida con la conservacion del medio
ambiente, que les permita participar en la solucion de los problemas de su entorno,
capacitdndolos competitivamente para acceder exitosamente a estudios de nivel superior

e integrarse positivamente al desarrollo social.

Vision

La vision es de la escuela es ser reconocida por su calidad educativa, por su vinculacién
y reconocimiento social, por la alta aceptacion de sus egresados en instituciones de
educacion superior, por su formacion humanista e integral basada en valores,
competencias y habilidades lo cual les permite vincularse y participar efectivamente en la
solucion de problemas de su entorno; por contar con profesores capacitados y

certificados, apoyados por procesos académicos y administrativos certificados.

Objetivos

Fundamental corresponder, en tanto ocurre el avance de la educacion, a la integracion
de la actividad docente, la cual ha de concurrir en lo que puntualmente se especifican
como objetivos del modelo educativo al que se suscribe el Bachillerato General de la
UAEH:

Formar personas integralmente para la vida, con un alto compromiso social.
2. Desarrollar en los alumnos pensamiento critico, reflexivo y responsable para la
toma de decisiones individuales y sociales.

3. Coadyuvar positivamente en el desarrollo de la personalidad del estudiante.
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4. Promover un proceso formativo sustentado en valores universales.
Preparara los alumnos para los estudios superiores y el trabajo productivo

6. Fortalecer la preparacion de los alumnos para la mayoria de edad y la
responsabilidad ciudadania.

7. Promover la identidad con la Institucion, su estado y pais.
Modelo Educativo

Por la importancia de conocer, analizar y comprender el modo en el que ha de ocurrir la

ensefianza y aprendizaje, preciso es exponer el modelo educativo en el que se orienta.

1. Impulsar la direccion de la UAEH con un sentido profundamente humano, con énfasis
en el aseguramiento de una estabilidad social interna basada en el respeto, el ejercicio
responsable de los derechos y prerrogativas que la legislacion de la instituciéon concede.

2. Elevar la calidad de la educacién que se imparte en la UAEH.
3. Fortalecer la investigacion para activar el desarrollo de la institucion.

4. Fomentar y apoyar la conformacion de un ambiente cultural que permita aportar a la

formacion de los alumnos otras visiones del quehacer humano.

5. Ampliar, diversificar e instrumentar los diferentes alcances de la vinculacion interna y

externa, para dar a la institucion una proyeccion multicultural e internacional.
6. Perfeccionar la administracion para que el empleo de los recursos se optimice.

7. Propiciar los servicios de apoyo que requieran las funciones académicas, con
suficiencia, eficiencia, pertinencia y calidad, mediante el uso intensivo y extensivo de la
tecnologia mas avanzada y en una organizacion adecuada a los requerimientos

académicos.

8. Hacer mediante el sistema institucional de control de la gestién, a través de la
evaluacion, la planeacién, la programacion y la presupuestacion el eje central de la

operacion institucional.
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Por su parte, los objetivos institucionales a corto plazo, los cuales determinan las

acciones a seguir en cuanto al encuadre educativo en el modelo son los siguientes:

1. Lograr la acreditacion de la oferta educativa de licenciatura y bachillerato.

2. Incorporar al Padrén Nacional de Posgrado de SEP-CONACYT las especialidades,
maestrias y doctorados que se imparten en la UAEH. Modelo Educativo 2015 11

3. Consolidar los cuerpos académicos, como estrategia para mejorar los programas
educativos de la UAEH.

4. Establecer un sistema de calidad en las unidades académicas y administrativas de la
UAEH.

5. Lograr y sostener la acreditacion de los procesos académicos y administrativos

institucionales.

6. Consolidar el Sistema Institucional de Planeacion (SIP), para que guie el desarrollo de

las funciones de la UAEH hacia el logro de la Mision y la Vision.

7. Contar con una cultura organizacional que apoye las funciones sustantivas y propicie

el logro de los objetivos institucionales.

8. Disefiar e implantar un sistema de evaluacion institucional que apoye la toma de

decisiones.

9. Incrementar el nUmero de proyectos para la obtencion de financiamiento extraordinario.

10. Vincular a la UAEH con los sectores productivo y social.

11. Promover las actividades culturales, artisticas y deportivas entre la comunidad

universitaria y la sociedad.
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12. Propiciar el desarrollo del personal académico mediante un programa de
profesionalizacion que incluya a docentes, investigadores, extensionistas de la cultura 'y

personal de apoyo.

13. Continuar con la desconcentracion de los servicios educativos hacia las regiones del

estado que los demandan, y fomentar la internacionalizacion de su oferta educativa.

14. Ampliar la infraestructura de apoyo académico en funcion del incremento de matricula

y la naturaleza de los nuevos programas educativos.

15. Evaluar y rediseiar el plan de estudios del bachillerato para responder a los perfiles

de ingreso de los programas educativos del nivel superior.

Mapa Curricular

La asignatura de Actividad Artistica |, se ubica dentro del curriculo del Bachillerato
General UAEH, en el cuarto semestre. La cual se imparte en dos horas semanales,
arrojando un total de 28 horas al semestre, 10 horas teoricas, 18 horas practicas (14

semanas), con un total de 1.75 créditos.

La existencia de esta asignatura se justifica a raiz de que el siglo XXI demanda personas
analiticas, autbnomas y creativas que puedan resolver problemas, comunicar ideas, ser
sensibles al mundo que les rodea y construir conocimiento, como sustento de la
formacion integral de las nuevas generaciones, donde la escuela tiene que profundizar y
diversificar las estrategias de ensefianza y aprendizaje del arte, con la intencion de
promover ambientes que generen la comprension de los lenguajes de las diferentes

disciplinas artisticas y con ello obtener una apreciacion sensible de varias obras.

De esta manera se promueve el desarrollo de competencias genéricas, disciplinares
basicas y extendidas, las cuales contribuyen a la integracion de los saberes definidos en

el perfil del egresado del bachillerato de la UAEH.

La asignatura de Actividad Artistica | se erige del conocimiento generado por las ciencias
gue nutren estos saberes y forma parte del campo disciplinar de comunicacion, ciencias

sociales y humanidades que plantea la RIEMS.
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Todo ello condiciona que se desarrolle en los estudiantes las capacidades béasicas de
observacion, descripcion, creacion, analisis, reflexion y apreciacion, que les permitan
incorporar su estilo personal en las actividades propuestas e implica formar criterios
personales y desarrollar una identidad cultural, apoyados en la percepcién que los
conduzca a un cambio de actitud con respecto a la diversidad de expresiones artisticas

y culturales de su entorno (Artistica, 2016).

Esta asignatura, de reciente redisefio presenta su contenido en tres unidades tematicas,

las cuales se presentan en la siguiente tabla con los tiempos estipulados para cada parte:

UNIDAD TEMAS Y SUBTEMAS TIEMPOS ESTIMADOS
UNIDAD 1 Generalidades 1.1. Introduccion al 1 hr. Teoria 1 hr. Practica
del Arte. concepto de Arte

desde el punto de
vista:

1.1.1. Historico
(Renacimiento
barroco)

1.1.2. Estético (Kant vy
Hegel)

1.1.3. Social (Juan Acha)

1.2. El por qué y para qué

2 hrs. Teoria 2 hrs.
se produce el Arte.

Practicas
1.2.1. Funciones basicas
del Arte.

1.2.1.1. Simbdlica

1.2.1.2. Comunicativa

1.2.1.3. Estética

1.2.1.4. Sociocultural

1.2.1.5. Cultural
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UNIDAD 2

Apreciacion Artistica.

1.3. Obra de arte, 1hr.Teorial hr. Practica
artesania, disefio y
producto mediatico:

diferencias y semejanzas.

1.4. Las Disciplinas 1 hr. Teoria 1 hr. Practica
Artisticas:  concepto vy
clasificacion (Artes

Visuales, Danza, Mausica,

Teatro).
2.1. Agentes que 1 hr. Teoria 1 hr. Practica
intervienen en la

apreciacion artistica

2.1.1. Artista y proceso

creativo
2.1.2. Obra de arte

2.1.3. El pdublico, el
espectadory el critico de
arte.

2.1.4. La interpretacion

de la obra de arte.

2.2. Elementos comunes 2 hrs. Teoria 2 hrs.

entre las artes Practicas
2.2.1. Composicion:
cuerpo humano,

espacio, tiempo, ritmo,
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movimiento, armonia,

contraste, forma y color.

2.3. Estética: lo subjetivo y ;
2 hrs. Teoria 2 hrs.

lo objetivo o
Practicas

2.3.1. Categorias

estéticas 2.3.1.1. Lo

belloy lo feo 2.3.1.2. Lo

tragico y lo comico

2.3.1.3. Lo sublime y lo

grotesco

2.3.1.4. Lo profundo y lo

trivial
UNIDAD 3 3.1. Artes Visuales 2 hrs. Précticas
Apreciacion de la obra de 3.1.1. Observacion vy

arte desde las disciplinas Analisis de obras
artisticas. artisticas: “El paisaje
zapatista” de Diego
Rivera (2D), “El
Bicivocho” de Helen
Escobedo (2D), y
Alberto Giacometti (3D).

3.2. Danza , L
2 hrs. Précticas

3.2.1. Observacion vy
Analisis de obras
artisticas: “El Lago de
los Cisnes” (Marius
Petipa y Lev lvanov). “El
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jarabe tapatio” de la
Universidad de
Guadalajara y Carmina

Burana.
3.3. Mdusica 2 hrs. Practicas

3.3.1. Observacion vy
Analisis de obras
artisticas: “Danzoén
No.2” de Arturo
Marquez, “Concierto de
Branderburgo No.5”
(primer movimiento) de
J.S. Bach y “Fortuna
Imperaxit Mundi” de

Carmina Burana.

3.4. Teatro 2 hrs. Practicas

3.4.1. Observacion vy
Analisis de obras
artisticas: “Edipo Rey”
Peter Brook y
“Punzocortante” Richard

Viqueira.

Las competencias genéricas marcadas para este programa de asignatura son:

e Formacioén
e Creatividad

e Liderazgo colaborativo



Resaltando que en la competencia de Formacion se ubica la numero dos: Es sensible al

arte, con sus atributos:

2.1 Valora el arte como manifestacion de la belleza y expresion de ideas, sensaciones y

emociones.

2.2 Experimenta el arte como un hecho histérico compartido que permite la comunicacion
entre individuos y culturas en el tiempo y el espacio, a la vez que desarrolla un sentido
de identidad.

2.3 Patrticipa en préacticas relacionadas con el arte.3.1 Reconoce la actividad fisica como

un medio para su desarrollo fisico, mental y social.

Contando con las competencias disciplinares y extendidas de humanidades vy

comunicacion.

La metodologia de ensefianza, esta marcada como:

e Meétodos expositivos/Leccion magistral y actividades artisticas sobre los agentes
que intervienen en el proceso creativo del artista, elementos comunes entre las
artes y las categorias estéticas.

e Actividades de aprendizaje individual o colaborativo de forma tal que el estudiante
promueva el desarrollo de procesos cognitivos a través de la aplicacion de la teoria

en experiencias relacionadas con las disciplinas artisticas.

Las experiencias de aprendizaje del alumno, versa en relacion a investigar sobre el papel
del Arte en el contexto propio y social contemporaneo; el alumno se apoya en lecturas,
elaboracion de resumenes, sintesis, ensayos, bitacora, graficos y mapas conceptuales,
entre otros. Busca en sitios web para consultar libros de bibliografia basica y
complementaria, revistas, museos, catalogos, conferencias o visitar exposiciones

relacionadas con el Arte.

Asistencia a eventos artistico-culturales de las areas artisticas organizados por la UAEH

y por externos. Visitas guiadas y por iniciativa propia a museos y galerias locales y
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foraneas. Visita a exposiciones y otros eventos relacionados con el arte y la cultura dentro

y fuera de su localidad de manera individual o grupal haciendo extensiva la invitacion a

familiares y amigos.

Los productos de aprendizaje son:

Andlisis de obras

Resefa de eventos (actividad integradora)

Elaboracion de un portafolio de evidencias con los siguiente: o Mapa mental o
Mapa conceptual o Tabla comparativa o Investigacion documental

Notas de clase de los estudiantes, donde demuestra su desempefio progresivo.
Autoevaluacion

Coevaluacion

Prueba objetiva

Los indicadores del aprendizaje deberan ser:

Define diferentes conceptos vinculados al arte desde una perspectiva personal.
Juicio critico sobre las obras de arte analizadas.

Investigacion documental donde demuestra la comprensién personal del arte en
el desarrollo de la historia.

Emite criterios personales sobre sus percepciones relacionadas con las diferentes
disciplinas artisticas estudiadas.

Aprende de forma autonoma mediante lecturas e investigaciones.

Identifica la composicion artistica en cada disciplina.
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ESBOZO METODOLOGICO

La investigacion cientifica segun Rodriguez & Valldeoriola, (2003), en el campo de la
educacion, imprescindible en el avance del conocimiento, reporta en relacién a lo
epistémico un criterio en el analisis y debe ser innovadora, ya que incorpora los métodos,

procedimientos y técnicas de caracter cientifico.

El aporte educativo que resulta del modo de hacer, se refleja a través de la metodologia
que se utilice. Segun Miinch & Angeles (2015), este proceso implica el camino a tomar
como medio para alcanzar un objetivo: conocer la metodologia de la ensefanza

aprendizaje de la apreciacion del arte.

Resulta entonces, que la investigacion debe plantearse desde la observacion participante
y mediante entrevistas semiestructuradas (Alvarez-Gayou Jurgenson, 2010).

La observacion participante debe ocurrir en el aula y a través de una guia de observacion,
con los docentes de la academia de actividad artistica de la preparatoria numero 1. La

cual consta de 12 miembros. La duraciéon de la sesién es de 110 minutos. A observar:

e Apertura desarrollo y cierre de la clase (Diaz Barriga & Hernandez Rojas, 1997).
e Como aplica la actividad practica sensible el docente (Artistica, 2016).
e COmo se transmite la teoria al alumnado (Waisburd, 2015).

e El aprendizaje esté basado en competencias (Diaz-Barriga, 2006).

Es fundamental el equilibrio en esta observacion. Asi, por tanto, se considera aplicar una
entrevista semiestructurada (Alvarez-Gayou Jurgenson, 2010), que informe del material
sensible con el que cuenta el docente (perfil profesional artistico, estudios,
actualizaciones, referentes). Ademas de su capacidad pedagdgica y nivel intelectual.

Al obtenerse los resultados de las categorias utilizadas, se podra analizar los datos, a

través de la concordancia y su variabilidad (Minch & Angeles, Ernesto, 2015).
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Lo cual permite analizar el caso para obtener, la metodologia que utiliza cada docente, y
desarrollar las posibilidades procedimentales aplicables por la Academia, al ser factibles

de ser transmitidas (Bachillerato General, 2018), entre los docentes.

Esto debe arrojar mejoras al interior de la academia, proyectando una actividad
constructivista (Coll, 2007) y sociocultural (Hernandez Rojas, 1998) al interior de la
academia. Lo cual implicaria un mayor entendimiento de la Actividad Practica Artistica en
los docentes, ademas de la comprension en la practica del enfoque, del paradigma y

modelo educativo (Bachillerato General, 2018).

Alcance de la Investigacion

Se constituye un estudio descriptivo de corte cualitativo que arroje informacién basada
en la realidad, que colabore y sea amigable para conocer la metodologia de la ensefianza
de la apreciacion del arte, en la escuela preparatoria numero 1, UAEH.

Variables
De acuerdo a (Alvarez-Gayou Jurgenson, 2010), la intencién de ubicar conceptos que

permitan la reflexion de la realidad, conduce a una claridad para la investigacion
cualitativa. Asi, contribuyendo al analisis, se explica la investigacion desde dos
posiciones, que permiten relacionar las actividades de este proyecto, a la realidad, y a la

teoria:

e Metodologia de la ensefianza y aprendizaje de la apreciacion del arte.
e Docentes de la Academia de Actividad Artistica de la Escuela preparatoria nimero
1.

De acuerdo a los avances de la investigacion, estos conceptos quedan definidos,
clasificados y analizados para su aporte en la metodologia de la ensefianza y aprendizaje

de la apreciacion del arte.
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Definicion conceptual

El estudio se fundamenta en bases teoricas, que por un lado sostienen la
conceptualizacién de la metodologia en la ensefianza y aprendizaje, por otro lado, sobre
la apreciaciéon del arte y por udltimo sobre paradigmas psicolégicos sociocultural
constructivista y el enfoque basado en competencias, que se ajustan al Mapa Curricular
del Bachillerato General de la UAEH. Lo cual nos permitira hallar el cdmo y el para qué

de la metodologia de la ensefianza y aprendizaje de la apreciacion del arte.

Por lo cual, se considera indispensable, apegarse a las definiciones que se realizan en el
Compendio de Didactica General de Sanchez, J. (2008), en Creatividad y transformacion
de Waisburd, (2015) y en Estrategias docentes para un aprendizaje significativo. Una
interpretacion constructivista de Diaz Barriga & Hernandez Rojas, (1997), para los

conceptos de Aprendizaje, Ensefianza y Metodologia.

1. Aprendizaje.

Para Juan Carlos Sanchez Huete, es un cambio cognitivo, tanto en el
pensamiento, como en el conocimiento, fruto de una interaccion entre el alumno
aspirante a aprender y su medio sociocultural y natural. En ese proceso interno de
construccion de representaciones personales, significativas y con sentido, de una
situacion o de un objeto de la realidad circundante, intervienen elementos
facilitadores de tal proceso de cambio: profesores, manuales de texto,
estrategias... (Sanchez, 2008)

Por lo cual, en el proceso creativo, segun Waisburd, (2015), el aprendizaje ocurre
a través de la educacion en la creatividad, cuyos objetivos centrales deben ser:
dejarse fluir fisicamente, dejarse fluir mentalmente, dejarse fluir emocionalmente y
dejarse fluir espiritualmente.

De parte de, Diaz Barriga & Hernandez Rojas, en Constructivismo y aprendizaje
significativo, capitulo 2, pags. 13 a 19, tomado de Estrategias docentes para un
aprendizaje significativo, (1997), refieren en los puntos que se converge, entre la
ensefianza y el aprendizaje, a ciertos problemas psicolégicos en este fendbmeno

educativo:
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- El desarrollo psicologico del individuo, particularmente en el plano intelectual y
en su interseccion con los aprendizajes escolares. - La identificacion y atencion a
la diversidad de intereses, necesidades y motivaciones de los alumnos en relacién
con el proceso ensefanza y aprendizaje. - El replanteamiento de los contenidos
curriculares, orientados a que los sujetos aprendan a aprender sobre contenidos
significativos. - El reconocimiento de la existencia de diversos tipos y modalidades
de aprendizaje escolar, dando una atencion mas integrada a los componentes
intelectuales, afectivos y sociales. - La busqueda de alternativas novedosas para
la seleccion, organizacion y distribucion del conocimiento escolar, asociadas al
disefio y promocion de estrategias de aprendizaje e instruccion cognitivas. - La
importancia de promover la interaccion entre el docente y sus alumnos, asi como
entre los alumnos mismos, a través del manejo del grupo mediante el empleo de
estrategias de aprendizaje cooperativo. - La revalorizacion del papel del docente,
no soélo en sus funciones de trasmisor del conocimiento, guia o facilitador del
aprendizaje, sino como mediador del mismo, enfatizando el papel de la ayuda
pedagdgica que presta reguladamente al alumno.

En cuanto a su etimologia, Luis A. Castellano y Caludia T. Marsico, en su
diccionario de términos usuales en la praxis docente, la palabra aprender, viene
del latin apprehendere, compuesto por el prefijo ad (hacia), el prefijo prae (antes),
y el verbo endere (atrapar, agarrar). Se relaciona con la accion que hace un gato
cuando persigue un ratén, o un estudiante cuando persigue conocimiento.
Comentan los autores, que el verbo hendere parece venir de la misma raiz que
hedera (hiedra) y la idea de enredarse, atrapar como lo hacen las plantas
trepadoras. Entonces, Aprendizaje, es el Acto de Aprender, puesto que esta
palabra esta formada con raices latinas, sus componentes Iéxicos son, el prefijo
ad (hacia), prehendere (atrapar), iz (agente femenino), mas el sufijo aje (accion).
Ensenanza.

Con respecto a este término, Sanchez (2008), afirma que, didacticamente, el
significado de ensefianza atiende a un acto tan simple como el de mostrar el
conocimiento a otro sujeto. Dentro de este contexto general se particulariza la

accion educativa, donde la ensefianza persigue un objetivo fundamental
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consistente en facilitar el aprendizaje de contenidos, mediante acciones
dispuestas por el docente hacia el aprendiz, y regulado en una planificacion que
incluye la metodologia del acto didactico y las estrategias para la adquisicién de
aprendizajes. Mas adelante comenta, que los conocimientos empiricos que la
experiencia acumulay la tradiciion transmite, convergen en el campo de la practica
que la enseflanza desarrolla apoyados por los principios auspiciados por
investigaciones de corte psicologico sobre los procesos del aprendizaje, porque la
ensefianza es el conjunto de acciones que desarrolla el maestro, en interacciéon
con sus alumnos, para favorecer y desarrollar sus capacidades. Asi que, el autor
concluye diciendo, que este proceso exige crear un clima de confianza, donde el
alumno se halle motivado, y proveer los medios necesarios para que éste
maximice todas sus potencialidades, de forma que facilite el proceso personal de
construccion de sus aprendizajes.

Con respecto a la problematica psicolégica, Diaz y Hernandez (1997), precisan
gue desde la postura constructivista se alimentan las aportaciones de diversas
corrientes psicoldgicas asociadas genéricamente a la psicologia cognitiva: el
enfoque psicogenético piagetiano, la teoria de los esquemas cognitivos, la teoria
ausubeliana de la asimilacion y el aprendizaje significativo, la psicologia
sociocultural vigotskiana, asi como algunas teorias instruccionales, entre otras. A
pesar de que los autores de éstas se sitian en encuadres tedricos distintos,
comparten el principio de la importancia de la actividad constructiva del alumno en
la realizacion de los aprendizajes escolares. El constructivismo postula la
existencia y prevalencia de procesos activos en la construccién del conocimiento:
habla de un sujeto cognitivo aportante, que claramente rebasa a través de su labor
constructiva lo que le ofrece su entorno. Asi entonces, que la ensefianza, se
construye por el alumno, el docente y su entorno, fundado en el trabajo
colaborativo y en torno a las sensaciones (Alba, 2016).

Desde el punto de vista creativo las autoras Gilda Waisburd y Galia Sefchovich
(1996), predican que el proceso creativo se ensefia a partir de un enfoque holistico

que abarque todas las habilidades y desarrolle todas las posibilidades completas
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de la persona. Porque la creatividad es un recurso y todos nacemos
potencialmente creadores.

En cuanto a su etimologia, ensefar (Castellano & Caludia, 1995), refieren que EIl
grupo de sinénimos que utilizamos en espafiol para 'educar’, a saber 'ensefiar’,
‘instruir’, ‘formar’, originarios todos del latin, guardan una idea anéaloga: la de
brindarle algo a alguien que no lo posee, es decir, la accion de un polo activo de
la relacion que viene a suplir una carencia del otro polo, generalmente pensado
como pasivo. 'Ensefiar' viene de insignare, literalmente 'colocar un signo', 'colocar
un ejemplo’. La base de este término es la raiz indoeuropea *sekw, cuyo
significado es 'seguir’, de modo que signum, el formante principal de insignare,
remite al sentido de 'sefial, 'signo’, 'marca’ que es preciso seguir para alcanzar
algo. El 'signo’ es entonces, 'lo que se sigue' y 'ensefar' es colocar sefales para
que otros puedan orientarse. Con las siguientes observaciones: 1. Es de notar
que de signum provienen los términos esparfioles 'signo’ y 'sino’. Solo el ultimo ha
conservado el sentido asociado antiguo de 'destino’, 'sefial’ e incluso 'constelaciéon
gue determina la vida'. El término 'signo’ asociado a esta idea. S6lo se mantiene
en el vocabulario astrolégico, mientras que su sentido mas habitual es el de
‘aquello que estd en lugar de otra cosa y remite a ella’. 2. De la misma
conformacién de signum son los términos ‘consignar' -con prefijo cum-, ‘asignar’ -
con prefijo ad-, 'designar' y 'disefiar', ambos con prefijo de, 'seia’, 'seial’, 'insignia’,
‘resignar’ -revelar, romper el sello, renunciar, conformarse-, 'resefiar' -marcar de
nuevo-, 'sello’, que provienen del diminutivo latino sigillum, originariamente 'figura
pequena’, 'estatuilla’, a la vez que 'signo’, 'marca’y luego 'secreto en que se guarda
un asunto'. El plural de sigilum es sigla que da la misma forma en espafol, y
corresponde entonces a 'pequefios signos o marcas'. Signatio es, ademas, la
denominacion usual de la sefal de la cruz en la liturgia cristiana. 3. 'Significar' -
significare- responde a la misma formacion de signum al que se agrega el
componente del verbo facio, 'hacer’, con lo cual 'significar' es 'hacer o construir un
signo' que guie al interlocutor hacia lo que se quiere indicar. 4. La raiz indoeuropea
*sekw genera en latin el verbo sequor, 'seguir’, de donde provienen términos como

'secta’ , secta norma que se sigue, bando, escuela de pensamiento- 'secuaz’,

59



sequax -que sigue facilmente; 'secuela’ -consecuencia que sigue a una cosa-;
'secuencia’ , sequentia -originalmente término eclesiastico aplicado a las partes de
la Misa, de alli, serie de cosas relacionadas entre si-; y en composicién con
prefijos, , conseguir' , con prefijo cum; , ejecutar' , con prefijo ex -seguir hasta el
final-; ‘perseguir' y ‘proseguir' -de per y pro respectivamente. De esta misma raiz
es secundus, 'segundo’ -el que sigue-. 5. La raiz *sekw con altemacia vocalica o,
da lugar en latin al término socius, 'socio', ‘asociado’, ‘compariero’, literalmente, ‘el
gue sigue'. De alli los derivados espafioles 'sociedad’ -de societas-, 'social'.
Metodologia.

En cuanto a este concepto Sanchez (2008), menciona que en la actualidad se
asiste a un proceso de cambio en el marco acelerado de la sociedad de la
informacion y del conocimiento, lo que influye en la escuela y en los educadores,
qgue han de responder a las nuevas expectativas socioculturales. Por lo que, se ha
de adecuar la educacion a las nuevas situaciones , que requieren un nuevo modelo
de enseflanza y aprendizaje, donde el alumno ha de aprender a aprender,
construyendo y compartiendo los conocimientos, aprendiendo significativamente,
encontrando sentido a lo que aprende y contextualizando el aprendizaje. Y donde
el maestro ha de ensefar a pensar, lo cual requiere un nuevo modelo de profesor
qgue desarrolle la capacidad reflexiva sobre su propia practica y que oriente el
trabajo en el aula con una metodologia activa y participativa; es el aula el contexto
donde confluyen y cristalizan todas las intenciones educativas.

En la accidon docente tenemos que cuidar tanto los contenidos de ensefianza y
aprendizaje, como el modo de impatrtirlos.

La palabra metodologia proviene de dos términos griegos: meta, que significa fin,
objetivo. Y odos, trayecto, senda. Es decir, etimolégicamente significa camino que
hay que seguir para lograr o llegar a un fin. Cualquier definicion de metodologia
deberia sefialar que se trata de una serie de procesos, procedimientos técnicas,
herramientas y estrategias que implican de modo activo al alumno en su proceso
de aprendizaje.

En el marco de la metodologia, se desarrolla una interrelacion entre el docente y

el alumno que lleva al enriquecimiento de ambos. Y junto con el disefio de una
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programacion y la evaluacion de procesos y de resultados, constituye una de las
tareas fundamentales de la practica docente.
Se puede considerar que la ensefianza cumple su objetivo cuando se da el
aprendizaje. Para ello es esencial la mediacion del docente, que deberé desarrollar
una serie de tareas que le son propias:

e Comprender la ensefianza (andlisis didactico).

e Decidir lo que el alumno debe aprender (programacion didactica).

e Ensefar/ayudar a aprender (metodologia didactica).

e Evaluar (verificar los resultados obtenidos e indagar sus causas).

e Formacion permanente, investigacion, innovacion educativa.

e Organizacion de los centros educativos.

En cuanto a la Apreciacion del Arte, se fundamenta la investigacion, en la tesis de
maestria de Daniel Carretero (2018), titulada El desarrollo del pensamiento estético en la
formacion profesional del muasico de la UAEH., quien afirma que “...la educacion artistica
opera como un procedimiento de la educacion estética, eso sucede cuando el receptor
de la obra de arte establece una relacion de simpatia con el portador de los valores
artisticos, o cuando se identifica con los personajes y comienza a modelar su
comportamiento a partir de nuevos codigos éticos y estéticos, de esta forma se desarrolla
el nivel de sensibilidad del receptor, esto es, un cimulo de emociones estéticas del evento
artistico. De la riqueza de estas experiencias dependera el desarrollo de la conciencia
estética, y, por consiguiente, la calidad de los juicios estéticos; es por esto, que la
educacion artistica debiera orientarse hacia la formacion estética del hombre, ya que sin
ella no seria posible la formacién de un gusto artistico, ni el desarrollo integral de la

personalidad”

Por lo que, Carretero se pregunta el ¢Por qué deberia considerarse relevante la
formacion estética en la educacion musical?, a lo cual en nuestro estudio, se completaria
la pregunta en cuanto a apreciacion del arte. La respuesta es la misma: el arte esta

vinculado a las emociones humanas, es un medio de expresion y un reflejo especifico de
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la realidad; el hombre no puede ocultar su necesidad por producir obras de arte, ni

negarse la oportunidad del disfrute del mismo.

La apreciacion del arte en cuanto experiencia estética, comenta Alba (2018) en sus
diferentes variantes a partir de las cuales apelariamos a las diversas categorias, se
configuran segun el modo en que el individuo percibe el objeto exterior aportando, pues,
ademas del estado de animo del momento en cuestion, de las caracteristicas de su propia
subjetividad: anhelos, temores, recuerdos. Pero el individuo forma también parte de una
cultura que ha ido determinando, hasta cierto punto, esa subjetividad al proporcionarle
la materia, modelos y direcciones que el sujeto gestionado segun su propio caracter. El
sujeto lo es siempre en un contexto —su universo simboélico— en el que lo permitido y lo
rechazado, incluso lo placentero y lo doloroso, ya estan ahi, pero no son fijos ni estables:
del mismo modo que proceden de una tradicion que se ha ido configurando a lo largo de

la historia, el mencionado contexto continda en perpetuo movimiento.

Umberto Eco, en Historia de la belleza, explica que la apreciacién del arte, esta en una
primaria relacion con el gusto. A partir de un analisis historico, caracteriza lo bello desde
el goce estético, lo cual permite una experiecia sensible unica del ser humano, apegada
a la sensacion en cuanto apreciacion. El gusto seria el inicio de la sensacion o goce
estético, Eco, U. (2010). Para convenir a la afirmacién de Diaz Barriga (2006), que el goce
estético mientras sea una actividad experiencial, para aclarar como pensamos y cémo

sentimos, sera una experiencia educativa.

Definicion operacional

El analisis cualitativo (Miinch & Angeles, Ernesto, 2015), al ser descriptivo, va a permitir
exponer las caracteristicas de la metodologia de ensefianza y aprendizaje de la
apreciacion del arte. Lo cual ha de posibilitar comprobar el supuesto hipotético, en donde
su orientacion sera la aplicacion de los objetivos planteados, los que deben ser
coherentes con la metodologia del proceso de investigacion (Rodriguez & Valldeoriola,
2003).
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Asi, por tanto, se establece un cronograma que especifique los tiempos en los que se

deben realizar las observaciones participantes y las entrevistas semiestructuradas. Lo

cual debera ocurrir en la tercera semana de haber iniciado clases, en el semestre enero

— junio 2019, en cuarto semestre y en la asignatura de Actividad Artistica.

Instrumentos de medicion

Tablas organizacionales de categorias sobre la metodologia de ensefianza y aprendizaje

de la apreciacion del arte, de las actividades de los docentes, de sus perfiles sensibles e

intelectuales, las cuales permiten analizar datos mediante el analisis cualitativo
(Rodriguez & Valldeoriola, 2003).

Se presentan a continuacion, el disefio de la guia de observacion participante en el aula,

asimismo, la entrevista semiestructurada.

Tabla de fundamentacion

GUIA PARA LA OBSERVACION DE AULA

Objetivo: Identificar los componentes y elementos didacticos de la metodologia de ensefianza y

aprendizaje de la apreciacion del arte para el andlisis de datos cualitativos.

ESCUELA Preparatoria nimero 1
ASIGNATURA Actividad Artistica |
DOCENTE

UNIDAD TEMATICA

OBSERVADOR

FECHA

DURACION
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INSTRUCCIONES.

1. Observar la metodologia de ensefianza y aprendizaje de la apreciacion del arte.

2. Describir la metodologia de ensefianza y aprendizaje de la apreciacién del arte.

3. Sefialar ¢coOmo es? A partir de lo siguiente:

PRESENTACION

¢Cémo lo hace?

Presenta y propone el
plan de trabajo y explica
su finalidad (objetivos
académicos) (de la
unidad

tematica/didactica

Presentacién de los

contenidos:

a. Relaciona los
contenidos y actividades
con los intereses vy
conocimientos previos

de los alumnos

b. Facilita la adquisicién
de nuevos contenidos, a
través de los pasos
necesarios, intercala
preguntas, sintetiza,

ejemplifica, etc.

Desarrolla la
competencia es

sensible al arte
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Involucra a los alumnos
en actividades practicas

de apreciacion del arte

ACTIVIDADES EN EL AULA (METODOLOGIA DIDACTICA)

Plantea la metodologia
de trabajo a desarrollar
durante esta sesion o
clase y resuelve dudas,

recibe comentarios del

grupo

Propone actividades
individuales o grupales,
que muestren el

paradigma sociocultural

Corresponde la
actividad a un cambio
de roles entre docente y

alumno

Plantea actividades
dentro de un marco
constructivista 'y un
enfoque basado en

competencias

Plantea actividades
coherentes con los
objetivos previos y los

objetivos del programa

Realiza un inicio,
desarrollo y cierra la

clase. ¢ Como es?
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Favorece la reflexion del

alumno

Implica alos alumnos en
el proceso de compartir
los conocimientos,
sensaciones,

experiencias sensibles

Como el alumno
practica la percepcion,
la sensacion y la

experiencia sensible

RECURSOS Y ORGANIZACION DEL AULA

Distribuye el tiempo
adecuadamente(tiempo
de exposicion) con el

tiempo de actividades

en el aula

Utiliza recursos
didacticos e
interesantes

(audiovisuales, , guias,
TIC, etc.)tanto para la
presentacion de los
contenidos como para la
practica de los alumnos,
favoreciendo la

autonomia de los

alumnos
Adopta distintos
agrupamientos en

funcion del momento, de
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la tarea a realizar, de los

recursos a utilizar

INSTRUCCIONES, ACLARACIONES Y ORIENTACIONES A LAS TAREAS DE LOS ALUMNOS

Comprueba los

diferentes modos en

que los alumnos
comprenden los
conceptos

fundamentales ylo
consignas : haciendo

preguntas, solicitando
que verbalicen lo

necesario, etc.

Facilita estrategias de
aprendizaje,

respondiendo a los
pedidos de ayuda,
indicando fuentes de

informacion.

Incentiva la
participacion activa de
todos los alumnos en el
trabajo grupal e

individual.

Atiende las diferencias

individuales en el aula.

Aclara dudas,
retroalimenta los
trabajos y/o tarea de los

estudiantes.
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Concepto

Apreciacion
del Arte

Dimensién

Espectador

Indicador

Conocer las referencias
creativas y artisticas del
docente.

¢De qué manera ejercitas tu mirada, de qué
medios de informacion tus ojos y espiritu se
alimentan?

¢ Qué tipo de Arte prefieres cuando eres
espectador? Si te gustan varios por favor
mencidnalo. Se lo mas detallado posible

¢ Cuando escuchas una melodia y dices que
te gusta es porque...?

¢ Cuando miras pintura, escultura,

arquitectura, cine, video, fotografia, grabado...

qué te hace decir esto me gusta o esto es
bueno
¢,Cual de estas manifestaciones prefieres?

¢ Cudl es la ultima obra de teatro que viste?
¢ Te gustd? Si o no ¢Por qué?

Artista

Identificar las habilidades
creativas y artisticas del
docente.

¢Cual es la habilidad o destreza que conoces
en ti desde pequefio?

¢ Cual es tu habilidad principal con respecto a
la actividad artistica profesional que realizas?

¢ Cudl es tu mayor satisfaccion como artista?
¢,Cual tu peor momento?

¢ Cuando estas frente al publico tu sensacion
es...?

¢,Cémo describes los momentos en los que
estas frente al publico? ¢, Se parecen a
cuando estas frente a tus alumnos? Si no
¢Por qué?

Docente

Analizar las actividades en la
ensefianza de la apreciacion
del arte del docente.

Si pudieras, ¢,qué cambiarias del programa de
asignatura Actividad Artistica I?

¢De qué manera llevas a cabo el objetivo
general de la asignatura?

Comenta las desventajas que observas en el
examen ordinario oral de Actividad Artistica |

Comenta las omisiones que observas sobre

contenidos, tiempos o actividades para llevar

a cabo el examen ordinario oral de Actividad
Artistica |

Comenta los hallazgos que encontraste en el
examen oral
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Participantes

Dentro de esta investigacion, participan los docentes de la Academia de Actividad
Artistica, de la Escuela Preparatoria niumero 1, UAEH. Los cuales son doce profesores y

profesoras.

Los perfiles practicos disciplinares son: 3 docentes del area de musica, expertos en canto,
guitarra, bateria y teclados. 5 docentes expertos en arte dramatico y teatro. 2 docentes
en artes visuales, expertos en dibujo y pintura, grabado, escultura y fotografia, y dos mas

expertas en danza folclorica, contemporanea y moderna.

De los 12 maestros de la Academia, 9 son egresados del Instituto de artes, UAEH.

Actualmente, la preparatoria cuenta con ciento setenta y tres grupos que nos arrojan la
cantidad de 5,190 alumnos repartidos en los seis semestres. Habiendo en este ciclo
escolar, enero-junio 2019, tres grupos de primer semestre, setenta de segundo, tres de
tercero, cincuenta de cuarto, tres de quinto y cuarenta y cinco de sexto. Contando con

una planta docente total de 286 profesores.



CONCLUSIONES Preliminares

Las circunstancias que permiten desarrollar este proyecto de investigacion se ven
determinadas por el ciclo escolar. Asi pues, en este préximo semestre de enero - junio
2019, se podra poner en marcha la observacion participante y la entrevista
semiestructurada, por ser el semestre grande para cuarto. Esto permitird se puedan

aplicar los instrumentos cualitativos.

Lo que implica conocer ampliamente varios conceptos que colaboran directamente en la

observacion y para las entrevistas.

1. Comprension sobre metodologia de la ensefianza y aprendizaje de la apreciacion
del arte.

2. Como entienden los docentes de la Academia de Actividad Artistica tal
metodologia.

3. Andlisis sobre el aporte del conocimiento de la metodologia.

Una vez que se hayan conocido los resultados, gracias al aporte de la investigacion
metodoldgica cualitativa, se procederd a establecer definiciones que arrojen nuevos

estados del conocimiento.

Se sospechan ciertas inconsistencias en las metodologias de ensefianza y aprendizaje
marcadas en el programa de estudio al ser contrastadas con el programa de asignatura

y curriculo, el modelo educativo y el enfoque basado en competencias.

De ser asi, la aspiracion a producir una metodologia de ensefianza y aprendizaje para la
apreciacion del arte, permitira la comprension sobre esta asignatura que debe impartirse
de manera practica, para no regresar a antiguas practicas tradicionales, y que han
demostrado su poca efectividad hacia el aprendizaje artistico, tal como lo comenta Diaz
Barriga (2006) en su libro Ensefianza situada, donde reflexiona sobre el goce estético,

diciendo que su comprension es intermediaria del aprendizaje significativo.
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