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Introduccion

La musica ha sido una de las manifestaciones mas antiguas que el hombre ha creado
formando parte del quehacer cotidiano de toda una colectividad, es considerada como un
fendmeno que comunica y expresa tanto pensamientos, sentimientos como necesidades,
distinta en determinados momentos y espacios. Es un lenguaje universal, algo que
voluntariamente o involuntariamente nos acompafia en nuestros dias y que si nos adentramos
en su historia, podriamos comprender el papel que jugdé en las diversas etapas de la
humanidad, desde su aparicion en el medio natural como lo es el canto de las aves, el golpe
del viento, el sonido de la lluvia, los latidos del corazon, por su caracter funcional y social
respondiendo a aspectos politicos, econdmicos hasta religiosos, asi como también por la
concepcidn artistica que le asignamos en la actualidad, es decir, como una actividad para
organizar de manera légica y estéticamente una serie de sonidos y silencios cuya finalidad es

interpretar una pieza u obra musical.

Cabe mencionar que una vez consumada la Conquista de México y con el
establecimiento de un distinto régimen politico, econémico y social sobre tierras americanas,
comenzaron a forjarse un cimulo de relaciones de intercambio tanto materiales como
ideoldgicas entre los diversos grupos indigenas y europeos, determinando el encuentro y
fusién de las dos tradiciones, concibiendo a través de un proceso sincrético, una nueva
cultura, misma que pasé de la imposicion y dominacion a la adaptacion. Este proceso también
referido por Félix Baez como refuncionalizacién simboélica propone que “en la Colonia se
[tuvo] lugar a una reinterpretacion y configuracion de nuevas tradiciones populares; al mismo
tiempo que se conservaban elementos de tradicion indigena, articuladas con la nueva religion
impuesta por los espafoles”.! Para comprender mejor este desarrollo transcultural nos
sumergimos en el estudio del lenguaje sonoro, lo que nos permitira comprender a esta
expresion como una herramienta de importante significado para la época. No entenderla
como un proceso mecanico y equilibrado, sino que en ella hubo elementos de la tradicién
prehispanica que fueron suprimidos, otros mas que se respetaron, pero, sobre todo, que se

reajustaron acorde a los postulados e imposiciones de la élite dominante, principalmente por

! Féliz Baéz-Jorge, Los oficios de las diosas (Dialéctica de la religiosidad popular en los grupos indios de
México), México, Universidad Veracruzana, 2000, pp. 18-19.



parte de las autoridades eclesiasticas. Cabe sefialar que el desarrollo de la mdsica a lo largo
de esta tesis no se centra en un estudio técnico y estético de esta manifestacion, sino por su

valor simbdlico, comunicativo, expresivo e identificativo de las sociedades en curso.

El motivo por el cual nos adentrarnos al estudio de esta expresion surge de la
necesidad por conocer el papel que jugd la musica como un lenguaje en el proceso de
evangelizacion, si bien es cierto, sabemos que el significado fue distinto en todas las etapas
historicas, pero especificamente en América durante el siglo XVI tuvo un rol bastante
peculiar puesto que en ella intervendrian diversos factores tomando en consideracion la
fusion de elementos de tradicion indigena con la europea. Sabiendo, por tanto, que el proceso
de conversién no fue sino el traslado de un lenguaje y ritual sonoro indigena al calendario
cristiano lo que propiciaria dos formas de expresion: la una religiosa para ensefiar, inculcar
y acercar a los nativos a la fe “verdadera”; la otra profana, para deleitar y entretener a las
masas, la primera ejecutada en los recintos sagrados, la segunda en espacios abiertos y

publicos, una de caracter espiritual y otra meramente social.

Un primer acercamiento a las manifestaciones sonoras de la época prehispanica nos
la brindan aquellos estudios realizados por especialistas en torno a las diversas fuentes
investigadas como los instrumentos musicales hallados en los contextos arqueoldgicos, la
pintura mural, la cerdmica pintada, las representaciones en estelas, asi como también las
referencias explicadas por los distintos cronistas del siglo XVI. Para la época novohispana
éstas Ultimas fueron la base central que permitieron el desarrollo de la nueva expresién
musical en América, dado que recopilaron parte del quehacer cotidiano de las comunidades
indigenas permitiendo a los europeos conocerlas y de este modo, inculcar sus tradiciones
occidentales en torno a esta préctica para su posterior impregnacion y difusion en la vida de

los naturales.

La documentacién empleada en dicho trabajo ha sido con base en un estudio historico
e interdisciplinario de elementos heuristicos y hermenéuticos, partiendo de investigaciones
realizadas por distintos autores en relacion a los temas. Con lo que respecta a la expresion
sonora de la época prehispanica contamos principalmente con los trabajos de Enrique
Martinez Miura, La musica precolombina: un debate cultural después de 1492 (2004),

Gabriel Saldivar, Historia de la Musica en México (1993), Francisca Zalaquett, Entramados



sonoros de tradicion Mesoamericana. ldentidades, imagenes y contextos (2014), Samuel
Marti, Canto, danza y musica precortesianos (1961), Instrumentos musicales precortesianos
(1968), entre otros, quienes nos han mostrado un panorama cultural del uso y funcionamiento
de dicho fendmeno como parte de la cosmovision de las sociedades nativas. Asimismo,
referimos algunos testimonios de cronistas del siglo XVI como Fray Diego de Landa con su
obra Relacién de las cosas de Yucatan (1978) y Fray Bernardino de Sahagun, Historia
general de las Cosas de la Nueva Espafia (1829), mismos que recopilaron las actividades
cotidianas de los grupos precolombinos, haciendo diversas descripciones acerca de las
caracteristicas de algunos artefactos sonoros y los contextos en que fueron implementados

por los oriundos.

Por otra parte, de la época virreinal contamos con las obras de Pilar Gonzalbo,
Historia de la educacién en la época colonial. EI mundo indigena (1990), Educacion y
colonizacion en la Nueva Espafa 1521-1821 (2001) y de Antonio Rubial, La evangelizacion
de Mesoamérica (2002), El cristianismo en Nueva Espafia: Catequesis, fiesta, milagros y
represion (2020), por mencionar solo algunos, que permitieron contextualizar el desarrollo
de un nuevo régimen politico, administrativo, social y cultural acaecido una vez consumada
la Conquista de México, y desde luego, la importancia que jugé el clero regular en el proceso
de evangelizacién de las sociedades indigenas. Lourdes Turrent en sus obras, La conquista
musical de México (1993), Rito, musica y poder en la Catedral Metropolitana (2013), Jesus
Estrada, Musica y musicos de la época virreinal (1973), Lucero Enriquez, La musica en la
Nueva Esparfia (2008) nos han permitido acercarnos al desciframiento de nuestro objeto de
estudio, es decir, al desarrollo de la musica en el proceso de evangelizacion, resaltando los
elementos principales a la usanza europea que se fusionaron con las de tradicion indigena,
creando por tanto, una nueva forma de expresion sonora, que seria imprescindible en los

espacios de esparcimiento de la sociedad novohispana.
Las preguntas en torno a esta investigacion se enuncian a continuacion:

1.- ¢Cudles fueron los principales instrumentos sonoros pertenecientes a la tradicion indigena

y su importancia dentro de la cosmovision prehispanica?

2.- ¢Qué papel jugaron los diversos recursos pedagogicos como la musica, el teatro y la

pintura empleados por las primeras érdenes mendicantes en el proceso de evangelizacion?
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3.- ¢Cudles fueron los instrumentos musicales de tradicion europea que se expandieron al
nuevo continente y de qué forma se desarroll6 la muasica una vez implementado el nuevo

régimen colonial durante el siglo XVI?

A partir de dichas preguntas, se planteé el objetivo general de: Estudiar las manifestaciones
musicales en el proceso de evangelizacion a través del andlisis de diversos testimonios que
comprenden a la época precolombina y virreinal en torno a esta expresion para identificar y
explicar el uso y valor simbdlico que tuvieron en el momento del contacto como parte de un

proceso de aculturacion. Dicho objetivo requirio:

1.- Analizar los instrumentos sonoros de tradicion indigena y europea a través de las fuentes
escritas y mediante un anlisis heuristico para comprender el papel que jugaron en los

distintos sectores acorde a su cosmovision.

2.- Describir los mecanismos que utilizaron las 6rdenes mendicantes como la musica, el

teatro y la pintura con sus respectivas caracteristicas para la predicacion de la nueva religion.

3.- Comprender el simbolismo de la musica europea expresada en el nuevo continente para

explicar el papel que tuvo tanto en el ambito religioso como en el sociocultural.

Este proyecto de investigacion esta integrado por tres capitulos: En el primero y como
antecedente al tema de la presente tesis, se abordan de manera especial, los aspectos
primordiales que caracterizaron la cosmovision mesoamericana, desembocando en la
importancia que tuvo la ritualidad sonora para las sociedades precolombinas. Posteriormente
se hace una explicacion de los elementos que conformaron las manifestaciones o expresiones
sonoras, desarrollando, por lo tanto, los instrumentos musicales de tradicion indigena,
clasificandolos por su forma de construccién y ejecucion, asi como también, el de ahondar
en el valor simbolico que se les concedian, permitiendo comprender aun mejor el sentido de
su funcionamiento dentro del mismo contexto. Para este apartado hay que tomar en cuenta la
premisa expuesta por Lester Godinez “la musica es una expresion sonora, mas no toda
expresion sonora es mausica, el lenguaje oral es una expresion sonora, mas no se considera
estrictamente musica” en el entendido de que para este periodo historico no puede ser
entendido literalmente como mdusica (término europeo) dado que no se tienen partituras y no

existié una notacion musical para su desarrollo y difusién, sin embargo, debo mencionar que
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a lo largo de éste capitulo referiré eventualmente dicho término tomando en cuenta ciertas
limitantes para su uso, sabiendo que forma parte de la tradicion contemporénea. Concluimos
este apartado con el desarrollo de la expresion dancistica como una actividad que se realizaba
consecuentemente y en conjunto con la manifestacion “musical”, enriqueciendo y cargando

de valor a las practicas cotidianas de los antiguos grupos precolombinos.

El segundo capitulo se adentra al estudio del contexto que conformo la época
novohispana al momento del contacto, es decir, el proceso de colonizacion y evangelizacion
en Ameérica, comenzando por explicar los aspectos que encaminaron a la empresa
conquistadora en lo que se conoceria como la dominacién hispanica, en tanto la
implementacion de un nuevo régimen administrativo sea politico, econémico, social y
cultural. Posteriormente se aborda el papel que jugo la religion en el nuevo continente, visto
como factor de conversion en las costumbres y tradiciones de los oriundos, todo ello
propiciado principalmente con el arribo de las primeras 6rdenes mendicantes quienes, a partir
de la instauracion de instituciones educativas junto a la incorporacion de recursos
pedagdgicos como elementos estratégicos en donde la pintura, el teatro, la danza y la musica,
sirvieron de guias para el aprendizaje del nuevo Credo. Este apartado concluye con la
ejemplificacion de la ensefianza del Evangelio por medio de dos principales fuentes
iconograficas de la época: Los Cddices Testerianos representados en libretos cuyos
pictogramas muestran principalmente las oraciones y sacramentos mas importantes que los
indigenas debian aprenderse para ser “buenos cristianos” y por otra parte, las escenas
ilustrativas de la Capilla Abierta del Exconvento de Actopan, Hidalgo, que representan las
escenas alusivas al Génesis, Adany Eva, El Diluvio Universal, el Apocalipsis, el Juicio Final

y de igual manera, algunos otros pasajes de las torturas del infierno.

Finalmente, en el tercer capitulo se estudia con mayor detenimiento todo lo
concerniente a la musica del contacto, que es, por tanto, nuestro objeto de estudio.
Comenzamos por explicar los elementos clave de la herencia musical de la Europa
Occidental, analizando los principales instrumentos musicales de tradicién renacentista,
siendo éstos los artefactos imprescindibles de la nueva produccion sonora en Ameérica.
Posteriormente su incorporacion en los diferentes ambitos en los que se desenvolvieron los

indigenas, implementando nuevas técnicas y métodos para su aprendizaje, adecuandola
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principalmente como factor de conversion religiosa, empleada, por tanto, dentro de los
recintos conventuales y catedralicios y una mas, no menos importante, la muasica profana,
expresada en los espacios publicos, desarrollandose como parte del entretenimiento, el goce
y el placer de la sociedad novohispana. Aunado a esto hacemos una pequefa referencia a la
musica de origen africano que también dejé una gran herencia dentro de la conformacion de

la musica del siglo XV1 en el nuevo continente.
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Capitulo 1. La musica precolombina

En este apartado estudiaremos los principales elementos que conformaron la cosmovision
mesoamericana desde la vision y conformacion de su universo hasta el papel que jugoé la
ritualidad sonora en su quehacer cotidiano. Hacemos un viaje por los principales artefactos
sonoros que fueron clasificados de acuerdo a la manera en que estuvieron construidos y por
la forma en que fueron ejecutados, agregando la relacion y simbolismo que se le adjudicaron
en sus diversos contextos. Finalmente nos adentramos en la importancia de la danza como
una actividad que llegaba a realizarse en muchas ocasiones junto a la habilidad musical, todo
ello, como parte de la ritualidad prehispénica.

1.1 Cosmovisidn mesoamericana

A lo largo del tiempo el hombre se ha planteado de manera insistente el comportamiento de
los fendmenos que circundan su entorno y, por lo tanto, ha recreado una manera de
interpretarlo. La cosmovision es aquella concepcion que tenemos de la conformacion del
universo, es una “vision del mundo”, en la cual nos acercarnos a una realidad perteneciente
a un grupo determinado y constituido culturalmente por creencias, religiones, mitos,
tradiciones, lenguas, formas de organizacién politica, econémica y social encaminadas a
realizar tareas especificas. En la tradicion mesoamericana persisten dichos elementos en el
que se entrelazan episodios de lo humano y lo no humano sin dejar de lado el papel

fundamental de los aconteceres sagrados.

Para estas sociedades complejas el universo esta constituido por dos ambitos espacio-
temporales diferentes: “el divino o anecimeno y el mundano o ecumeno. Los ambitos son
coexistentes, pero uno de ellos (el divino) fue y es causa y razon del otro (el mundano), y se
cree que su existencia continuard atn después de la desaparicion de este mundo”.? En el
primero habitan las deidades, fuerzas creadoras y sobrenaturales que como bien lo menciona

Lopez Austin, son seres de sustancia sutil mientras que en el segundo, se encuentran los seres

2 Alejandra Gamez Espinosa, Alfredo Lopez Austin, Cosmovision mesoamericana: reflexiones, polémicas y
etnografias, México, El Colegio de México/ Fondo de Cultura Econdémica/ Benemérita Universidad Autonoma
de Puebla, 2015, p. 26.
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humanos, criaturas de sustancia densa que estan de igual forma en relacion con el plano

divino, por lo que estan en constante comunicacion.

Otro aspecto a considerar es el papel de la relacion dual o también referida como los
“complementarios opuestos” que estuvieron presentes en sus maneras de asimilar e
identificar las cosas, como son los términos: femenino asociado a lo frio, himedo, bajo,
oscuro, nocturno y lo masculino ligado a lo caliente, seco, alto, luminoso, y diurno. Por su
parte el cosmos se entiende como una “gran maquinaria que funciona para comunicar el
aqui/ahora con el alld/entonces en procesos ciclicos a traves de los cuales el hombre se
explica la existencia”.® Su estructura esta constituida por cuatro ejes o postes cosmicos que
se esparcen en cuatro extremos de la superficie terrestre para separar el cielo de la tierra 'y

uno mas en el centro en donde se conectan, también es conocido como Axis mundi.

Hablar del espacio-tiempo en el que confluyen todo tipo de seres en los dos planos ya
mencionados supone entonces para las sociedades precolombinas la creacion de sus “mitos”
en los que manifiestan la presencia inmediata de esas fuerzas creadoras, es decir, de los dioses
que fueron imaginados como seres humanos, contando con una naturaleza particular, en las
que persistian emociones, hacian uso de su intelecto y voluntad para llegar a una

transformacion capaz de penetrar y dar pie a una interconexién con las expresiones humanas.

La observacién de los procesos vitales, las relaciones con entidades divinas, la
obtencion de conocimiento y deméas funciones de supervivencia estaban asociadas a
elementos culturales en base a la concepcion de centros y entidades animicas, ya que estos
centros animicos se entendieron como “la parte del organismo humano en la que se supone
existe una concentracion de fuerzas animicas, de sustancias vitales, y en la que se generan
los impulsos bésicos de direccion de los procesos que dan vida y movimiento al organismo
y permiten la realizacion de las funciones psiquicas“* se concebian de distintas maneras y
estaban asociados a una parte especifica del cuerpo humano, un érgano en particular. Podian
ser singulares o plurales, divisibles o indivisibles, materiales o inmateriales que realizaban

funciones determinadas.

3 lbidem, p. 29.
4 Alfredo Lépez Austin, Cuerpo humano e ideologia: Las concepciones de los antiguos nahuas, México,
Universidad Auténoma de México/ Instituto de Investigaciones Antropoldgicas, 2004, p. 197.
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Dentro de los principales centros animicos podemos encontrar al tonalli, el teyolia y el
ihiyotl, situados respectivamente en la cabeza, el corazon y el higado, cada una con diferentes
propiedades o funciones que permitian al individuo “vivir, consolidarse como ser humano'y,
a la vez, formar parte del cosmos. De ellas, al tonalli se le atribuia el poder de crecimiento y
desarrollo fisico de los nifios, mientras que el teyolia se relacionaba con las facultades
cognoscitivas, el entendimiento y las habilidades comunicativas y sociales”.> Estos
elementos permitieron unificar un cuerpo ideoldgico, cultural y social que se resumiria
entonces en el concepto de cosmovision, creando un lenguaje simbdlico y coherente en el

gue se desenvuelve una sociedad, por tanto, siendo entendido como:

Un hecho histérico de produccién de procesos mentales inmerso en decursos de muy larga
duracidn, cuyo resultado es un conjunto sistémico de coherencia relativa, constituido por una
red colectiva de actos mentales, con la que una entidad social, en un momento histérico dado,

pretende aprehender el universo en forma holistica.®

Todos estos factores permiten reconocer las tradiciones generadas y transformadas en un
tiempo determinado, la cosmovision, con su conjunto de elementos més resistentes al cambio,
“tiene su fuente principal en las actividades cotidianas y diversificadas de todos los miembros
de una colectividad que, en su manejo de la naturaleza y en su trato social, integran
representaciones colectivas y crean pautas de conducta en los diferentes ambitos de accion™’,
esto significa que existe un sistema de relacion cambiante en los distintos grupos
mesoamericanos, ordenando e integrando todo un cuerpo de representaciones, concepciones,
practicas, costumbres y comportamientos de las mismas sociedades, a lo que se le ha
conocido como “nucleo duro”. Estos términos nos permiten plantearnos la posibilidad de
dialogar con el pasado indigena, para adentrarnos en los temas mas intimos que pautaron las
formas de ver y entender su universo, tal como lo fueron sus rituales, factores de subsistencia,

manifestaciones sagradas como lo fue la masica, el canto y el baile.

5 Alejandro Diaz Barriga Cuevas, “Las entidades animicas y su relacion con el desarrollo de la nifiez nahua
prehispanica” en Alteridades, Vol. 24, no. 47, 2014, p. 11.

6 Alfredo Lopez Austin, “Sobre el concepto de cosmovision”, en Alejandra Gamez Espinosa, Alfredo Lopez
Austin (Coords.), Cosmovisién mesoamericana: reflexiones, polémicas y etnografias, México, El Colegio de
México/ Fondo de Cultura Econdémica/ Benemérita Universidad Autdnoma de Puebla, 2015, p. 44.

7 Alfredo Lopez Austin, “El niicleo duro, la cosmovision y la tradicidn mesoamericana”, en Johanna Broda y
Félix Baez-Jorge (Coords.), Cosmovision, ritual e identidad de los pueblos indigenas de México, México,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes/ Fondo de Cultura Econémica, 2001, p. 62.
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1.1.1 La ritualidad mesoamericana

La explicacion del mundo era tan importante en el México antiguo y el culto un camino de
entendimiento que manifestaban los nativos a traves de sus précticas rituales, en donde se
pretendia propiamente dar respuesta y sentido a la vida social de los mismos. Todo ritual, es
entendido como un sistema de simbolos; un conjunto de conceptos o significados enunciados
en forma “codificada y sintética, y rodeados de una fuerte afectividad [...]. En los rituales
religiosos, el involucramiento de la gente y su eficacia simbdlica devienen en gran medida
de la aceptacion del trasfondo cultural que les subyace, mitos, valores, creencias, normas,
que los habilita como conductas compartidas”.2 Como hechos sociales permiten ser
estudiados es su contexto especifico, es decir, en relacion espacial y temporal en los que se

encuentran circunscritos.

Estos rituales formaban parte de un cuerpo de elementos que denotaban de primera
cuenta la observacion del hombre en torno a su naturaleza, los ciclos agricolas, los cambios
estacionarios y en general el ciclo vital por el que transcurria su andar, permitiendo controlar
los fendbmenos, evitando o propiciandolos acorde a sus necesidades. Estuvieron regidos en
base a una estructura calendarica, aspecto que estuvo presente en todas las culturas
precolombinas. Tuvieron un calendario ritual de 260 dias y otro que aludia al que
consideraron afio solar de 365 dias el cual era dividido en 18 meses de 20 dias (mas 5 dias).
“En cada uno de los 18 meses se celebraba una fiesta principal y numerosas ceremonias
menores que marcaban periodos preparatorios o posteriores a las grandes fiestas. De este
modo se creaba, a manera de una fuga musical, un tejido de ritos que se extendian a lo largo

de todo el afio y conducian de una celebracion a otra”.’

El ritual, por tanto, es un acto que logra repetirse con continuidad, respondiendo a una
situacion concreta, en la que se evocan a seres y energias sobrenaturales, creando en los
participantes muchas veces un cambio en su estado de conciencia y operando de formas
distintivas, por medio de un sacrificio, del trance o de otros mecanismos que se vieran

manifestados en el medio natural. “La accion ritual suele estar muy elaborada: articula gestos,

8 Alejandra Gamez, Op. Cit., p.253.
% Johanna Broda, “La ritualidad mesoamericana y los procesos de sincretismo y reelaboracion simbolica después
de la conquista” en Graffylia: Revista de la Facultad de Filosofia y Letras, no. 2, 2003, p. 15.
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y en ocasiones palabras o cantos, realizados por personas cualificadas, en lugares y tiempos
predeterminados y consagrados a tal fin, utilizando objetos y parafernalias a veces muy
sofisticadas. Se trata de una actuacién preprogramada, codificada. No se actua al azar ni cabe
la improvisacion; al contrario, cristaliza una jugada privilegiada”*® que permitiria entonces

una comunicacion simbdlica entre los planos ecimeno y anecimeno.

El ritual conecta con un punto importante en el desarrollo fisico o social de un
individuo, como pueden ser el nacimiento, la pubertad o la muerte. ”En la mayoria de las
sociedades mas simples y también en muchas de las civilizadas, hay un cierto nimero de
ceremonias o de rituales con el proposito de marcar la transicion de la fase de la vida a otra,
o de un status social a otro”!! es por ello que existe una alta carga simbdlica e importancia

en quienes se impregnan de dichas fuerzas al momento de llevarlo a cabo.

Comprender que estan constituidos por simbolos que no son méas que la unidad méas
pequetia del ritual, “se piensa que tipifica naturalmente, o representa, o recuerda algo ya sea
por la posesion de cualidades analogas, ya sea por asociacion de hecho o de pensamiento”,?
en ellas intervienen objetos, acciones, gestos, relaciones y espacios en que se resguardan en
el momento exacto del hecho en si. “La estructura y las propiedades de los simbolos rituales
pueden deducirse a partir de tres clases de datos: 1) forma externa y caracteristicas
observables; 2) interpretaciones ofrecidas por los especialistas religiosos y por los simples

fieles; 3) contextos significativos”*® siendo estudiados y analizados por los especialistas.

Ademas de ello, otro factor importante a destacar es el papel que pone en juego con
las emociones, pues, a decir verdad, esta actividad identifica, sefiala, conduce y a la vez libera
una serie de sentimientos que pueden contener cierta dualidad: negativa o positiva, ya sea
que se reconozca de forma consciente o inconscientemente pero que activa comportamientos

emitidos por un colectivo.

El ritual es precisamente un mecanismo que periddicamente convierte lo obligatorio en

deseable. Dentro de su trama de significados, el simbolo dominante pone a las normas éticas y

10 Pedro Goémez Garcia, “El ritual como forma de adoctrinamiento” en Gazeta de Antropologia, no. 18, 2002,
pp. 1-2.

1 Victor Turner, La selva de los simbolos: Aspectos del ritual ndembu, Siglo XXI, México, 1980, p. 8.

2 Ibidem, p. 21.

3 Ibidem, p. 22.
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juridicas de la sociedad en estrecho contacto con fuertes estimulos emocionales. En el ritual en
accion, con la excitacion social y los estimulos directamente fisiolégicos, musica, canto, danza,
alcohol, drogas, incienso, el simbolo ritual efectia, podriamos decir, un intercambio de
cualidades entre sus dos polos de sentido: las normas y los valores se cargan de emocion,
mientras que las emociones basicas y groseras se ennoblecen a través de su contacto con los

valores sociales. El fastidio de la represién moral se convierte en el “amor a la virtud”.**

La cultura facilita que ciertos signos y conocimientos brinden una interaccién que no solo se
limite ni derive de la practica individual: lo obtenido a través de ellos, siendo elementos
compartidos en dicho proceso y “externalizados” en espacios cargados de valores y ciertas
energias, permiten lograr una transformacion afectiva y cognitiva en los mismos, siendo
apoyados por ciertos estimulos que persigan un interés comun, induciendo a obtener
complejas emociones. Por ello, para percibir la dinamica de las emociones resulta
imprescindible acercarse a las normas que puntualizan las formas en que estas deben
manifestarse, “ya que los entornos a los cuales los individuos pertenecen difieren en cuanto
a cudles se espera que sean mostradas y cuales deben ser reprimidas. Se distinguen también
en el como, cuadndo y con quién pueden manifestarse guiando, de este modo, su

comportamiento”® de tal manera que se entiendan a estas como interdependientes.

Dentro de las generalidades del ritual, podemos mencionar que se encuentran
clasificados en relacién a las actividades u acciones que desempefiaron sus practicantes,
pueden considerarse como propiciatorios, adivinatorios y conmemorativos. Los primeros
buscan invocar (hacer propicias) a las entidades extrahumanas para obtener lo que se desea
mediante actitudes y ofrendas especificas, “muchas veces [a través] del sacrificio de
animales, para obtener salud, bienes materiales, fertilidad, cosechas, entre otras. Los
[segundos] permiten hacer augurios a partir de determinadas sefiales observadas cuyos
significados han sido codificados por la sociedad”® como pronosticar los climas, las

enfermedades y posibles tratamientos para su curacion, asi como auspicios personales y a los

4 Ibidem, p. 33.

15 Deira Jiménez Balam, Teresita Castillo Ledn et al., “Las emociones entre los mayas: significados y normas
culturales de expresion-supresion” en Revista Peninsula, Vol. 15, no. 1, 2020, p. 43.

16 Alejandra Gamez, Op. Cit., p. 255.
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que involucraban a toda la comunidad. Los ultimos son aquellos de “accion de gracias” por

aquello concedido por las deidades y otros més, con fines de goce y disfrute.

1.1.2 La ritualidad sonora

Como se ha mencionado, en toda cultura existe una apropiacion del mundo que se entiende
de diversas formas, entre ellas encontramos a los ritos que como lenguajes complejos y
simbdlicos pueden expresarse de distintas maneras, una de ellas es a través de los sonidos.
Estos se crean a partir de la percepcion sensorial del entorno, es decir, de los ecos emitidos
por los fendmenos de la naturaleza que involucran a los animales, vegetales y otros
componentes medioambientales, promoviendo la comunicacion e interaccion misma del
hombre. De acuerdo con Lester Godinez la onomatopeya funge como una primera nocion de
la expresion del sonido dado que, para la emisidén de un mensaje particular y sobre todo, para
la formulacién de un lenguaje, ésta lo haria posible gracias a que permite realizar una relacion
de la articulacion de un sonido junto a la vinculacion de simbolos mentales de animales u
objetos del entorno, aunado a los ecos que emiten, “Por esta razon, la imitacion de los sonidos
de la naturaleza y los sonidos de los animales no sélo han contribuido a la inclusion de
palabras basadas en el sonido que éstos producen, sino, al uso utilitario de los mismos,

[muchos de ellos] con fines magicos”.Y’

Dentro de las manifestaciones de los pueblos mesoamericanos, los sonidos formaban
parte de un complejo simbélico que respondian a tareas especificas avivando la realizacion
de sus rituales. Por ello, es importante comprender cuales fueron sus funciones y los
contextos en los que se emitian. Se trata pues de un lenguaje con expresiones a través de
ecos, eufonias, ruidos o sonidos, aunado a ello, movimientos corporales, vestimentas y
variados elementos que se hacian presentes en dichos momentos. En ese sentido, “las
expresiones sonoras de los pueblos [mesoamericanos] incluyen la comunicacién
interpersonal (lenguaje oral), y la comunicacidn extra personal o metafisica, con el apoyo de

artefactos sonoros antropomorfos y zoomorfos, que [imitaban] los sonidos de animales o de

17 Lester Homero Godinez Orantes, “Aproximacién al estudio de las expresiones sonoras prehispanicas de
Mesoamérica: Reflexiones y criterios arqueofonologicos”, en XVII Seminario Latinoamericano de Educacion
Musical, Educacion y cultura-Politica e ideales para una Educacion Musical Latinoamericana, Akbal Tz ikin
B atz’, [en linea]: https://www.galileo.edu/esa/files/2011/12/24.-Aproximaci%C3%B3n-al-estudio-de-las-
expresions-sonoras-prehisp%C3%Alnicas-de-mesom%C3%A9rica-L %C3%A9ster-Godinez.pdf, fecha de
Gltima actualizacion, 02 de diciembre del 2011, fecha de consulta, 12 de octubre de 2021, p. 4.
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fenomenos naturales (onomatopeya)”'® siendo esta Gltima un recurso primordial para

efectuar los mismos procesos de comunicacion.

Dicha ritualidad respondia en gran medida al acercamiento del ser humano con sus
deidades, asi como también de abastecer ciertas necesidades, “la produccion de sonidos
articulados o no, estaba asociada basicamente a una especie de estructura liturgica de sus
ceremonias o ritos religiosos, aunque algunas de estas manifestaciones tenian también algun
fin utilitario [...] se reconocen dos tipos de motivacion: utilitaria e incidental, es decir, se
busca satisfacer necesidades o apoyar la liturgia ceremonial“.'® En aquellas que responden a
funciones utilitarias podemos destacar las que tiene que ver con la funcionalidad bélica, con
la produccion sonora como recurso de apoyo para las guerras o “encuentros bélicos con otros
pueblos, los cuales como en cualquier otra cultura, intentarian infundir temor en el enemigo
o infundir animo en las huestes propias. Otro fin utilitario lo constituye la motivacion para la
caza funcionando en la produccion de sonidos de apoyo para las actividades de captura de
animales salvajes”?° ahuyentando, reteniendo o bien motivando a la presa para su ejecucion,
otros tantos sonidos se relacionan con peticiones de lluvias y fertilidad para las cosechas, por

referirse sélo a algunos.

Los motivos incidentales se relacionaban por la produccion sonora encaminada hacia
las practicas religiosas sea especificamente en un momento exacto del ceremonial o bien
durante toda su actuacion. Como ejemplo podriamos mencionar las llevadas a cabo durante
los actos de sacrificio o para cumplir con acciones programadas por los mismos pobladores
como anunciar la llegada de alguna autoridad a sus territorios. Debemos tomar en cuenta que,
a diferencia de las expresiones sonoras utilitarias, las expresiones incidentales “si pudieron
haber tenido un aspecto articulado hasta cierto grado de complejidad, al extremo de ser
consideradas como un lenguaje sonoro de expresion ceremonial, mientras que los sonidos

utilitarios no pasarian de ser sonidos que a pesar de ser incipientemente articulados no

18 Lester H. Godinez, “Aproximacion al estudio de las expresiones sonoras pre-occidentales de Mesoamérica,
reflexiones y criterios arqueo-fonologicos”, en XVII Simposio de Investigaciones Arqueoldgicas en Guatemala,
(editado por J.P. Laporte, B. Arroyo, H. Escobedo y H. Mejia), Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia,
Guatemala, 2003, p. 146.

19 1bidem, p. 148.

20 |bidem, p. 151.
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alcanzan una forma estructural, sino se limita a la creacion y repeticion de patrones ritmicos

elementales”.?!

Podemos concretar que las expresiones sonoras trataron de manifestar ciertos
elementos ideoldgicos de un colectivo por lo que desarrollaron no s6lo mecanismos sonoros
sino también corporales y materiales para interrelacionarse y comunicarse entre si. Los
sonidos en los ritos tenian la capacidad de crear ambientes, de unificar a los participantes, de
“transformar la atmdsfera ritual para llamar a los dioses y hacerles peticiones [...] El rol del
sentido del oido y los sonidos en si en la vida ritual indigena eran primordiales ya que la

9922

interaccion entre los indigenas y sus dioses también era posible a partir de los sonidos”<“ una

forma de acercarnos a comprender parte de su cosmovision.

Aunque muchos de los conceptos en torno a las expresiones sonoras durante la época
precolombina estuvieron intimamente relacionados con aspectos sagrados y que a diferencia
de lo que actualmente concebimos y asociamos de la mdsica como un arte estético y de
disfrute personal, para ellos significaba algo més, algo que respondiera y estuviese activo, en
constante union con el mundo divino. La mdsica indigena no responde a los patrones
culturales europeos. No se entiende como una actividad artistica ni su objetivo es generar
emocion estética, sino provocar emociones religiosas. “El indigena no canta o baila para
exhibir su destreza o sus conocimientos, ni tampoco trata de entretener o adular al espectador.
El indigena canta y baila para honrar a sus dioses ancestrales”.?* Podriamos decir que su
“musica” por una parte, €S la manifestacion de su fe, devocion y sentimientos hacia sus
dioses. Como tal, la sonoridad también forma parte de un fendmeno cultural y de carécter

colectivo en donde intervienen elementos en forma de memoria sensorial que fungen como:

Una forma de almacenamiento, el cual siempre es la encarnacién y conservacién de
experiencias, personas y sustancias contenidas en vasijas de alteridad. EI despertar de los
sentidos es el despertar de la capacidad de la memoria, de la memoria tangible, estar despierto

es recordar, uno recuerda a través de los sentidos, via sustancia. La memoria esta almacenada

21 |bidem, p. 152.

22 Sandra Amelia Cruz Rivera, “Percepcion y funciéon de sonidos en ritos nahuas y mayas. Cambios y
continuidades”, en Estudios Indiana, Ibero-Amerikanisches Institut, Stiftung PreuBischer Kulturbesitz, no. 8,
2015, p. 235.

23 Godinez, Op. Cit., p. 149.
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en sustancias que son compartidas, de la misma manera que estan almacenadas en la memoria

social la cual es sensorial.?*

Estas sustancias son base de nuestra percepcion, lo que captamos, tal cual los olores, sabores,

texturas, imagenes y sonidos que nos permiten relacionar, identificar e interpretar.

Tan importante ha sido dicha expresion que ha tenido la capacidad de formar parte de
la medicina ancestral, esto quiere decir que ha podido fungir como el antidoto para la
enfermedad. La evocacidn de divinidades por medio de la palabra cantada, recitada y a traves
de otros artefactos sonoros que aluden a fendmenos de la naturaleza, han podido fungir como
una férmula de la magia primitiva para la curacion, provocando estados emotivos que ayudan
a regenerar el estado funcional de las personas. “En una analogia musical, las enfermedades
pueden entenderse como una desarmonia corporal, en la cual las funciones celulares y
fisioldgicas del cuerpo no marchan a su tempo normal. Por ello no resulta sorprendente que
no exista 6rgano o sistema en el cuerpo humano que no sea estimulado por sonido, musica y
vibraciéon”.?® Se presenta como un hecho con diversas transmisiones de caracter social,
adentrandose en una actividad de caracter colectivo recreando estados ambientales que

permiten al hombre interactuar con su entorno.
1.2 MuUsica prehispanica

No existe duda alguna de la importancia que jugd la musica en el mundo prehispanico pues
como he mencionado anteriormente estuvo presente en sus ritos, en sus mitos, en su religion
y cosmovision. Gracias a que hoy en dia diversas disciplinas se entregan al estudio de dicha
época podemos ahondar en este tema y sobre todo a preguntarnos las generalidades que
caracterizaron a la misma practica. Existen evidencias que nos permiten acercarnos al estudio
de las manifestaciones sonoras permitiendo conocer los escenarios que promovieron la
ejecucion de la misma y conocer desde otra perspectiva, como un aspecto cultural, el

pensamiento precolombino.

24 Sandra Amelia Cruz Rivera, “La imagen del sonido en coddices prehispanicos del centro de México: una
propuesta metodologica”, en Pasado Abierto. Revista del CEHis., no. 9, 2019, p. 62.

25 Rodrigo Sudrez Ibarrola, “Msica y medicina: una relacién ancestral”, en Revista Quodlibet de la Orguesta
Sinfénica de Mineria, no. 27, 2017, p. 48.
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Los instrumentos hallados en contextos arqueoldgicos, la pintura mural, ceramica pintada,
monumentos de piedra o estelas, cddices y crdnicas son algunos de los testimonios que
reflejan la presencia sonora de las culturas antiguas en Mesoamérica por lo que es importante
que se conozca de primera mano el concepto de dicha expresion en este periodo. A
continuacion, se hara hincapié a algunas definiciones de los elementos que conforman la
unificacion de este término, para su mejor entendimiento, partiendo del concepto de sonido
como un elemento base para la accion del canto y la musica, es decir, como un aspecto
esencial, como principio unificador y obligatorio para llevar a cabo dicha practica. Cabe
sefalar que el término “musica” que empleamos en los titulos y subtitulos de este apartado
no deben tomarse literalmente como un concepto europeo (como veremos mas adelante) sino
gue tomaremos en cuenta ciertas limitantes de su uso, por lo que iremos definiendo el término
correcto para referirse a la misma en dicho contexto, aunque eventualmente se utilizara dicho

concepto para no perder de vista nuestro objeto de estudio.
Sonido

El sonido ha estado presente en diversos fendmenos de la naturaleza como principio y
unificador de las cosas, puede ser entendido como una vibracién que se transmite a través de
un conducto elastico (como el aire) viajando en forma de ondas, impregnandose y siendo
captado por nuestro sistema auditivo. Por tanto, “las vibraciones se transmiten en el medio
[...] en forma de ondas sonoras, se introducen por el pabellon del oido haciendo vibrar la
membrana del timpano, de ahi pasa al oido medio, oido interno y excita las terminales del
nervio acustico que transporta al cerebro los impulsos neuronales que finalmente generan la
sensacion sonora”.?® A partir de la produccion de sonido en cualquier medio o cuerpo, es
necesario entender que el sonido es poseedor de cuatro esenciales propiedades que permiten

percibir mejor el término de mdsica.

1.- La altura: Es el parametro que define si el sonido es grave, agudo o medio. En fisica, se
define mediante la frecuencia, es decir la cantidad de ciclos (vibraciones) por segundo que tiene

un sonido. Su unidad es el Hertz. A mayor cantidad de vibraciones por segundo mas agudo es

% Municipal de Santiago - Opera Nacional de Chile, Educacion artistica: Sonido y formas musicales,
Ministerio de Educacién, Gobierno de Chile, Chile, [en linea]: http://www.municipal.cl/IMAGENES/doc/3-
CE-sonidoyformas.pdf , fecha de ultima actualizacion, 2017, fecha de consulta, 27 de marzo de 2020, p. 4
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el sonido, y a menor cantidad de vibraciones més grave es. Se relaciona con el concepto de

longitud de onda.

2.- Timbre: [Es la cualidad que nos permite reconocer la fuente emisora del sonido, las
diferencias se presentan no simplemente por la naturaleza del cuerpo sonoro sino también por
la forma de hacerlo sonar]. Asi, dos sonidos que tienen igual altura, duracion e intensidad, pero
que estan emitidos por dos instrumentos diferentes pueden ser diferenciados.

3.- La intensidad: Es el parametro que indica la fuerza con la que se produce el sonido. Tiene

gue ver con la energia.

4.- La duracion: Corresponde al tiempo en que se mantienen las vibraciones del sonido. Los

sonidos pueden ser cortos o largos.?’

El sonido, por tanto, representd una parte fundamental en la expresion de vivencias,
sentimientos o acciones que los antiguos hombres relacionaban con los fenémenos de la
naturalezay sus divinidades, fue un medio de comunicacion que permitid recrear un ambiente
simbolico a través de la repeticion de los patrones naturales por medio de los instrumentos,
movimientos y parafernalias con los que emitian dichos mensajes. Cabe resaltar que no
podemos definir con exactitud cuél fue la estructura de los sonidos que se manejaron en
Mesoamérica para producir “musica” sin embargo, podemos conjeturar que las hubo y que

tenian un sentido distinto al que en la actualidad se le da.

Ahora bien, para ello, es necesario que tengamos en cuenta que el concepto adecuado
para sefialar al sonido en este periodo puede ser distinto al de simplemente “musica” ya que
éste conlleva ciertas connotaciones de caracter europeo, pues si bien es cierto, ha sido un
término que hemos aceptado y adoptado en la actualidad, pero que no es aplicable para todas
las épocas. Primeramente, precisaremos el concepto de mdsica y canto, que son acciones que
normalmente conjuntamos para hacerlas parte de una sola definicion, posteriormente el de

“manifestaciones sonoras” siendo el término apropiado en esta época.
Musica
La palabra muasica es muy amplia, puesto que puede contener diversos significados

dependiendo desde el punto de vista en que se estudie, es decir, desde el lado de la

2" bidem, pp. 4-5.
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musicologia, la historia, la filosofia o la religion, aun asi, podemos definirla como el arte y
la ciencia de los sonidos la cual estad compuesta por tres elementos fundamentales: Melodia,
armoniay ritmo. La melodia es la “sucesion de sonidos de diferente altura que, animados por
el ritmo, expresan una idea musical. La armonia es el arte de la masica que estudia la
formacion y combinacion de los acordes. El ritmo es el orden y la proporcion en que se
agrupan los sonidos en el tiempo”.? Por tanto, este término surge por la diferenciacion en
que el ser humano la representaba, si era por la produccion de sonidos “simples” o bien, por

la sucesion de sonidos organizados con los tres elementos anteriormente mencionados.

Cabe resaltar que también se le asigna un sentido que produce en sus oyentes belleza,
esto quiere decir que la musica es un fenémeno “estético” que sugiere un deleite o
identificacion hacia un grupo determinado. Para Hugo Riemann la mdsica como arte no es
otra cosa que la “manifestacion de la belleza por medio de los sonidos, pero esta
manifestacion reposa sobre una ciencia exacta, formada por el conjunto de leyes que rigen la
produccion de los sonidos y, al mismo tiempo, sus relaciones de elevacion y duracion.”?
Ante esto, se comprende que dicho concepto parte desde una definicion artistica y cientifica,
sin embargo debemos tomar en cuenta hasta qué punto termina la ciencia y comienza el arte
para definir esta expresion. “La idea intelectual o la inspiracion para algunos convierte el
material acustico en arte de los sonidos, pero con una base cientifica que permite establecer
un lenguaje comun y comprensible. En opinion de O. Karolyi, la musica debe ser apreciada

emocionalmente y comprendida intelectualmente”.*

Podriamos decir que estas definiciones han sido designadas desde el punto de vista
de la cultura occidental por lo que no podemos garantizar que sea la misma concepcion para
las culturas antiguas, es decir, que no tienen como tal una Unica definicién del término de
masica, aunque sabemos que la presencia de los instrumentos sonoros en Mesoamérica por

precisar, estaban ligados a cuestiones rituales, mitoldgicas y sagradas.

28 Francisco Moncada Garcia, La mas sencilla, Gtil y practica teoria de la mdsica, México, Ediciones
FRAMONG, 1995, p. 19.

2 |sabel Maria Ayala Herrera, Estructuras del lenguaje musical, Universidad de Jaén, Espafa [en linea]
http://www4.ujaen.es/~imayala/_private/estructuras/Tema%201%20sin%20resumir.pdf, fecha de Gltima
actualizacidn, s/f, fecha de consulta, 1 de abril de 2020, p. 3.

30 Idem.
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Canto

Esta palabra es importante incluirla en los pardmetros sonoros debido a que también forma
parte de los elementos de la musica. El canto es una forma de expresion, es un lenguaje que
se origina por medio de las vibraciones que emiten las cuerdas vocales humanas, o bien, del
aparato fonador del hombre (voz). A diferencia de la conjuncion de sonidos, tal cual la
mausica, el canto permite la expresion verbal, con palabras estructuradas y organizadas de una
forma particular, cuya finalidad es la emision de un mensaje, el cual varia dependiendo su

entonacion, velocidad, ritmo e intensidad.
Manifestaciones sonoras

Los conceptos anteriores han sido mostrados para llegar precisamente a este punto en el cual
nos preguntamos firmemente si: ¢realmente existio la musica precolombina?, ;sabemos
realmente lo que se tocaba y de qué forma? Y, por tanto, saber cual seria la mejor manera
para referirnos a ella. Un aspecto primordial que no debemos olvidar, es que no podemos
comparar ni concebir de la misma forma el concepto de “musica” en términos occidentales
que para la época prehispanica, puesto que no son lo mismo. Aunque sabemos perfectamente
que existen hallazgos que nos proporcionan un acercamiento al desciframiento de la misma,
podemos estar dispuestos a cualquier interpretacion que involucre una referencia sobre el

comportamiento de las sociedades antiguas en torno a esta expresion.

La vida cotidiana del hombre precolombino esta marcada por el sonido, a través de
este establece relaciones y significados que permiten explicar su mundo, pasa en gran medida
escuchando el sonido que emiten los fendmenos de la naturaleza como las aves y otros
animales, que suele imitar. Por lo tanto, creo conveniente utilizar, siguiendo a Francisca
Zalaquett y a Lester H. Godinez, el término expresiones 0 manifestaciones sonoras para
adentrarnos en el mundo de la “musicalidad precolombina” entendiéndolas como acciones
culturales mediante el canto, los instrumentos musicales (sonoros) y muchas otras veces
acompariadas de la danza cuya finalidad es la de emitir mensajes y responder a situaciones

rituales y sagradas. “Es a partir de esta relacion y de esta manera de percibir el mundo sonoro,
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que debemos intentar comprender la musica indigena americana [...] de este modo, la musica

esta integrada a la naturaleza de la misma manera que el sonido de un rio o del desierto”.3!

1.3 Los instrumentos musicales

Es verdad que en Mesoamérica florecieron culturas musicales®?, aunque en la actualidad
podrian parecernos como la produccion de sonidos disonantes (molestos) que no quiere decir
que para la época prehispanica lo fueran. El estudio de la musica es muy importante ya que,
a través de ella, podemos comprender la finalidad con la que se ejecutaba y el caracter
simbdlico que le brindaban, si era ceremonial, si tuvo un rol econémico, si existi6 como
factor social, si estaba ligado a la guerra, a sus actividades cotidianas como la cosecha, la
curacion, fecundidad y sobre todo en la parte sagrada de sus rituales para determinar la unién

con sus deidades.

Muchas de las preguntas que nos hacemos es para saber como fueron sus instrumentos
musicales y en qué consistia su funcionamiento, afortunadamente contamos con hallazgos de
contextos arqueoldgicos que aluden a los diversos artefactos sonoros de la época
prehispanica. Cabe sefialar que no existen composiciones musicales (partituras) escritas o
encontradas, por lo que nos adentraremos en dicho tema en base a la catalogacion de un
sistema actualmente aceptado, al menos para referirse a la realidad americana, con énfasis en
dicho periodo. El sistema de clasificacion de instrumentos musicales ideado por Curt Sachs
y Erich Moritz von Horbonstel en 1914 es universal y ha sido utilizado hasta nuestros dias.
El sistema Sachs-Hornbostel “permite comprender que las subdivisiones que se plantean
estan determinadas por la manera con la que el ejecutante hace vibrar el cuerpo del
instrumento, sobre esta base denomina las divisiones como: idiéfonos, membranofonos,

aerofonos y corddfonos.”3 A continuacion se explicaran con detalle dichas clasificaciones.

31 Claudio Mercado, “Misica para encantar al mundo” en Sonidos de América: Museo Chileno de Arte
Precolombino, Santiago-Chile, Banco O’Higgins, 1995, p.10.

32 podemos hacer esta presicion debido a las fuentes que tenemos para su estudio: los artefactos sonoros
encontrados en contextos arqueolégicos, sus representaciones en cadices, en la pintura mural, en la ceramica
pintada, las referencias escritas por cronistas del siglo X VI, entre otros, los cuales permiten manifestar el empleo
ritual de la sonoridad proveniente de los fénomenos medioambientales, los recursos instrumentales, la
vocalizacidn y la danza-baile estableciendo una relacién entre los planos ecimeno y anecimeno, es decir, para
propiciar la comunicacion con sus deidades.

33 José Pérez de Arce, “Clasificacion Sachs-Hornbostel de instrumentos musicales: una revision y aplicacion
desde la perspectiva americana” en Revista Musical Chilena, Afio LXVII, enero-junio, no. 219, 2013, p. 45.
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1.3.1 Idiéfonos

Los idiéfonos son instrumentos que se caracterizan por el surgimiento del sonido a partir del
material con el cual estan construidos, es decir, que el generador de su eufonia es producido
por la solidez y flexibilidad del mismo cuerpo, que vibra a la par de su movimiento, lo que
permite que sea mas facil su demostracién musical. No se necesita de otro elemento para que
produzcan ruidos como las cuerdas, sino que suenan cuando el hombre los percute, los
golpea, los rasga, los choca entre si y los frota. “Los expertos distinguen en esta clasificacion
los instrumentos construidos con un material sonoro natural, sin importar como son atacados
para producir el sonido. Las sonajas, cascabeles, platillos, castafiuelas, gongs, xiléfonos son

algunos de los ididéfonos mas conocidos”.3*

A su vez podemos encontrar subdivisiones de los mismos instrumentos, propuestos
por la autora Pilar Regueiro Suérez en su tesis de Licenciatura titulada Mdusica, Canto y
Danza. Un acercamiento iconogréafico a las manifestaciones musicales mayas del periodo
Clésico (2014) refiriendo entre ellos a los idi6fonos por frotacion que normalmente aluden a
los raspadores, los idi6fonos de golpe directo que comprenden a los tunkules (teponaztli) y
los caparazones de tortuga, mientras que los de golpe indirecto involucran a las sonajas y a
los cascabeles, esto permitird identificar de manera mas precisa su comportamiento y

funcionamiento a la hora de su ejecucion.
1.3.1.1 Por frotacion

Un instrumento de naturaleza sencilla podia dividirse en una multitud de variantes utilizando
como materia prima huesos de animales o humanos. Los raspadores o rascas son el mejor
ejemplo en esta categoria. Estos instrumentos modifican los huesos haciéndoles pequefias
incisiones o ranuras paralelas y transversales a manera de que el sonido se producia por la
sucesion de pequerios golpeteos, éstos gracias a la ayuda de otros utensilios hechos de piedra
o madera que fungian como “excitadores” a la hora de su contacto, en la actualidad podriamos
comparar estos instrumentos con los guiros. Muchos de estos artefactos sonoros estan

asociados a rituales de la muerte, la incorporacion al "organico precolombino de los

34 Paola Podesta Correa, “Instrumentos musicales precolombinos”, en Revista Universidad EAFIT, Vol. 43, no.
145, 2007, P.39.
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instrumentos 6seos hunde sus raices en el pensamiento magico, de acuerdo con el cual hacer
masica con los huesos de un individuo muerto transmite al tafiedor algunas de las propiedades
de su antiguo propietario, al mismo tiempo que la sonoridad debe ser suficiente como para

apaciguar o alejar el espiritu del muerto, si es que éste se sintiese rencoroso”.*®

En el é&rea del altiplano central se conocieron estos instrumentos como
omichicahuaztli (vease figura 1-a) de los que se ha propuesto que fueron instrumentales que
unicamente se tocaban en funerales ya que su sonido se escuchaba como una melodia triste.
Sin embargo, no se tocaba en todos los funerales, sino al momento de despedir a gente
importante o a guerreros muertos en batalla. De esta forma es como Garcia Payon menciona
que dichas “muescas transversales representan el nimero de guerreros vencidos en batalla,
en este caso el guerrero ganador podia cortar alguna extremidad y llevarsela con él, de tal
manera que estas piezas no eran instrumentos musicales sino trofeos de guerra.”3® Podemos
encontrar su representacion en fuentes iconograficas como en la ceramica pintada maya
(véase figura 1-b) en donde se observa a un hombre tafiendo dicho instrumento, con su mano

izquierda lo sujeta, mientras que con la derecha porta un excitador para rasparlo.

a) b)
Figura 1. a) Omichicahuaztli o raspador elaborado en hueso de fémur humano, Mediateca INAH —
MNA, b) Vasija K4824 tomada del catalogo de Justin Kerr.

% Enrique Martinez Miura, La musica precolombina: un debate cultural después de 1492, Espaiia, Paidos
Ibérica, 2004, pp. 124-126.

% Ricardo Higelin Ponce de Leon, “El Omichicahuaztli: Veneracion de Ancestros en la Region Este del Valle
de Oaxaca durante el Cléasico - Postclasico Prehispanico” [en linea]:
https://www.academia.edu/7137415/El_Omichicahuaztli_Veneraci%C3%B3n_de Ancestros en_la_Regi%C
3%B3n_Este del Valle de Oaxaca_durante el Cl%C3%Alsico Postcl%C3%Alsico_Prehisp%C3%Alnic
o?auto=download, fecha de Gltima actualizacion, 6 de julio de 2013, fecha de consulta, 12 abril de 2020.
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1.3.1.2 De percusién por golpe directo

Tunkul-teponaztli

Uno de los instrumentos mas importantes y reconocidos en el mundo maya es el tunkul, “el
término en maya yucateco tunk'ul esta compuesto por dos raices: tun, ‘piedra’ (también
tuunich en maya) y k'ul, ‘sagrado’, lo cual hace que tunk ul se pueda traducir o entender
como “piedra sagrada”.3’ En su imaginario forma parte de uno de los tambores venerables
que permite la comunicacion con sus deidades, es también conocido como teponaztli en el
area central de México, pues se trata de un instrumento sonoro elaborado mediante un tronco
ahuecado, posee dos lengletas de hule hechas por medio de incisiones paralelas y
transversales que forman una especie de “H” en el cuerpo del mismo. Una representacion
mas concreta de su elaboracion la hace José Bartolomé del Granado Baeza cura de Yaxcaba,

quien en 1813 lo describio de la siguiente manera:

Es un madero sélido de figura redonda como una columna, y regularmente de una vara de largo
y una tercia o poco mas de diametro; tiene una boca larga casi de extremo a extremo por donde
se ha cavado todo el centro hasta dejarlo en la consistencia de una tabla; en la banda opuesta a
la boca le forman dos alas cuadrilongas, que nacen de los extremos y se encuentran en medio
con un solo corte de sierra que las divide. Para tocarlo, lo ponen boca abajo sobre la tierra, y
guedando las alas en la superficie; estas son las que se tocan con dos palos cortos, cuyas puntas
estan cubiertas de una resina elastica que los hace saltar para no ahogar o confundir el sonido;
este es un gran retumbo que hace eco en la tierra con un continuado Vvé, vé, vé, y es tal que lo

he oido en distancia de dos leguas.®

Existen referencias que hacen alusion a los tunkules pues de acuerdo con fray Diego de Landa
los mayas de Yucatan tuvieron un “atabal de palo hueco, de sonido pesado y triste, que tafien
con un palo larguillo con leche de un arbol puesta al cabo.”3® Si bien es cierto, no menciona
como tal el nombre de dicho instrumento, mas las caracteristicas proporcionadas en ese

pasaje nos permiten relacionarlo perfectamente. Cabe mencionar que Landa describe que es

37 Francisca Zalaquett Rock et.al., “La importancia del tun’kul en el ritual y canto ceremonial del carnaval de
Pomuch, Campeche. Un estudio interdisciplinario”, en Revista Peninsula, Vol. 13, no. 2, 2018, p. 101.

38 Bartolomé José del Granado Baeza, “Informe del cura de Yaxcaba (Yucatan 1813)”, en Edicidn electrénica
de Erik Boot, segin la edicion de Vargas Rea (Biblioteca Aportacion Histérica), [en linea]
https://www.wayeb.org/download/resources/baeza.pdf, México, 1946, p. 12.

% Diego de Landa, Relacion de las cosas de Yucatan, México: PorrGa, S.A., 1978, p. 38.
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tocado con una sola baqueta, mientras que Bartolomé del Granado indica que se usan dos. Al
parecer existe una evidencia de su ejecucién con una sola lengueta, pintada en una vasija, es
considerada el testimonio méas temprano entre los mayas (vease figura 2) en el que se

vislumbra en efecto la precision de Landa.

Figura 2. Ejecucion de un tunkul, Vasija K3007, tomada del catalogo de Justin Kerr.

En esta escena podemos visualizar la presencia de cuatro hombres sentados con distintos
artefactos sonoros. El primero del lado izquierdo es quien se muestra tocando el
tunkul/teponaztli con una sola baqueta, a lado de él, otro musico que toca un pequefio tambor.
Del lado derecho podemos ver a un hombre agitando un par de sonajas y a su lado, otro
personaje del que no podemos percibir si realmente toca un instrumento musical. Esta
referencia “nos permite proponer que en tiempos prehispanicos el tambor horizontal maya se
ejecutaba con una sola baqueta cuya punta de resina estaba redondeada”.*® Posiblemente en
sus inicios fue considerado como un instrumento de finales del periodo Clasico y principios
del Posclasico (aunque no se tiene una fecha concreta), por lo que fuera tocado de dicha
forma, mientras que a partir de la Colonia con la implementacion de dos baguetas permitia

una combinacién mas amplia generando en si un enriquecimiento de sonidos.

Este inquietante instrumento esta de igual manera asociado a la femineidad, por su

particular representacién redondeada, desde una perspectiva simbdlica, el tambor maya de

40 Laura Elena Sotelo Santos, “Xtunkul: ritmos de carnaval, alas del tiempo. Aspectos del simbolismo del tambor
horizontal de madera entre los mayas yucatecos” en Alejandro Shesefia (Coord.), Religién maya: rasgos y
desarrollo histérico, México, Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas, 2013, pp. 318-319.

32



madera tiene una ‘“connotacién femenina y materna, tanto por su material como por sus
formas. En €l se sintetizan las distintas valencias del &rbol cosmico, como centro del universo,
eje del mundo y metéafora de la vida, pues el tunkul es el corazén del arbol. Su madera se
asocia con la longevidad y la fuerza, la resistencia y la conservacion.”*! Otra de las propuestas
que se han hecho en cuanto a su significado se relacionan con el acto sexual, algunos
elementos permiten darle este sentido: “al tunkul se le desatan las cintas que lo envuelven y
se le quita la tela que lo cubre. Queda [al descubierto], desnudo. Para ejecutarse se coloca en
posicion horizontal. Entonces se prepara la union. En cuanto al simbolismo del sistema del
tunkul, es claro que la caja de resonancia es el elemento femenino, y la baqueta, es el

masculino”.*?

La representacion excepcional de este instrumento alude a la tierra, la emision de
frecuencias bajas y sonidos graves que permite en cierto sentido relacionarlo con “la creacion
universal” como ese golpe estallido por el cual todo surgié a partir de un retumbo sonoro. La
union hombre-mujer por el cual se crea la vida de un ser vivo y en su apariencia fisica como
aquellas sus “alas” (véase figura 3) las que representan “la estabilidad del universo, y el
pequeno hueco entre ambas, una entrada a la eternidad, [...] ademas, ¢l tamafio distinto de
cada una de las alas emite cualidades sonoras diferentes, por lo que expresan involucion y
evolucion, [y] expresan el ir y venir del tiempo.”*® Finalmente proponer que ante la carga
simbolica que representa dicho instrumento, decir, que no pudo haber sido ejecutado por

personas “comunes” sino personas como sacerdotes, caciques, o de un alto estatus social.

Figura 3. Teponaztli de Madera (tunkul) tomado del Archivo digital de las colecciones del Museo
Nacional de Antropologia. CONACULTA-INAH-CANON.

4 Ibidem, p. 324.
42 |bidem, p. 325.
43 |bidem, p. 327.
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Caparazon de tortuga
Boxel ac- ayotl

Dentro de la gran variedad de reptiles y por sus especificos habitos, han sido representados
en el mundo mesoamericano, con connotaciones precisas e interesantes, sin embargo, existe
uno de ellos que es muy especial. La tortuga en el universo precolombino, ha sido un animal
muy importante y simbdlico, puesto que siempre se le ha vinculado con la longevidad,
paciencia, y estabilidad. Este peculiar ser que por sus caracteristicas corpoOreas y sus
condiciones de adaptacion ha tomado protagonismo en los mitos y leyendas de la creacion
universal, asi como también por su caparazon que le ha brindado un reconocimiento unico.
Béasicamente es un ser “aprovechable” puesto que también funge como alimento, mientras

que su caparazon duro y resistente, ha sido empleado también como artefacto sonoro.

Entre los mayas suele ser un animal muy representativo pues es uno de los que mas
abunda en la region. “La importancia de la tortuga es patente en la dieta, como abastecedor
de proteinas y en la manufactura de diversos instrumentos con la concha, ademas de la
funcionalidad de ésta para techar chozas, guardar agua, cuna para los nifios y atatd para los
muertos.”* Como artefacto sonoro ha sido conocido como ayotl en el Altiplano Central,
mientras que para los mayas se le ha denominado como kayab, boxel ac, el cual consiste en
una concha de tortuga que es percutida con un asta de venado, si bien es cierto, esta es otra

de las caracteristicas que hace que se reconozca a este instrumento dentro del ambito musical.

Algunas representaciones de este reptil la encontramos en el Codice Laud y en el
Codice Madrid (véase figura 4-a) ya que en la primera imagen se puede mostrar a la diosa
Mayahuel (deidad del maguey) como si surgiera de las fauces de la tierra, con lo cual se
asemeja a un parto, postrandose encima del caparazén de una tortuga (que es la tierra que
surge del mar), aludiendo desde mi punto de vista a la fecundidad. Alguna otra propuesta con
respecto a esta escena es que el nombre correcto de esta fémina seria “ayopechtli o

ayopechcatl, el nombre significa “aquella en el asiento de tortuga, banco de tortuga”.*®

4 Tomas Pérez Suarez, “La tortuga en las imagenes y mitos mesoamericanos”, en Julieta Aréchiga, et al., (Eds.),
Antropologia e Interdisciplina: Homenaje a Pedro Carrasco, Tomo Il, México, Sociedad Mexicana de
Antropologia, 1998, p. 284.

4 Eduard Seler, Los cantos religiosos de los antiguos mexicanos, México, Universidad Nacional Auténoma de
México-Instituto de Investigaciones Histéricas, 2016, p. 108.
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En lo que corresponde a la segunda imagen (figura 4-b), se observa a una tortuga con un
caparazdn cuadrangular, su cabeza con la boca abierta, su cola en forma de voluta y en sus
patas sus respectivas garras. “Estd pintada de color azul y también hay puntos del mismo
color en las patas, que representan gotas de agua. También esta tortuga tiene el pico y el ojo
parecido al morfema ich que tendria asociaciones con determinadas figuras estelares [...]
esta representada en posicion de vuelo”.*® Dadas las formas de representacion propias de los
codices mayas, resulta arriesgado afirmar que la tortuga estid en posicion de vuelo; sin
embargo es cierto que se asocia con una constelacion y que hay tortugas representadas en las
bandas celestes en otros pasajes de los cadices, por lo que en definitiva es concluyente que
la tortuga reine connotaciones tanto terrestres como celestiales. Es importante afiadir que en
la representacion que comentamos, también aparecen plumas unidas al caparazon,

destacando su condicién celeste.

a) b)

Figura 4. a) Mayahuel sentada sobre una tortuga, tomada del Cddice Laud [en linea]:
https://www.academia.edu/3315957/Codice Laud Digital facsimil , b) Tomada del Cédice Madrid p.
17.

Ahora bien, muy interesante el proceso de transformacion a un artefacto sonoro, pues la
extraccion del caparazon de una tortuga conllevaba al confeccionamiento de la estructura
solida, Landa también hace referencia de su presencia: “[...] y tienen otro instrumento de la

tortuga entera con sus conchas, y sacada la carne tafienlo con la palma de la mano y es su

% Ksenia Yamasheva, “La iconografia de los zoomorfos en los Codices Mayas”, en Adrian Maldonado
(Coord.), Los cddices mayas: Historia de una civilizacion, Rusia, Centro de Estudios Mayas Yuri Knérosov
(CEMYK)- Universidad Estatal de Rusia de Humanidades, 2020, pp. 71.72.
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sonido lagubre y triste.”*’ Esta referencia permite imaginarnos, desde nuestros oidos
occidentalizados, la sonoridad "melancolica” que conlleva el caparazon de tortuga y que era
usada en diversos tipos de celebraciones rituales, estas pudieron haber sido interpretadas por
todo un cuerpo de especialistas (0 musicos), 1o que avivaba el momento de cierta carga

simbolica.

Existen algunas fuentes iconograficas como los murales de Bonampak o las pinturas
en vasijas del catalogo de Justin Kerr (véase figura5ay c) en las que podemos mostrar que
el boxel ac era ejecutado de pie, en el que los hombres y/o especialistas abrazan con una
mano Y a la altura del torax el carapacho o en este caso la caja de resonancia del instrumento,
mientras que, con la otra mano, sostienen el asta de venado que funge asi como el percutor,
haciendo de esta manera, surgir el sonido. Por otra parte, en los murales de San Bartolo de
Guatemala (figura 5-b) también encontramos una escena en donde un hombre (ubicado al

centro de la imagen) percute el caparazén de tortuga sentado, lo que nos puede dictar que

dicho instrumento fue muy versatil en cuanto a su ejecucion.

Figura 5. a) Musicos tafiendo caparazones de tortuga, imagen desplegada del cuarto | de los murales
de Bonampak en The Spectacle of the Late Maya Court: Reflections on the Murals of Bonampak. Mary
Miller y Claudia Brittenham, b) Representacion de Heather Hurst, cortesia de Boundary End
Archaeology, tomada de https://americanindian.si.edu/exhibitions/circleofdance/- , c) Vasija k8947,
tomada del catalogo de Justin Kerr.

47 Landa, Op. Cit., p. 77.
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Dentro de la cosmovision mesoamericana el caparazén de tortuga se ha vinculado a la
mdusica, la lluvia, la fertilidad y el nacimiento del maiz. Entre los mayas estaba asociado con
la tierra. EI mito de la creacion universal menciona que el cielo de las aguas primigenias se
elevo para después depositarse en un arbol que fungiria como el centro cosmico (la ceiba) de
él, se derivaria el plano terrenal el que es representado con el cuerpo de un reptil, sea un
lagarto o una tortuga, por lo tanto, la imagen del “gran arbol [es] localizado al centro [que]

conectaria los tres planos, el celeste, el terrenal y el inframundo.”*®

El caparazon de la tortuga alude a lo femenino, el término ak' para tortuga, también
puede aplicarse a los genitales femeninos; y el asta de venado es tipicamente masculina
debido a que las astas sélo crecen en los machos. El venado es un animal que esté asociado
con el sol. Asi que vuelve a estar el sonido asociado a la fecundidad. En la referencia al mito
de la creacidn, la tortuga esta asociada nuevamente a la tierra. Por tanto existe ésta relacion:

tortuga-tierra-mujer y asta-sol-hombre.

En un relato maya-kekchi recopilado por John Eric Thompson es la posibilidad misma del acto
de fecundar lo que se atribuye el cérvido: Kin, dios del sol, estaba muy triste porque no podia
tener relaciones sexuales con su compafiera X'Tactani, diosa lunar y prototipo de mujer [...].
En otra significativa variante kekchi, el mismo cazador utiliza un asta de venado para “cortar”
la vagina de su esposa, de modo que ambos elementos pezufas y astas intervienen de manera
equivalente como instrumentos de fecundacion o como herramientas que propician la

fecundacion.*®

Podemos comprender que el papel del cérvido junto a la tortuga es mas que esencial en el
acto de la procreacion, de tal manera que se vuelve todo un ritual la caceria de dichos
animales (venados), pues en esencia son misticos, espirituales y sacrificiales quienes
determinan también la unién con sus deidades. Son ellos quienes portan elementos que
propician la germinacién y procreacion, asociando sus astas con la virilidad y el caparazon
de tortuga con la fecundidad, ademas de contar con sus grandes capacidades de

reproductibilidad se sumaria la de musicalidad, mismas que se efectuaban en los rituales.

4 Miguel Guevara Chumacero et al., “La tortuga en Tabasco: comida, identidad y representacion”, en Estudios
de cultura maya, vol.49, 2017, p. 100.

49 Guilhem Oliver “El papel fecundador del venado en los mitos* en Caceria, sacrificio y poder en
Mesoamérica, tras las huellas de Mixcéatl “Serpiente de nube”, México, Fondo de cultura Econémica, Instituto
de Investigaciones Historicas-Universidad Nacional Auténoma de México, 2015, p. 268.
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1.3.1.3 De percusion por golpe indirecto

Sonajas

Estos instrumentos también conocidos por agitacion han estado presentes en todas las
culturas precolombinas y se han considerado de los mas antiguos. Se caracterizan porque el
generador de su sonido es emitido cuando el hombre los sacude, por lo que su composicién
morfologica permite de manera natural el surgimiento de los sonidos. Otra cuestion particular
de dichos artefactos es la manera en que fueron fabricados, pues si bien es cierto, han sido
obtenidos con elementos como el barro o los guajes en donde en su interior se resguardan
semillas o pequefias piedrillas que estan sujetas al cuerpo principal del mismo, otras veces
fueron elaborados de objetos mas resistentes y duros, estos al ser chocados entre si, sacudidos

como bien ya lo dijimos, permitian emitir sonidos.

Algunos autores como Vicente T. Mendoza y Daniel Castafieda mencionan que
existen diversos tipos de sonajas como aquellas que no poseen un soporte de donde
sostenerlos o aquellos otros que si los poseen de forma natural y otros mas a los que se les
afiade al cuerpo del instrumento,*® de forma que sea mas facil su manejo. Podian variar el
material con el que estuvieron construidos y ademas los tamafios en que eran elaborados.
Este instrumento es también conocido para los mexicas como ayauhchicahuaztli “‘sonajas de
niebla” asociado con las peticiones de Iluvias y tambien relacionado con el dios del maiz.

Sahagun menciona la presencia de dicho instrumento en este pasaje:

Usabase también en esta solemnidad de unas sonajas gque iban en unos baculos huecos que
sonaban como cascabeles 6 casi: sembraban también delante de él un maiz tostado que llaman
mumuchtli, que es una manera de maiz que cuando se tuesta rebienta y descubre el meollo, y
se hace como una flor muy blanca: decian que estos eran granizos, los cuales son atribuidos a

los dioses del agua.*

%0 Daniel Castafieda, Vicente T. Mendoza, Instrumental precortesiano. Instrumentos de percusion. Tomo |,
México, Universidad Auténoma de México, Coordinacion de Humanidades, 1991.

51 Fray Bernardino de Sahagun, Historia general de las Cosas de Nueva Espafa, Tomo I, México: Imprenta del
Ciudadano Alejandro Valdes, 1829, p. 26.

38



Por tanto, eran artefactos empleados en algunos rituales de lluvia que hacian de esta forma
fertilizar la tierra para la abundancia del maiz, que como recordemos fue la base alimenticia

en toda Mesoamérica.

Otro tipo de instrumento dentro de esta clasificacion es el también conocido como
“palo de lluvia” cuyo sonido generado por su movimiento parece justamente aludir a las gotas
de agua que caen, lo que le da el sentido propiciador de fertilidad, lo podemos encontrar en
diversas fuentes como en los dinteles de Yaxchilan (véase figura 6-a) cuya forma asemejaria
a un baston de mando, de una altura similar a la de una persona, posiblemente elaborado de
madera y recubierto con papel o tela, con plumas y adornos en la parte superior del asta,
ademas de que estad siendo sujetado por un gobernante maya (Pajaro Jaguar 1V) quien
también porta indumentaria de plumas, adornos en las rodillas y un gran pectoral como si
fuese un danzante. “Es frecuente encontrar representados a los antiguos soberanos mayas con
ciertos objetos simbdlicos del poder que les ha sido otorgado por los dioses y vinculado al
cielo y a la energia fecundante que de ahi procede”.>? Siendo, por tanto, un instrumento cuya

apropiacion fecundante también fungiria como simbolo del poder politico.

Otra representacion de dicho instrumento lo encontramos entre los mexicas (figura 6-
b), al cual se le ha denominado como chicahuaztli y esta relacionado con la deidad de Xipe
Totec que quiere decir “Nuestro sefior el desollado”. Tlacaxipehualiztli término nahuatl cuya
traduccion mas aceptada ha sido “desollado de hombres”, es una de las fiestas en honor a
esta deidad celebrada el dia del equinoccio primavera en donde se efectuaban sacrificios de
tres clases: en donde se les arrancaba el corazon, el de gladiador en donde se les arafiaba
antes de comenzar el combate y por ultimo el sacrificio por flechas, al término de estos actos
eran desollados por completo. Como sacrificadores contamos con el emperador, Huey
Tlatoani gran organizador, la nobleza, sacerdotes y militares, acompafiados de cantos y
bailes, en donde la mdsica fue imprescindible en cada momento del acto ritual. El
chicahuaztli presente en el ritual mencionado, ha sido considerado como el sonajero

determinante de Xipe Totec y de ciertas divinidades agrarias, cuyo receptaculo

52 | aura Elena Sotelo Santos, Yaxchilan, México, Gobierno del Estado de Chiapas- Espejo de Obsidiana, 1992,
p. 135.
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probablemente contenia semillas que cuando se agitaban causaban un ruido de traqueteo.>®
De acuerdo con Soustelle, este dios portaba dicho artefacto y lo usaba para evocar con su
sonido las lluvias que habrian de fertilizar los campos aridos y recubrirlos de vegetacion,>
por lo tanto, podriamos relacionarlo como el dios de la fecundidad de la tierra, como un rayo

solar dador de vida.

En los murales de Bonampak (figura 6-c) también podemos encontrar a un grupo de
hombres portando y agitando este otro tipo de sonajas que para los mayas fue identificada
con el nombre de zoot, siendo ésta una especie de maraca elaborada de un tecomate, podian
variar en cuanto a su tamafio y el nimero de semillas en su interior lo que fue un aspecto que

alteraba el tipo de sonido emitido.
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Figura 6. a) Dintel 33 de Yaxchilan. Pjaro Jaguar 1V portando un baston (musical), dibujo basado en
Graham, b) Xipe Tétec empufia un chicahuaztli, tomado del Cédice Borgia, p. 49, ¢c) Hombres tocando
sonajas (zoots), imagen desplegada del cuarto I de los murales de Bonampak en The Spectacle of the
Late Maya Court: Reflections on the Murals of Bonampak. Mary Miller y Claudia Brittenham.

Como en cada instrumento sonoro, la construccion enfocada a la dureza, al material, al
tamafio y en el caso de los cascabeles al nimero de semillitas o piedras introducidas en el
cuerpo del mismo, respondian a producir efectos determinados, no eran para todos el mismo
sonido, sino que este cambiaba de acuerdo a sus componentes y manera de fabricacion. Por
una parte, los ruidos emitidos por aquellas de un tamafio menor podrian parecer dulces,

tranquilos y apacibles, mientras que las de mayor tamafo, proporcionaban una mayor

58 Anne-Marie Vié-Wohrer, Xipe Totec, Notre Seigneur L Xipe Totec. Notre Seigneur I'Ecorché, México, Centro
de Estudios Mexicanos y Centroamericanos, 1999, pp. 30-33 y 88-91.

5 Jacques Soustelle, El universo de los aztecas, México, Fondo de Cultura Econémica, 1982, pp. 132-133 y
179.
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sonoridad y brillantez, con lo cual pasaron a convertirse en un artefacto sonoro esencial en

Mesoamérica.
Cascabeles

Estos pequefios artefactos también fueron muy comunes en la musicalidad precolombina,
estaban formados por un recipiente hueco con una pequefia abertura o incision sobre su
propio cuerpo, en la cual solian llevar semillas, piedras o cuentas en su interior y que al ser
sacudidos producian sonidos. Fueron elaborados con distintos materiales entre ellos algunos
metales como el oro y el cobre, también de pequefios caracoles del género oliva y algunos
otros hechos de barro cocido. Muchas de las representaciones de ellos tienen formas simples

(redondas) y también complejas como las antropomorfas y zoomorfas (véase figura 7).

Los cascabeles se usaban como collares, también se colocaban en forma de falda en
la cintura, en cintas atadas a los pufios, a los tobillos o de igual forma a un aro, dandole forma
de sonajero que con el movimiento corporal de manos y pies producian sonido. Fueron
conocidos como coyolli y oyohualli (cascabeles y campanillas) quienes se asociaban a
Coyolxauhqui "la de cascabeles en la cara” diosa de la luna. El sonido del oyohualli era una
metéafora del campo de batalla, en donde “se tiende el polvo entre los cascabeles™ también
eran utilizados en fiestas y rituales como parte del atavio de los danzantes, lo que los
convierte también en productores de sonidos. No s6lo mueven el cuerpo porque si, sino que
también con sus desplazamientos corporales contribuyen a la construcciéon del universo

sonoro ritual.

Figura 7. Cascabel zoomorfo de la cultura maya, tomada del Museo Nacional de Antropologia e
Historia.

55 Luis Antonio Gomez Gémez, “Los instrumentos musicales prehispanicos” en Revista de Arqueologia
Mexicana, Vol. 16, no. 94, 2008, p. 40.
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1.3.2 Membranéfonos

Son instrumentos que al igual que los idiéfonos pertenecen a la familia de percusiones pero
que a diferencia de los primeros suenan a partir de membranas tensadas elaboradas de cuero
o de piel de animal, lo que significa que el generador del sonido se da cuando sus membranas
vibran al ser frotadas o percutidas directamente con las manos, con baquetas o con artefactos
metélicos. A su vez pueden contener una diversidad de formas: tubulares, cilindricas, de
copa, en forma de “U” o semiesféricas, los tamafios también podian variar, teniendo

evidencias de instrumentos grandes, medianos y pequefios.

1.3.2.1 De percusion

Zacatan-huéhuetl

Estan elaborados por una caja de resonancia cilindrica y pueden contener una o dos
membranas que recubren los bordes del cilindro. Uno de los tambores més representativos
de esta categoria entre los mayas es el zacatan también conocido como huehuetl en el
Altiplano Central. Este fue un tambor sencillo vertical y ahuecado de la parte inferior por
ambos lados, que llegaba a medir hasta metro y medio de altura, el cual se colocaba sobre el
piso y era ejecutado con las manos, podian contener disefios pintados sobre su madera que
fue el material con el que estaban elaborados, nogal, arcilla o encino y por supuesto la
membrana que recubria la madera era de piel de animal, principalmente de venado o jaguar.*
Podemos encontrarlo representado en una variedad de fuentes como en los murales de
Bonampak, en la cerdmica maya asi como en algunos Caédices, el Borbonico es un ejemplo

de ellos (véase figura8 a, b y c).

Algunas referencias mencionan que este instrumento era tocado por una persona vieja

0 de edad avanzada, debido a que poseian saberes ancestrales y podian trasmitirlos a través
de los sonidos emitidos por su artefacto sonoro, “ademas, tenia que ser erudito en las antiguas

tradiciones y capaz de cantar”’, por lo que no es de extrafiar que muchas veces se le

% Maria del Pilar Regueiro Sudrez, “Musica, canto y danza: un acercamiento iconografico a las manifestaciones
musicales mayas del periodo Clasico”, Tesis de Licenciatura, Universidad Nacional Auténoma de México,
2014, p. 69.

57 Guy Stresser- Péan, El Sol-dios y Cristo. La cristianizacion de los indios de México vista desde la sierra de
Puebla, México, Fondo de Cultura Econdmica/ Consejo Nacional para la Culturay las Artes/ Centro de Estudios
Mexicanos y Centroamericanos, 2011, p. 154.
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representara junto a la accion del canto, tal cual se muestra en un pasaje del Cédice Borbonico
(figura 8- c) en donde se representa al dios Macuilxdchitl tocando el huéhuetl con ambas
manos, derivando de su boca dos volutas seguidas del signo del canto. Esta referencia puede

indicarnos que no solo se producian sonidos emanados de los artefactos, sino que también se

acompariaban de la palabra cantada, al igual que con la danza.

Figura 8. a) Hombre percutiendo el zacatan, imagen desplegada del cuarto | de los murales de
Bonampak en The Spectacle of the Late Maya Court: Reflections on the Murals of Bonampak. Mary
Miller y Claudia Brittenham, b) Vasija K3040, tomada del catalogo de Justin Kerr, c) Hombre
percutiendo el huéhuetl, tomada del Codice borbonico, p. 4.

El zacatan ha estado relacionado ademas con eventos militares y funerales pensandose que
fueron percutidos por guerreros o familiares de aquellos muertos en batalla o de igual forma
tafiidos en aquellos rituales sacrificiales para acompafiar ademas a los cantos, bailes y
representaciones escénicas de las mujeres, como bien podemos visualizar en el contexto de
la cdmara | de los murales de Bonampak, en donde se muestra una procesion de musicos y
de danzantes que realizaban sus respectivas actividades a la par. Otra caracteristica peculiar
de este instrumento es que también existen pasajes en las que se le representaba junto al

tunkul/teponaztli (véase figura 9) lo que aludiria a un “repertorio” mas completo y ritmico.

Estos dos instrumentos estaban tan acordes, que daban en su sonido una bastante buena
armonia, y acompafiaban estos instrumentos varios y diversas clases de aires y canciones [...].

Cantaban y bailaban todos al son y cadencia de estos instrumentos con tan bello orden y tan
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bello compés o acuerdo, tanto en las voces como en el movimiento de los pies, que era cosa

agradable de ver[...].%®

Figura 9. Conjunto de hombres y mujeres alrededor de quienes tocan un teponaztli y un huéhuetl,
tomado de “Historia de las Indias de Nueva Espaiia e Islas de Tierra Firme”- Codice Duran,
recuperada de https://pueblosoriginarios.com/meso/valle/azteca/codices/duran/duran.html.

La curiosa representacion de estos dos instrumentos juntos nos hace pensar que tienen un
significado més all4 del simplemente producir “musica ritmica” sino que es un valor
metaforico que nuevamente alude al acto sexual ya que podemos observar en la imagen
(figura 9) a seis parejas de danzantes en el orden hombre-mujer tomandose de la mano,
quienes se encuentran rodeando a la pareja instrumental, es decir, al huéhuetl/zacatan o
tambor vertical al que se le ha asociado con la parte masculina, y por otra parte, al
teponaztli/tunkul vinculado a la femineidad, “mientras que el teponaztli-mujer esta por lo
regular acostado, el tambor-hombre debe estar siempre levantado verticalmente sobre el
suelo. Es una especie de falo en ereccion.”® Refiriéndose entonces a que el acto de tocar
dichos artefactos sonoros junto a la distribucion de los danzantes responde a los términos de
fecundidad, creacién y dualidad que son un factor importante de toda la cosmovision

mesoamericana.

58 Samuel Marti, Canto, danza y musica precortesianos, México, Fondo de Cultura Econémica, 1961, p. 336.
59 Stresser- Péan, Op. Cit., p. 157.
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1.3.2.2 De friccidén

Tambor de friccion

Ante el estudio de los instrumentos musicales se ha deducido que no existi6 ningun
cordofono durante la época precortesiana, entiéndase a éstos como los artefactos musicales
que producen sonidos por medio de las vibraciones de una o0 méas cuerdas. Aunque existe una
evidencia correspondiente a un vaso policromo maya que “aparentemente” da la impresion
de ser un cordoéfono y que a pesar de que algunos autores creen que es la Unica fuente que lo
avala como un instrumento de cuerda, podemos deducir que se trata solo de un

membrano6fono de friccion.

Este corresponde al catalogo de Justin Kerr K5233 (vease figura 10) en el que se
puede apreciar a un danzante y a dos instrumentistas. La idea del tambor de friccion ha sido
planteada y abordada por algunos especialistas como Arturo Chamorro, Roberto Riveray R.
y Norman Hammond. “Segtin el New Grove’s Dictionary of Musical Instruments (1984)
(Nuevo Diccionario de Instrumentos Musicales de Grove), el tambor de friccion es un
membrandfono cuyo sonido se produce por friccion directa o indirecta™.%° La primera forma
se tafie con las manos humedecidas y con una resina por medio de un palillo que es
introducido por un agujero de la membrana del instrumento, permitiendo su vibracién. Por
otra parte, las membranas de los de friccion indirecta vibran a través de un palillo o cuerda
que verticalmente traspasan la caja de resonancia, produciendo asi su sonido,! lo que nos

daria a entender que el artefacto de la vasija K5233 estaria en ésta Gltima categoria.

Figura 10. Vasija K5233, tomada del catalogo de Justin Kerr.

6 John A. Donahue, “Aplicando la arqueologia experimental a la etnomusicologia: Recreacion de un antiguo
tambor de friccibon maya a través de distintas lineas de evidencias”, en FAMSI [en linea]:
http://www.famsi.org/spanish/research/kerr/articles/friction_drum/, fecha de ultima actualizacion, 2002, fecha
de consulta, 12 de junio de 2020.

61 Regueiro Suarez, Op. Cit., p. 72.
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1.3.3 Aerofonos

Son aquellos instrumentos musicales que producen su sonido a través de la vibracion del aire,
lo que hace que el instrumentista concentre el gas (al soplarle) en el cuerpo del objeto,
dependiendo de la manera en que el hombre sopla estos instrumentos es la intensidad o
volumen que producira (referente al timbre tanto suave como grave). Otra caracteristica es
que también en el mundo prehispanico existian aer6fonos que no necesitaban de un ejecutante
puesto que sonaban gracias a la fuerza con la que golpeaba el aire. Por lo general podemos
encontrar en esta categoria una diversidad de flautas, caracoles, trompetas, silbatos y

ocarinas.

Flautas

Este es uno de los instrumentos mas remotos en toda la historia de la musica, pues se tiene
registro de su presencia desde las culturas mas antiguas como la egipcia, griega y romana,
muchas de ellas elaboradas de carrizo. Para las culturas mesoamericanas este artefacto fue
muy importante y también utilizado en diversas actividades, su elaboracion consistia en hacer
una capa plana de barro dispuesta sobre un palo ancho, envolviéndolo como si fuera una
funda. De la misma forma hacian un ejercicio parecido de un volumen mas pequefio, éste
para realizar la embocadura de la misma. “Luego ambas partes se anexaban y se creaba la
boca sonora seccionando parte de la embocadura para conformar una muesca, donde se
perforaba un agujero hacia la camara de resonancia. Por tltimo, se perforaban los obturadores

y se le daba los acabados estéticos deseados”.®?

Podemos concretar que la condicion de su morfologia las podia diferenciar de otros
instrumentos de viento contando con cierto numero de elementos esenciales que las
caracterizan (véase figura 11), esto hace que podamos dejar en claro la estructura fisica de

las flautas que en general, estuvieron presentes en el territorio mesoamericano.

-Aeroducto: También llamado canal de insuflacion, es el area del aer6fono de filo que coloca

el ejecutante entre sus labios para soplar y generar de esta manera el sonido. Podemos encontrar

62 Emma Elena Martinez Rosales, “Acercamiento a la cultura musical del Clésico tardio en el oriente de el
Salvador: Un estudio arqueomusicologico de los artefactos productores de sonido del sitio Asanyamba”, Tesis
de Licenciatura, Universidad Tecnoldgica de el Salvador, 2015, p. 82.
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aeroductos de diferentes tamafios y formas. El largo del aeroducto no afecta el sonido del
instrumento.

-Filo o bisel: Es el area en donde la corriente de aire choca y vibra. Este puede ser de muchas

formas, pero generalmente es rectangular.

-El cuerpo o cdmara: Puede ser de forma globular o tubular, es la Ilamada caja de resonancia,

y es en donde el sonido es amplificado y se determinan los armdnicos en la ejecucion.

-Remate o campana: Es el lugar por donde sale el sonido, o en algunas ocasiones, funge
Unicamente como elemento decorativo.®® Cabe mencionar que no todas poseen este elemento

pues muchas veces solo fue utilizado como un adorno.

Aeroducto Filo o bisel TuRo Remate
A A A

w

',1%
,—j/'[:

7‘:; \
s

S SR Il .= ¢ § Wi rEt i
— 'jﬁ "-‘_'o"»l l{ @ 8, :E
L IE ;,’:_}"’— —- B it ‘\: !

NPT FEPEEI FF FERLEL PO 5 )

Figura 11. Morfologia de una flauta, tomada de Alondra V. Delgado Reyes, Usos y funciones de los
artefactos sonoros procedentes de los barrios prehispanicos de México-Tlatelolco, ¢Sonido
humanamente organizado? (2017), p. 126.

Se sabe que las primeras flautas en Mesoamérica eran las que tenian cuatro orificios sobre el
tubo o cuerpo del instrumento, llevando a cabo un sistema pentafénico, es decir, que podian
emitir cinco sonidos diferentes. Fueron conocidas como tlapitzallis siguiendo el mismo
patrén de flauta recta de una sola cafia o bien de barro. Posteriormente se fue incrementando
la diversidad de éstas en cuanto a su estructura, lo que significd la presencia de flautas
multiples de diversos tubos (dobles, triples hasta cuadruples) (véase figura 12-a) y por
supuesto, la tematica de su construccion, si tenian forma antropomorfa y zoomorfa, todos

estos aspectos enriquecieron la diversificacion para alterar la altura de los sonidos producidos

8 Alondra Viridiana Delgado Reyes, “Usos y funciones de los artefactos sonoros procedentes de los barrios
prehispanicos de México-Tlatelolco. ;Sonido humanamente organizado?”, Tesis de Licenciatura, Escuela
Nacional de Antropologia e Historia, 2017, p. 125.
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en su ejecucion ademas de considerarse un artefacto muy practico de transportar (véase figura
12 byc).

0)

Figura 12. a) Flauta procedente de Jaina Campeche, embocadura indirecta con cuatro agujeros,
camara doble, fotografia de Andrés A. Medina, Grupo cultural maya, Museo Fuerte San Miguel,
Campeche, b) Gemelos del Popol Vuh, Hunahpu e Ixbalanqué tocando flautas y sonajas, vasija K6995,
tomada del catalogo de Justin Kerr. ¢) Hombre con flauta y maraca en mano, imagen desplegada del
cuarto I de los murales de Bonampak en The Spectacle of the Late Maya Court: Reflections on the
Murals of Bonampak. Mary Miller y Claudia Brittenham.

Caracoles marinos

Los moluscos y las conchas fueron parte imprescindible de los pueblos mesoamericanos
especialmente entre los mayas, puesto que al estar cerca del mar y de las cuencas fluviales
tuvieron mayor acceso a ellos, haciéndolos parte de su alimentacion. Fueron confeccionados
como artefactos y utilizados en diversos contextos, pues al ver que tenian una estructura dura
y resistente, el hombre no dudé en usar la materia prima de su cuerpo para fabricar con ellos
diversos objetos, entre ellos, los instrumentos musicales. Podemos decir, que los artefactos
sonoros de este tipo son aeréfonos elaborados con el cuerpo natural de una concha de caracol,
normalmente de los gasteropodos pertenecientes a estas especies: Fasciolaria, Busycon,

Strombus gigas.

Para su elaboracion, (véase figura 13-a) “la concha es seccionada al nivel del apex
[la punta superior de la concha], generalmente en las coyunturas de las vueltas; el corte se
hacia mediante el desgaste generado por una cuerda en tension, posteriormente se procedia a

retirar una pequefa seccion nuclear de la columella para la exitosa insuflacion de aire”.* Una

4 Martinez Rosales, Op. Cit., p. 124.
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vez hecho el respectivo corte de la concha se soplaba directamente al instrumento o bien, se

afiadian embocaduras de barro que permitian una mayor regulacion sonora.
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Figura 13. a) Diagrama de las secciones de la concha de caracol. Recuperado de
https://www.bioscripts.net/zoowiki/temas/12C.html, b) Héroes gemelos del Popol Vuh, Hunahpt e
Ixbalanqué tocando trompeta de caracol, sonaja y flauta tubular, vasija K791, tomada del catélogo de
Justin Kerr.

Muchas representaciones de las conchas de caracol también formaban parte de los atavios de
las deidades, sacerdotes, asi como danzantes, contenian disefios diversos como glifos
coloridos pintados sobre sus cuerpos ademas de realizarles algunos pequefios orificios sobre
su propia superficie que servian para colgarlas con cintillas al cuello, asimismo, dichos
orificios sirvieron para alterar la altura de los sonidos. “Estos instrumentos estaban
relacionados con el sonido estridente, fuerte, generado por el viento [...], considerados como
una sefial de alarma en momentos en que se acercaban los enemigos de un pueblo”.% Es por
ello que se pueden encontrar sus representaciones en diversos pasajes como procesiones de
caracter funebre, militar y ritual. El caracol por su propia naturaleza y sus propiedades
marinas esta vinculado con la vida primigenia, la fecundidad y el sonido atrapado en él como
primera expresion de la existencia humana en el universo, [tal como se representa en la

ceramica pintada maya de Justin Kerr donde los héroes gemelos del Popol Vuh tocan una

% Francisca Zalaquett Rock, et. al., “Estudio arqueoactstico de trompetas de caracol prehispanicas mayas”, en
Martha llia Najera, Laura Sotelo, et. al. (Eds.), Entramados sonoros de tradicién Mesoamericana. ldentidades,
imégenes y contextos, México, Universidad Nacional Autdnoma de México, 2014, p. 89.
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trompeta de caracol, una sonaja y una flauta] (figura 13-b).%® Es simbolo de la palabra, del

canto siendo representado como una voluta naciendo del corte transversal de un caracol.

Trompetas

Estos instrumentos se caracterizan por su peculiar tamafio y morfologia, pues se trata de un
artefacto conformado de un tubo cilindrico, alargado y recto que, por uno de sus extremos,
el mas distante, tiende a terminar en forma acampanada, es por éste medio en donde se
expulsa el sonido, por su parte no contiene en su estructura embocaduras, unicamente un
hueco en la parte inicial o en la entrada del tubo, tampoco contiene orificios de digitacion
por lo que su sonido se emite a partir de la manera en que el hombre sopla, haciendo que el
aire se concentre por todo el cuerpo del instrumento, conteniendo las vibraciones, pudiendo

asi, producir sonidos.

Las trompetas fueron creadas de corteza de arbol, de tubos rectos de bambu, carrizo
que normalmente terminaban en una campana hecha de alguna raiz, o barro®’ de igual manera
fueron elaboradas de madera o ceramica. La forma de ejecucion se daba porque cuando los
labios del ejecutante tocaban el arillo del instrumento ejercia un poco de tensién para que,
mediante un soplido y conteniéndolo en el artefacto, éste vibrara, produciendo un zumbido,
lo que actualmente podemos conocer como una “trompetilla”.% El tamafio es sumamente
importante y variado puesto que de estos elementos dependia la forma en que se escuchaban
los sonidos, entre mas larga o grande era la trompeta, mas grave era su sonido, por el

contrario, mientras mas pequefia o corta, mas agudo.

Entre los mayas estas trompetas recibieron el nombre de hompak y se tienen
evidencias de su presencia en los murales de Bonampak, asi como algunas escenas de vasijas
policromas mayas (véase figura 14 ay b). Diego de Landa en su obra Relacién de las Cosas

de Yucatan alude a dichos artefactos: y “tienen trompetas largas y delgadas de palos huecos,

8 Gerardo Izquierdo Diaz, Giselda Hernandez Ramirez, “El caracol como expresion del sonido, la fertilidad y
su relacion con el agua” en Revista de Estudios en Sociedad, Artes y Gestion Cultural, Tercio Creciente, no.
11, 2017, p. 38.

67 Samuel Marti, Instrumentos musicales precortesianos, México, Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
1968, p. 49.

% Alejandro N. Méndez Rojas, et. al., “Tipologia de los instrumentos musicales y artefactos sonoros
arqueoldgicos de Mesoamérica y el norte de México”, Tesis de Licenciatura, Escuela Nacional de Antropologia
e Historia, 2010, p. 109.
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y al cabo unas largas y tuertas calabazas”.%® Como tal no menciona su nombre, pero por sus
caracteristicas podemos concretar que fueron otro tipo de trompetas (estilo cerbatana) en que
la caja de resonancia, donde se acumulaba el sonido, era una especie de tecomate grande, que

permitia emitir un sonido de mayor altura y fuerza, tal como podemos verlo en una

representacion de una vasija maya (figura 14-c).

Figura 14. a) Hombres tocando trompetas- Hompak, imagen desplegada del cuarto I de los murales de
Bonampak en The Spectacle of the Late Maya Court: Reflections on the Murals of Bonampak. Mary
Miller y Claudia Brittenham, b) vasija K4625, c) vasija K1210, tomadas del catalogo de Justin Kerr.

Este tipo de trompetas, estilo cerbatana podemos diferenciarla porque su estructura es mas
evidente, ya que estuvieron elaboradas de una varilla estrecha de madera, que llegaba a medir
hasta un metro y medio con una forma cilindrica, en la que se produce el sonido al colocar
los labios eléasticamente tensos del instrumentista en uno de sus extremos (en donde se
encontraria la boquilla) los cuales interrumpen periédicamente la corriente del aliento™, en
el otro extremo lleva adherida un tecomate de mayor tamafio (que fungiria como el terminado
acampanado de las otras trompetas) para producir y amplificar los sonidos.

Podemos decir que los contextos en los que se usan estas trompetillas estan
relacionados con las procesiones de caracter ritual, tal como lo podemos ver en los pasajes

% Landa, Op. Cit., p. 38.

0 Luis E. Rosada, Osmundo V. Villatoro, “La trompeta maya, busqueda y encuentro”, en XV Simposio de
Investigaciones Arqueoldgicas en Guatemala, 2001 (editado por J.P. Laporte, H. Escobedo y B. Arroyo),
Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia, Guatemala, 2002, p. 686.
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de los murales de Bonampak, pero también en batallas debido a que su sonido especialmente
fuerte y grave sirvié como una sefial de alerta para combatir al enemigo. No cabe duda que
también su representacion (en forma de cerbatana) se ve presente en los mitos de la creacion
como en el Popol Vuh en el cual se describen a los héroes gemelos cuando derribaban y

tiraban de su cerbatana a los pajaros que encontraban por su andar.
Silbatos

Los silbatos junto con las ocarinas conformaron en su mayoria, un elevado numero de
instrumentos musicales encontrados en contextos arqueoldgicos, esto nos indica que
posiblemente sea a su morfologia, la manera “relativamente sencilla” para elaborarlos,
ademas de su tamarfio (dado que eran artefactos pequefios), hayan sido las razones por las que
se produjeron en mayor cantidad. Los silbatos son aer6fonos de forma globular o tubular
(véase figura 15) que en su estructura no poseen un obturador o algun elemento como un
orificio de digitacion que permitiera la alteracion del sonido, por lo que este es logrado por
el aire que se insufla en su interior. Algunos poseian mas de una camara de resonancia, como

los silbatos dobles, asi como diversas formas tanto antropomorfas como zoomorfas.

Canal de insuflacion

Camara de <

resonancia > Embocadura

Boca o ventana

Borde
biselado

Figura 15. Caracteristicas principales de los silbatos, dibujo de Hugo Brizuela, recuperado de
http://www.scielo.org.mx/img/revistas/ecm/v54//0185-2574-ecm-54-155-gf3.ipg.

Estos instrumentos fueron elaborados de carrizo, ceramica o barro y muchas veces se
caracterizaron por la manera en que fueron utilizados, en procesiones, en rituales funebres y

en contextos de guerra tal como hace referencia Landa “Tienen silbatos [hechos con las]
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cafias, [...] y con estos instrumentos hacen son a los valientes [...]”"* lo que nos hace suponer
que el escuchar el silbido de dicho artefacto fungia como un signo bélico en sefial de alerta
frente al enemigo, asimismo, estuvieron relacionados para imitar diversos animales,

especialmente a distintas especies de aves (véase figura 16).

a) b)

Figura 16. a) Silbato antropomorfo de ceramica, b) Silbato Zoomorfo de ceramica, proceden de Jaina,
Campeche, Clasico Tardio (600- 850 d.c.), tomadas de Grupo Cultural Maya, Archivo digital de las
colecciones del Museo Nacional de Antropologia, CONACULTA_INAH_CANON.

Dicho lo anterior, podemos inferir que respecto a las representaciones de aves tanto en
estelas, pintura mural y contextos arqueoldgicos, como en otros objetos de ceramica o barro,
sirvieron como simbolos de poder entre los nobles, “quienes pregonaban su capacidad de
volar, trascender el mundo terrenal y entablar comunicacion con las entidades sagradas”.”?
Asi, en algunos otros casos, elaboraban estos artefactos con la imagen de otros animales,
entre ellos uno muy importante, el mono, el cual podemos encontrar en los relatos miticos de
la creacion universal como lo es el Popol Vuh, en donde también se les vincula como

artesanos, artistas, pintores e instrumentistas.

Indudablemente podemos decir que la manufactura de estos artefactos implicaba un

conocimiento del medio natural en el que el hombre se encontraba, observando los

I Landa, Op. Cit., p. 38.

2 Vanessa Rodens, Gonzalo Sanchez, “Aeréfonos mayas prehispanicos con mecanismo aclstico poco
conocido” en Martha Ilia N4jera, Laura Sotelo, et. al. (Eds.), Entramados sonoros de tradicion Mesoamericana.
Identidades, imagenes y contextos, México, Universidad Nacional Autonoma de México, 2014, pp. 68-69.
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fendmenos sonoros que formaban parte de su vida cotidiana para poder plasmarlos
posteriormente, en un instrumento musical. No sélo se trat6 de dominar técnicas de
construccion sino también de la acstica y la organologia. Esto nos hace suponer que dentro
del gremio de artesanos existieron, posiblemente masicos, en el que sélo ellos pudieron

elaborar con tal delicadeza, dichos artefactos tan especificos.
Ocarinas

Las ocarinas son aerdfonos globulares que, a diferencia de los silbatos, contienen obturadores
0 bien, un cierto numero de orificios (de digitacidn) en su estructura con la finalidad de alterar
el rango sonoro producido en su ejecucion. Existian diversas formas para su elaboracion, en
barro, hueso o cerdmica y variaban en cuanto a su forma, podian contener disefios desde los
mas simples y sencillos siguiendo la forma ovalada, o bien, con figuras mas detalladas de

seres tanto antropomorfos como zoomorfos (véase figura 17).

La técnica de manufactura de este tipo de instrumentos consistia en la elaboracion de un cuerpo
esferoide de barro, una vez alcanzada la forma deseada (que varia entre lo esférico y lo ovoide)
se vaciaba con los dedos y palillos hasta conformar el cuerpo hueco. Luego se elaboraba una
capa fina y plana que se envolvia en un palillo, para conformar la embocadura. Posteriormente
se anexaban ambas partes y se creaba el bisel abriendo un agujero en la cdmara de resonancia,
el cual se ubicaba en la salida del canal de insuflacion luego se afilaba el borde inferior de la
perforacion para darle una terminacion biselada y se elaboraban los agujeros de obturacién.

Por altimo, se le adicionaban elementos decorativos modelados y se le daba el tratamiento de

superficie deseado.”

b)

Figura 17. a) Ocarina zoomorfa procede de Jaina Campeche, Fotografia de Andrés A. Medina, Grupo
cultural maya, Museo Fuerte San Miguel, Campeche, b) Ocarina con varios orificios de digitacion,
tomada de Archivo digital del Museo Nacional de Antropologia.

3 Martinez Rosales, Op. Cit., p. 87.
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Las representaciones de estos instrumentos han sido menores en las fuentes iconograficas,
pero podemos sefialarlos en contextos de entierros, tanto pertenecientes a la nobleza como
al resto de la poblacion. En los murales de Bonampak, en el cuarto I junto a la procesion de
musicos, podemos ver un instrumento pequefio perteneciente a los aer6fonos, aunque no se

sabe con exactitud si se trata de una ocarina o un silbato.

1.4 La danza prehispanica

Al igual que la musica, la danza fue una practica que se desarroll6 en gran medida en toda
Mesoamérica, fungiendo un papel de gran importancia, y muchas veces inseparable de la
habilidad instrumental y el canto. La vemos presente en diversas fuentes como pintura mural,
pintura ceramica, en los codices, las crénicas, y por supuesto, en figurillas talladas en piedra
0 barro, permitiendo conocer por una parte los atavios e indumentarias que portaban los
antiguos hombres, asi como también, conocer el papel que jugé dicha préctica en su vida

cotidiana.

Podemos decir, que la danza se ocupa del cuerpo humano porque a través de los
gestos, de los movimientos de los pies, manos, torso, y extremidades, se crea una
comunicacion no-verbal que responde a criterios comunicativos y sociales de un grupo
determinado. Por lo que la danza se convierte en un medio de expresién caracteristico por el
movimiento continuo del cuerpo en distintas direcciones y de maneras multiples,
considerandola como sinénimo de baile, reflejando emociones en quienes la practican y
respondiendo a ciertas circunstancias con finalidades tanto artisticas, econémicas, politicas,

sociales y culturales.

En otras palabras, la danza lleva implicito un proceso de comunicacién y entrafia una
elaboracion intelectual previa; se encuentra dentro del marco de la cultura humana y de la
sociedad; tal como cualquier otra actividad humana, la danza es, en el amplio sentido de la
palabra, un comportamiento humano, [por lo que] se debe mirar a la danza como un reflejo de
la estructura social y cultural, comprender el papel y el status del bailarin dentro de la sociedad

y ver de qué modo éste se relaciona con otros seres humanos.”

4 Maria Sten, Ponte a bailar, tG que reinas. Antropologia de la danza prehispanica, México, Editorial Joaquin
Mortiz, 1990, p. 17.
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Todo parece indicar que para adentrarnos en este término tan amplio, necesitariamos
comprender el enfoque desde el cual se esté estudiando, como bien he mencionado, al igual
que la masica, depende si se aborda desde un aspecto artistico, que conllevaria un significado
mas estilistico y por ende, “deleitable” asi como otros elementos culturales, que permiten
acercarnos a su religion y a las actividades cotidianas que realizaban las sociedades antiguas,

poniendo en practica dicha actividad, respondiendo a fines especificos.

Las instituciones que permitieron la ensefianza de los oficios a los indigenas y sobre
todo acercarlos de cierto modo a estas manifestaciones sonoras como dancisticas fueron de
gran importancia para el desarrollo de las propias comunidades, asentando una mejor
organizacion y comunicacion de la multitud. Tlacahuapahualiztli “el arte de criar y educar a
los hombres” fue una forma de hacer a las personas acreedoras del conocimiento de sus
ancestros, de saber elegir y utilizarlos de acuerdo a sus necesidades por lo que la educacion
se manifestaba activa, integral y multidisciplinariamente para formar la personalidad de cada
individuo, la instruccion no se limitaba en aprender de un oficio o un arte simplemente, sino

de tomar en cuenta los valores éticos y morales de la comunidad.

Entre los mexicas, la educacion mas importante se llevaba a cabo desde los seis hasta
los doce afios siendo que el telpochcalli y el calmécac fungieron como los templos idéneos
en el aprendizaje multidisciplinario. EI primero consistié basicamente en la escuela para los
guerreros en donde aprendian a labrar la tierra y se adiestraban en el manejo de la macana, el
lanzadardos y el arco, mientras se les preparaba para ser grandes militares, incrementado sus
habilidades en las artes guerreras al servicio del pueblo. En lo que respecta al segundo templo
podemos decir que ingresaban aquellas personas de la nobleza o pipiltin en donde se
aprendian diversos oficios concernientes al lenguaje, historia, religion, astronomia, pintura 'y

musica.”

Por su parte, el cuicacalli también fue una escuela de ensefianza imprescindible en la
vida de los indigenas pues como hemos desarrollado anteriormente, la masica fue una
herramienta pedagdgica importante en la vida social, cultural y religiosa de los nativos. De

acuerdo con fray Diego Duran, en todas las ciudades habia junto a los templos, unas casas

7> Fernando Diaz Infante, La educacidn de los aztecas: como se formo el caracter del pueblo mexica, México,
Panorama Editorial, 1992, pp. 62-63.
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grandes, donde moraban maestros que ensefiaban cantar y a bailar: “A las cuales casas
llamaban cuicacalli que quiere decir casa de canto. También se le ensefiaba a tocar
instrumentos y este tipo de enseflanzas se impartian tanto a muchachos como a muchachas”.”®
El aprendizaje de los cantos conllevaba a la formacion de grandes poetas quienes componian

obras para toda ocasion, mismas que fueron interpretadas en festividades de diversa indole.

Para las sociedades precolombinas, especialmente entre los mayas se pueden
distinguir diversos tipos de bailes segun la ocasion, primeramente aquellas que se realizaban
simplemente con el acompafiamiento de cantos o sermones, en segundo, las que se efectuaban
en rituales a la par de la musica instrumental y finalmente aquellas que comprendian la
representacion escénica.”” Cabe mencionar que en las primeras dos categorias gran parte de
la comunidad participaba y efectuaba los bailes y cantos, mientras que en la Ultima categoria
s6lo un cuerpo de “especialistas” llevaban a cabo dicha funcidn, por otra parte, el resto de la

poblacion fungian Gnicamente como espectadores.

Una caracteristica peculiar de las representaciones escénicas son todos los elementos
que comprendian dichas ceremonias, pues si bien es cierto, combinaban la ejecucion de
instrumentos musicales, cantos y del mismo modo las danzas, en éstas ultimas, los personajes
Ilevaban una serie de atavios que los personificaban como una deidad o algin personaje
importante, portando mascaras, pintura corporal, collares, algunos otros elementos entre ellos
vegetales que complementaban la simbolizacion del dios. Cabe resaltar que estas
representaciones de caracter ritual se encargaban de manifestar un pasaje mitico, un aspecto

que nos permite comprender del mismo modo, parte de su cosmovision.

Los mayas contaban con personas que se encargaban de llevar a cabo estas
ceremonias en la preparacion de los bailes y juegos escénicos, y ademas una casa destinada
al efecto también conocida como la casa de comunidad en donde se juntaban “a tratar de

cosas de repUblica y a ensefiarse a baylar [Sic]. Se llamaba Popol na y el casero, duefio de la

6 Fray Diego Duran, Historia de las Indias de Nueva Espana e Islas de la Tierra Firme, Libro de los ritos,
México, Editorial Porrda, Vol. 2, Cap. 21, 1984, p. 189.

7 Susana Dultzin Dubin, José Antonio Nava Gomez Tagle, “Los mayas y la miisica” en Julio Estrada (Ed.), La
musica de México. | Historia, Volumen I., Periodo prehispanico (ca. 1500 a. C. a 1521 d.C.), México,
Universidad Nacional Autbnoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1984, p. 53.
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casa se llamaba Ah hol pop”.”® Con todo ello podemos ver la formalidad que requeria
organizar dichos bailes, esto significa la diversidad de sentidos por los cuales se realizaban,
hayan sido de carécter religioso en el que se abocaban a desarrollar los pasajes miticos de la
creacion universal y por otro lado el profano, como forma de entretenimiento. Considero que
muchas veces el sentido de las danzas estuvo vinculado con la union del hombre-dios,
principalmente para pedir favores por la obtencion de fertilidad, lluvias, buenas cosechas, en
las actividades bélicas, en la caceria y en la pesca.

Por otra parte, la practica dancistica analizada desde un enfoque ritual no so6lo se
limitaba a la comunicacion del hombre y las deidades, sino que también fue uno de los
principales vinculos de cohesion social de los pueblos precolombinos. Para las civilizaciones
antiguas esta habilidad no era un placer individual sino una actividad que atafiia a una
sociedad, llegando a considerarse de las mas importantes. Esta importancia social se puede
apreciar en la cantidad de danzas llevadas a cabo por los gobernantes mayas, “las cuales
incluian ritos de iniciacion, celebracion del comienzo de guerra, conmemoracion de la
victoria, rituales de fertilidad, celebraciones astronémicas y calendéaricas, ritos

cosmogonicos, y rituales relacionados con la muerte”.”

Figura 18. Danzantes en Bonampak, imagen desplegada del cuarto | de los murales de Bonampak en
The Spectacle of the Late Maya Court: Reflections on the Murals of Bonampak. Mary Miller y Claudia
Brittenham.

Una representacion de esta actividad la encontramos en el cuarto | de los murales de

Bonampak (véase figura 18) justo a un lado de la procesion de musicos. Pese a que no se

8 René Acuiia, Farsas y representaciones escénicas de los mayas antiguos, México, Centro de Estudios Mayas,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1978, p. 16.

™ Rogelio Valencia Rivera, “Danzando con los dioses: El ritual del baile” en Alejandra Martinez de Velasco,
Maria Elena Vega (Coords.), Los mayas - voces de piedra, México, Ambar Disefio, 2011, p. 224.

58



alcanza a reconocer los rostros de los tres personajes, vemos en general que portan unos
tocados coloridos, tratdndose de unos penachos con grandes plumajes de quetzal ademas de
largos faldones ricos en cromatismo, asi como demas atavios que cuelgan sobre sus cuellos

y grandes orejeras. Este pasaje se asocia con una danza inframundana, describiéndola en un
ambiente acuatico en la que dichos personajes portan nenufares; “‘esta flor que representa al

inframundo, tiene rizomas que son un poderoso alucindégeno y ademas que provoca un efecto

emético, lo cual refuerza la idea de purificacion que antecede al trance mistico”.%

En el cuarto 11l de los murales de Bonampak (véase figura 19) también se hace méas
que presente la danza pues se expande desde el centro a gran parte de toda la obra pictorica
ya que podemos observar a un gran numero de personajes ataviados con penachos de
plumajes diversos y con demas elementos que adornan sus cuerpos como orejeras, collares,
pulseras y sus ropajes coloridos. La posicion de sus manos, cuerpos Yy pies aluden a
movimientos rituales que recrean un ambiente importante para ellos. Portan indumentaria de
ajaw, penachos con dimensiones cercanas a las del cuerpo humano, elaboradas de un enorme

plumaje verde con detalles en plumas rojas y flores amarillas (rosetones solares).

Figura 19. Danzantes en Bonampak |magen desplegada del cuarto 111 de los murales de Bonampak en
The Spectacle of the Late Maya Court: Reflections on the Murals of Bonampak. Mary Miller y Claudia
Brittenham.

La tematica general de esta camara es la celebracion de una ceremonia en donde la danza
esta respondiendo a un acto en contexto sacrificial. Se observa en el plano superior a tres
ajaw sobre un fondo azul (también presentes en la camara I, figura 18) asimismo en un

8 Beatriz de la Fuente, Bonampak. Voces pintadas, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2003,
p. 5.
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segundo plano que corresponde a la parte inferior de la misma, otros siete danzantes cuyos

atavios son similares al de los primeros.

Los tres ahau parecen propiciar la escena de sacrificio que se desarrolla a sus pies enmarcada
por el acto ritual dancistico, circundado por pequeiias subescenas [...]. En el nivel intermedio,
entre éstos y los siete danzadores en el plano inferior, se distingue un personaje que por sus
atributos y vestimenta pudiera ser el satrapa o sacerdote que lleva el control del acto sacrificial.
[...] ¢Por decapitacion? del personaje que se mira siendo arrojado, por dos hombres casi
desnudos, a los pies de los tres danzantes superiores.!

Algunas otras danzas de origen mitol6gico pueden encontrarse en escenas de pinturas
ceramicas una de ellas conocida como los “Danzantes de Holmul” (véase figura 20) en la que
se representa un baile realizado por algunas deidades, propiamente aludiendo al dios del maiz
quien presenta un atavio especial, “compuesto de una falda de red, un tocado alto en la
cabeza, un armazon en su espalda rodeado de plumas, en la cual porta la imagen de un
pequerfio animal, quien puede ser un mono, [en algunas ocasiones] en otras, un felino o algln
mamifero”.82 Se encuentra con los brazos en movimiento y pies entrecruzados, frente a él
podemos observar a un enano quien también lo acompafia en el acto danzable,
probablemente esta representacion esté vinculada con los ritos de fertilidad, una actividad en
la que participaba méas de una personay en la que podemos identificar a mas de una ataviada,

personificando al dios del maiz.

Figura 20. Vasija policroma K1837, tomada del catalogo de Justin Kerr.

81 Rocio Noemi Martinez G., “La danza en los murales de Bonampak”, en LiminaR, Vol. 3, no. 1, 2005, p. 120.
82 valencia Rivera, Op. Cit., p. 226.
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En diversas fuentes virreinales se menciona el uso de diferentes atavios que personifican a
diversas deidades, con el uso de maéscaras, plumas y disfraces durante las danzas, otro
ejemplo que podemos relacionar es aquel conocido como el Ix tzul, baile que en el Popol Vuh
fue realizado por los gemelos divinos y que los diccionarios coloniales relacionan con el
fuego. Dicho baile era representado por dos o tres personas enmascaradas, “con plumas de
guacamaya en el tocado, quienes al son de la musica, se golpeaban el pecho con palos. El Ix
tzul parece estar relacionado con una danza que todavia se realiza en Momostenango,

Guatemala, y que se denomina Aj Tzu 'ul”.%

Hablar de esta practica supone que los danzantes eran personas con un determinado
rango social. Los cuales podian formar parte de la élite y participar en eventos tanto publicos
como privados. Bailar supuso un medio o un mecanismo ritual empleado [muchas veces] por
los gobernantes para ”legitimar sus acciones, pues, como ya se menciono, fue un tipo de
ceremonia para establecer nexos directos entre los dioses y los gobernantes mayas,
dotandolos de un caracter divino. Estos, como muchos mas en otras culturas buscaban
justificar su proceder ante sus subditos.”® Por lo tanto, los bailes fungian como un medio

que los personificara como deidades y poder ser participes de los rituales.

Cabe sefialar que ante todo, la practica musical y dancistica estuvo asociada con la
ingesta de sustancias psicotrépicas que ayudaban a sus ejecutantes a entrar a estados alterados
de conciencia, tales como los alucinégenos, el peyote, siendo uno de ellos, normalmente
consumido en actos rituales, los inductores del trance los cuales producen un estado de
somnolencia o letargo, estimulando la imaginacion, utilizado de manera adivinatoria también
en contextos rituales, los cognodislépticos que normalmente se caracterizan por la alteracion
de la memoria, sus usos relacionados con la adivinacion de los suefios y los delirégenos que
desorientan la conciencia produciendo alucinaciones en el hombre pudiendo confundirlo
hasta de su propia realidad, mayormente usados en practicas de hechiceria.®® Estos elementos
son quizé aquellos que forjaron de cierta forma la personificacion y conexion del hombre con

sus deidades.

8 |dem.

8 |bidem, p. 229.

8 José Luis Diaz, “Las plantas magicas y la conciencia visionaria” en Revista de Arqueologia Mexicana, Vol.
10, no. 59, 2003, p. 20.
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Tanto la musica como la danza tienen un papel importante en el &mbito politico, econdmico
y social, en tanto que forman parte fundamental de las ceremonias y précticas rituales
mesoamericanas, lo que significa que son constitutivas a la ritualidad prehispanica en donde
se busca poner en contacto el ecimeno con el anecimeno. Por ello se ve representada la
musica en festividades de triunfo militar o en rituales de ascenso al trono (como en los
murales de Bonampak), pero también se le encuentra asociada a ceremonias religiosas de
muy diversa indole. La musicay las representaciones escénicas juegan un papel fundamental,
muestran como los humanos se comunican con los seres sobrenaturales, sus deidades, a la

vez que logran consolidar los lazos comunitarios y los valores sociales.

Con la llegada de los espafioles a América comenzaria a existir un proceso de cambio
en todas las manifestaciones econdmicas, politicas y sociales, pero sobre todo de indole
religiosa debido a la inquietud de evangelizar a los nativos en busca de incorporarlos al nuevo
sistema virreinal, por lo que el segundo capitulo se adentra a comprender los elementos que
influyeron en la transformacion del régimen prehispanico, de forma genérica se abordan los
aspectos que caracterizaron a la época novohispana desde el contexto en la Conquista, la
conformacién y jerarquizacion de la sociedad hasta abordar los elementos didacticos que
sirvieron como factores de conversion a la religion catélica, ahora en relacion a un sélo Dios,
en donde sus précticas culturales tomarian otro sentido, sirviéndose de la musica como medio
comunicativo y formativo en la sociedad naciente, que iria transformandose a lo largo de tres

siglos.
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Capitulo 2. Colonizacion y evangelizacion

En este capitulo enfatizaremos los primordiales aspectos que caracterizaron a la época
novohispana, una vez consumada la Conquista de México, abordando la conformacion de un
nuevo régimen politico y econdmico establecido por los espafioles en sus fases iniciales, en
donde referimos de manera breve las principales instituciones administrativas como el Real
Consejo de Indias, la Real Audiencia, el sistema de cabildos y la encomienda como
corporaciones reguladoras en el desarrollo de las sociedades en curso, a su vez, hacemos un
resumido viaje por la estratificacion de la poblacion colonial comprendida por espafioles,
criollos, mestizos, indios y negros cada uno con actividades diversas pero que fortalecieron
al crecimiento de la economia en Nueva Espafia. Continuamos exponiendo el papel que jugo
la religion como herramienta de conversion de los indigenas, con el arribo de las 6rdenes
mendicantes en su tarea predicadora, matizando la implementacion de algunos recursos
pedagogicos y estratégicos para evangelizar a los oriundos, ejemplificando con algunos
pasajes ilustrativos de los Cadices Testerianos y las pinturas murales de la Capilla abierta del

convento de Actopan, Hidalgo.
2.1 Dominacion Hispanica

Uno de los eventos que se han abordado de manera insistente en la historia de México es sin
duda el proceso de Conquista, cuyo propodsito de encontrar “nuevos mundos” recay6 en la
necesidad de incorporar espacios de explotacion colonial, asi como de apertura a nuevos
mercados, es decir, el del interés comercial: el descubrimiento de nuevas rutas para seguir
negociando los productos orientales (especias, seda, acero, etc.). Aunado a esto, tal como lo
menciona Todorov, se sumaria la del “servicio a Dios” y la contemplacion de la naturaleza,
esto significo, por tanto, que la empresa conquistadora transitd sobre tres principales ejes: el
primero humano (la riqueza), el segundo divino, y el tercero relacionado con el disfrute de la
naturaleza,®® todo ello, reflejando, por lo tanto, el choque de dos mundos: “europeo e

indigena, el primero cristiano-monoteista; el segundo pagano-politeista”.?’

8 Tzvetan Todorov, La Conquista de América: El problema del otro, México, Siglo XXI editores, 1987, pp.
23-24.

87 Jorge Gurria Lacroix, Prélogo a Historia de la Conquista de México, de Francisco Lopez de Gomara,
Venezuela, Fundacion Biblioteca Ayacucha, 2007, p. 31.
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Frente a este panorama debemos tener en cuenta que “Mesoamérica sigue existiendo a pesar
de muchos embates, problemas y por supuesto, muchos cambios y desarrollos posteriores,
este pueblo sigue hablando diversas lenguas y afirmando su identidad cultural”.3® Aunque
mas que un pueblo, Mesoameérica es un area cultural, lo cierto es que los grupos humanos
que la habitaron han ofrecido resistencia y han logrado en algunos casos conservar su lengua

y conservar una identidad que sabe adaptarse continuamente.

No es de extrafar que el primer impacto que tuvieron los esparioles genero cierto
rechazo y horror frente a los oriundos de las tierras recién descubiertas, pues propiamente sus
actividades cotidianas estaban totalmente alejadas de sus formas de pensar y actuar. Es aqui
en donde nos centramos tal como lo menciona Todorov en el “problema del Otro” el de ese
choque entre dos concepciones de tiempo y espacio completamente diferentes en el que es
necesario conocerlo y adaptarse el “Yo del Otro” con el fin de transformarlo y asimilarlo a
su cultura (en este caso los espafioles de los indigenas). Bajo las concepciones de los
exploradores el espacio descubierto estaba por fundarse: nuevas creencias religiosas y nuevas
costumbres. “Es precisamente la mision que Coldn descubre para si: la asimilacion de los
indigenas (despues de todo, el intercambio de oro por religidn era justo desde su perspectiva)
y la edificacion del Otro sobre los cimientos de sus preconcepciones”.?® Su “simpatia” hacia

los indigenas se transformaria naturalmente en el deseo de verlos adoptar sus formas de ser.

Ahora bien, “convertirse en tierra receptora de gentes de mas alla de los océanos fue
caracteristica del Nuevo Mundo. Enmedio del flujo de colonos, esclavos africanos y toda
suerte de inmigrantes, los pobladores originales, es decir, los indigenas, disminuyeron en
elevada proporcion”.*® Esto puede entenderse debido a que los exploradores e inmigrantes

venidos del viejo mundo llevaron consigo en sus viajes de ultramar no s6lo armas de fuego,

Debemos considerar que el término pagano mismo que se estara utilizando a lo largo de esta tesis esta siendo
aplicado no como una alusion y descripcion peyorativa sino desde una vision occidental, es decir, desde el
concepto religioso genérico empleado por la tradicién europea para designar al conjunto de creencias y practicas
cotidianas que no pertenecian al cristianismo, refiriéndose de esta forma a las costumbres indigenas previas a
su evangelizacion.

8 Victor Hugo Ruiz Ortiz, “El mundo mesoamericano y sus transformaciones a partir del contacto con los
europeos”, en Miriam Zaar y Horacio Capel (Coords. Y Eds.), Las ciencias sociales y la edificacion de una
sociedad post-capitalista, Barcelona, Universidad de Barcelona/ Geocritica, 2018, p. 2.

8 Everardo Gardufio, “La Conquista de América. El problema del otro de Tzvetan Todorov”, en Culturales,
vol. 6, no. 12, 2010, p. 185.

% Miguel Leén Portilla, “Encuentro de Dos Mundos. Una perspectiva no circunscrita al pasado” en Revista
mexicana de politica exterior, no. 34, 1992, p. 11.
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polvora o distintas especies de animales sino a su mejor aliado, un gran nimero de
infecciones epidémicas desconocidas en los nuevos territorios como el sarampidn, la viruela,
fiebre amarilla, tuberculosis, dengue, entre otras, considerandose como una de las
revoluciones bioldgicas mas fuertes a las que se les sumaria las hambrunas y sequias, todas
ellas relacionadas a la extincion de muchas de las especies de megafauna y de la poblacién
nativa que comprendia el Nuevo Mundo.®! A partir de dichos factores empezarian a surgir
cambios ideoldgicos, politicos, econémicos, sociales y culturales que traerian consigo una
nueva perspectiva hacia las practicas cotidianas de los antiguos grupos precolombinos. A
todo aquel que se encontraba bajo el nuevo dominio peninsular, debia acatar ciertas reglas,
comportarse de una forma particular, integrarse a los nuevos postulados que dominaban, tal
cual lo imponian los conquistadores, pronto iniciaria un dificil proceso de adaptacion, que

supondria un reto de comunicacion entre ambos grupos.

Para llevar a cabo dicho proceso, surgié un organismo administrativo que impero
durante el establecimiento de un primer cuerpo politico a distancia, es decir, que tenia su
residencia en Espafa, Ilamado Real Consejo de Indias, fundado en 1524, siendo un soporte
en las actividades que realizaba la Corona, el cual llegé a ser una de las més altas instituciones
legislativas y administrativas que imperaron en el imperio americano después del Rey. Desde
el inicio estuvo dividido en secciones dedicadas, respectivamente a gobierno, justicia, guerra
y hacienda® asi como también de las llamadas Visitas Indianas, las cuales se regian bajo una
institucion creada como instrumento de “fiscalizacion y vigilancia que ejercia el obispo sobre
su didcesis. La inspeccion tenia que verificar los edificios, los bienes muebles, las cuentas de

gestion de sus subordinados y la vida espiritual y temporal de sus fieles”.%

Para aquellos 6rganos con residencia en América también se conté con la Real
Audiencia fungiendo como el mas alto tribunal judicial en las Indias respondiendo al
cumplimiento de las leyes, asi como vigilar el comportamiento de las autoridades frente a las

injusticias dirigidas hacia los indigenas. Pese a que los reyes gobernaban a distancia,

%1 Alfred W. Crosby, “Gran historia como historia ambiental” en Relaciones estudios de sociedad y cultura, El
Colegio de Michoacén, México, Vol. 34, no. 136, 2013, pp. 28-33.

92 José Luis Baptista Morales, “La administracion de justicia en la Real Audiencia de La Plata de los Charca”
en Revista Boliviana de Derecho, no. 7, 2009, p. 84.

% Miguel Malagén Pinzon, “Las visitas indianas, una forma de control de la administracion piblica en el estado
absolutista”, en Vniversitas, Pontificia Universidad Javeriana Bogot4, Colombia, no. 108, 2004, p. 824.
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comenzo el interés por estar en contacto “directo” al nuevo continente, por ello, destinaron a
un representante, el Virrey quien ocupaba la mayor autoridad en los territorios recién
descubiertos. Cabe mencionar que la autoridad virreinal fue absoluta sélo en teoria, en la
practica “estuvo limitada desde muchos lados: habia que seguir las instrucciones reales,
observar las inmunidades, respetar a las familias poderosas, controlar a los propios ministros,

siempre dispuestos para pasar a la oposicion y pedir ayuda al lejano rey”.%*

Ahora bien, los grupos dominados estaban regidos en un primer momento bajo un
sistema de encomienda el cual consistia basicamente en una merced que el rey le otorgaba a
un conquistador por sus servicios, asignandole a un grupo de indigenas que debian trabajar
para €l a cambio de ser instruidos en la doctrina cristiana. La funcién principal que las leyes
le otorgaban a la encomienda era la evangelizacion. Para ello, el responsable de la
encomienda debia contratar a un sacerdote, edificar una iglesia con ornamentos adecuados y
organizar a los indios en pueblos al estilo espafiol.® A su vez, mencionar que esta institucion,
sirvio para muchos conquistadores y primeros pobladores espafioles como parte del
“prestigio social obtenido a traves de sus méritos, también fue utilizada como un mecanismo
de articulacion de las relaciones entre ellos y el mundo indigena, tanto que fue motivo de
diversos enfrentamientos entre la Corona y encomenderos por su perpetuidad”.®® Por tanto,
los oriundos debian trabajar para ellos, brindar tributos (como fuente de remuneracion

econdmica) para sus sefiorios y a la nobleza quienes los respaldaban en sus tierras.

Para mejorar el control de los pueblos se tenian que organizar las ciudades de cierta
manera estratégica propiciando una mejor instruccion de reglas y medidas llevadas a cabo
por las autoridades virreinales, asimismo, para la estratificacion social que empezaria a
marcarse en cada una de las actividades empleadas en beneficio de la comunidad. De esta
manera el espacio urbano y la jurisdiccion se tornarian en una unidad que prontamente estaria
gobernada y preparada para llevar a cabo actividades administrativas. Este régimen se

establecid6 mediante los cabildos de los pueblos de indios, los cuales fueron designados

% Fernando Ciaramitaro, “El virrey y su gobierno en Nueva Espafia y Sicilia. Analogias y diferencias entre
periferias del imperio hispanico”, en Estudios de historia novohispana, no. 39, 2008, p. 119.

% Jorge Augusto Gamboa M., “La encomienda y las sociedades indigenas del nuevo reino de Granada: El caso
de la provincia de Pamplona (1549-1650)”, en Revista de Indias, Vol. 64, no. 232, 2004, p. 752.

% Juanita Rosas Garcia, “El germen de una élite novohispana: Gerénimo Loépez ‘El
Viejo’ y Jerénimo Lépez ‘El Mozo’ (1521-1608)”, Tesis de Licenciatura, Universidad Auténoma del Estado
de Hidalgo, 2012, p. 38.
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cuerpos de republica constituidos por alcaldes y regidores mas o menos a semejanza de sus
contrapartes espafolas. Tales cargos estuvieron reservados a personajes nobles o de linaje
ilustre (los llamados principales) y un puesto adicional, el del gobernador, el cual se destiné

a los caciques.®’

Los ayuntamientos, pese a que algunas veces cayeron en manos de las oligarquias dominantes
representaron los verdaderos intereses y voluntad popular. Al cabildo correspondia el
gobierno de la ciudad para la cual deberia elaborar para sus ordenanzas. Las obras publicas,
el reparto de tierras, el abastecimiento de provisiones, las alhdndigas, las escuelas, todo ello
les estaba confinado dentro de su jurisdiccién. Dada la distancia que mediaba entre América
y Europa, el estado cre6 dos formas de vigilancia y control de sus autoridades: La visita y la
residencia. El visitador con poderes absolutos velaba porque las autoridades novohispanas
cumplieran fielmente su cometido, pudiendo enjuiciarlas y destituirlas. La residencia era el
juicio a que se sometia a todo funcionario al final de su gestion, premiandolo o castigandolo.®®

Podemos concretar entonces que fueron los conquistadores quienes en sus fases iniciales
proyectaron el proceso de urbanizacién bajo los modelos europeos, “siguiendo disposiciones
monarquicas o proyectando su propia experiencia medieval o regional, la necesidad de la
defensa o el ataque de tipo militar”.% Con los diversos establecimientos de villas y pueblos
se desenvolvieron cambios jurisdiccionales, las ciudades les permitirian a sus gobernantes la
organizacion de sus centros de poder desde donde desempefiaban el control en todos los
ambitos sea politico, econdmico como social.!® Basta con decir que, por una parte, los
objetivos para el asentamiento de las ciudades estaban en torno al despojo de los pobladores
para conseguir sus riquezas que comprendian, por mencionar algunas, la obtencion de
metales preciosos (oro y plata), la alimentacion (a base del maiz principalmente) y la

introduccion de ganado (bovino, ovino y porcino).

% Pablo Escalante Gonzalbo et al., Nueva historia minima de México-ilustrada, México, El colegio de México,
2008, p. 130.

% Ernesto de la Torre Villar, “Epoca Colonial. Siglos XVI y XVII” en Miguel Ledn Portilla (Ed.), Historia
Documental de México 1, México, Universidad Nacional Autdnoma de México- Instituto de Investigaciones
Historicas, 2017, pp. 469-470.

9 Milton Zambrano Pérez, “La urbanizacion latinoamericana durante la época colonial: una mirada para su
ensefianza”, en Revista Educacién y Humanismo, Vol. 12, no.18, 2010, p.118.

100 Manuel Mifio Grijalva, El mundo novohispano, poblacion ciudades y economia S. XVII 'y XVIII, citado en
Juanita Rosas Garcia, “El desarrollo de la élite novohispana: el mayorazgo de Gabriel Lopez de Peralta como
antecedente para la conformacion del marquesado de Salvatierra (1608-1708)” Tesis de Maestria, Colegio de
San Luis, A.C., 2015, p. 116.
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En este sentido la ciudad, la villa y el pueblo eran una persistencia de la tradicion romana y
mediterranea que las forjaba como instituciones principales. “La plaza principal, por ejemplo,
con sus edificios publicos y centros religiosos semejaba una especie de foro o &gora que
fungia como el epicentro del proceso urbano, como lugar de encuentro por excelencia”.!%
La fundacion de los centros urbanos sirvid para dar pie a un contacto con todos los nativos,
Ilevar a cabo précticas politicas, econdmicas y sociales, fungiendo por tanto como los centros

de poder, propiciando la explotacion, dominacion y crecimiento social.

2.2 La sociedad novohispana

El proceso que surgi6 a partir del descubrimiento de América y desde luego en la Conquista,
brinddé una inmensa intromision de distintas realidades culturales que han ido
transformandose a lo largo del tiempo, con ello podemos referirnos a que se empieza a
conjuntar una diversidad de rasgos fenotipicos de distintos grupos étnicos provenientes
principalmente de Europa y Africa los cuales empezaron a fusionarse con los indigenas para
la creacién de una nueva sociedad. EI mestizaje ha sido, por lo tanto, el “resultado de una
(variedad) bioldgica y cultural que constituyen expresiones de un mismo proceso: el del
encuentro [...] de etnias diferentes en un mismo continente”'%? reflejandose asi en

expresiones de adaptaciones geograficas e historico-culturales.

Este intercambio étnico llevé consigo una fuerte organizacion social, que se consolido
con base en una estructura de “linajes, de tupidas y jerarquizadas redes familiares. Duefias
de un poder surgido de la conquista, como eran la concesion de los titulos y las mercedes,
pero que en las relaciones y la vida social se manifestaba por el principio de la precedencia,

de la limpieza de sangre y la legitimidad de nacimiento”.’®® A su vez, la participacion de los

101 |1 dem.

102 Claudio Esteva Fabregat, “El mestizaje en América”, en Universidad del Bio-Bio tiempo y espacio, no. 30,
2015, p. 201.

Considero que el mestizaje ha sido un importante proceso en el desarrollo de las sociedades implicadas en el
encuentro del Nuevo Mundo, esto sin duda porque comienzan a manifestarse los primeros indicios de esta hueva
concepcion, fungiendo ante todo como un parteaguas en la historia de lo que actualmente es México. Este
término y proceso trasciende mas alla del de sélo una mezcolanza conformada por diferentes grupos étnicos de
procedencia diversa como europeos, africanos e indigenas sino que refiere ademas, al encuentro, intercambio y
asimilacion de diferentes tradiciones, costumbres, creencias, valores y précticas cotidianas que proyectarian,
tras fusionarse con el paso del tiempo, una nueva realidad cultural, entre ellas, aquella relacionada a la préctica
musical, siendo en determinados momentos resultado de una imposicién y de una adaptacion.

103 Pablo Rodriguez Jiménez, “Sangre y mestizaje en la América Hispanica” en Anuario Colombiano de
Historia Social y de la Cultura, no. 35, 2008, p. 290.
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distintos grupos sociales tuvo una reorganizacion en base a un sistema estamental y
jerarquico que desprendia ciertas obligaciones como parte de las actividades de la vida
cotidiana.

En lo més alto de dicha clasificacion tenemos a los espafioles quienes propiamente
contaban con la mayoria de los privilegios, puesto que su linaje determinaba sus quehaceres
y riquezas. Ocupaban los mejores puestos administrativos y politicos, tanto el virrey,
presidentes, oidores de audiencia, arzobispos, asi como demas funcionarios que trabajaban
para la Corona se encontraban en dicha categoria. Los criollos como hijos de espafioles
nacidos en América también contaron con grandes fortunas, ocuparon una parte de la nobleza
y de la élite novohispana, vivian en una constante situacion, donde, aunque gozaban de la
mayor parte de los privilegios de los peninsulares y eran los inmediatos a éstos en la jerarquia
social, “la Corona les impedia ejercer los cargos mas altos en el gobierno virreinal y les
vedaba el acceso a otras actividades lucrativas que estaban reservadas a los peninsulares”.1%
En un tercer grupo, se empieza a manifestar la combinacion de distintos grupos étnicos. Los
mestizos descendientes de blancos y de indias; los mulatos descendientes de blancos y de
negras; los zambos descendientes de negros y de indios'® quienes conformaban también las
denominadas castas, podian ocupar distintos cargos, pero sobre todo estaban ligados a
actividades agricolas y artesanales.

Al aumentar el nimero de mestizos apareci6 una legislacion discriminatoria contra ellos; se les
prohibi6 tener repartimientos y encomiendas, o desempefiar oficios publicos y reales. En las
ciudades iberoamericanas convivieron los mestizos, negros e indigenas; de su cruce nacieron
las castas, uniones multirraciales de minima incidencia blanca, en las que el negro entraba
como alguno de sus componentes. Para distinguir los diversos tipos étnicos se emple6 una
nomenclatura peyorativa: mulato, zambo, morisco, albarazado, lobo, cambujo, tente-en-el-aire
0 no-te-entiendo. Las castas se clasificaron teniendo en cuenta principalmente el color de la
piel, en forma de una pigmentocracia. Es decir, se relacion6 la condicién social del individuo

con el color de su piel; a mayor blancura se lograba una mejor ubicacion en la sociedad. Era

104 Natalia Magdaleno Martinez, “Cultura criolla en la Nueva Espafia”, en Horizonte Historico - Revista
semestral de los estudiantes de la Licenciatura en Historia de la UAA, no. 16, 2018, p. 44.

105 Carlos Lopez Beltran, “Sangre y temperamento: pureza y mestizajes en las sociedades de castas americanas”
en F. Gorbach, & C. Ldpez-Beltran (Eds.), Saberes locales: ensayos sobre historia de la ciencia en América
Latina, Zamora, Michoacén: El Colegio de Michoacén, 2008, p. 293.
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muy dificil acceder a los privilegios, derechos o bienes de quienes tenian la ventaja de contar

con una piel mas clara, transformandose el prejuicio [étnico] en prejuicio social.1%

La poblacion indigena principalmente fungia como base esencial de la estratificacion social,
aunque estuvo fuertemente sometida y obligada a seguir reglas impuestas por los grandes
mandatarios. En el orden colonial el indio es el subyugado, el colonizado. Todos los
dominados, real o potencialmente, son indios: “los incas y los piles, los labradores y los
cazadores, los némadas y los sedentarios, los guerreros y los sacerdotes; los que ya estan
sojuzgados y los que habitan mas alla de la frontera colonial, siempre en expansion; los
proximos, los conocidos solo por referencias y los que apenas se imaginan o se intuyen”.%’
Tenian tareas regidas en base al beneficio de la comunidad peninsular ya que en su mayoria
realizaban actividades de indole econdmica, asociada a la mineria, agricultura, ganaderia y
comercio. Cabe mencionar que muchas veces utilizaban sus técnicas y saberes ancestrales,
aunque empezO a haber transformaciones en las mismas, surgiendo nuevos sistemas

culturales que permitieron su mejor relacién y sobre todo adaptacion de su entorno.

Un grupo mas forma parte de dicha clasificacion social durante la colonia, pues se
trata de la casta negra, provenientes del continente africano, despojados de sus derechos y
libertades, traidos desde tierras lejanas para esclavizarlos y someterlos a realizar trabajos
injustos y ademas pesados para sus condiciones. “Los esclavos eran una mercancia, que se
compraba, vendia, rentaba, hipotecaba o embargaba, como cualquier otro bien mueble, pero
por encima de todo esto, eran un instrumento de trabajo, fueron obligados a laborar de sol a
sol, a adoptar otros habitos y a practicar otro culto”% eran, por tanto, quienes se encontraban

en las condiciones menos dptimas y bajas de toda la poblacién novohispana.

Es evidente que entre esta estratificacién se ve muy marcado el rol de poder entre los

diversos grupos étnicos, puesto que la distribucion de los europeos como los “superiores”

106 Humberto Dominguez Chavez y Rafael Alfonso Carrillo Aguilar, La organizacion social novohispana, en
Portal Académico CCH-UNAM [en linea],
https://historiauniversal748.files.wordpress.com/2016/10/sociedadne.pdf, fecha de Gltima actualizacién, Enero
de 2008, fecha de consulta, 27 de julio de 2020.

107 Guillermo Bonfil Batalla, “El concepto de indio en América: una categoria de la situacion colonial” en
Revista semestral de la Asociacion Latinoamericana de Antropologia (ALA)- Plural. Antropologias desde
América Latina y el caribe, no. 3, 2019, p. 23.

108 Marta B. Goldberg, “Vida cotidiana de los negros en Hispanoamérica”, en Biblioteca Virtual de Poligrafo,
[en linea], http://www.larramendi.es/il8n/catalogo_imagenes/grupo.cmd?path=1000208, fecha de Ultima
actualizacidn, 2019, fecha de consulta, 27 de julio de 2020.
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brindarian ciertos comportamientos frente a los originarios considerados naturalmente por
ellos como los “inferiores” lo que denotaria una manipulacién estricta en cuanto a su forma
de desenvolverse dentro de la sociedad naciente. Estas ideas de superioridad e inferioridad
implicadas en toda relaciéon de dominacion, quedaron “asociadas a la 'naturaleza’ de una
escala de desarrollo historico de lo ’primitivo’ (lo mas proximo a la naturaleza, que incluia a
los negros ante todo y luego a los indios), hasta lo mas ‘civilizado’ ([denominando asi a los
europeos])”1®todo ello como parte de una legitimacion de relaciones y modelacion de la

estructura social novohispana.

De esta manera, se nos permite reafirmar que la sociedad colonial estaba integramente
supervisada por la cabeza imperial, es decir, todos los grupos sociales eran vasallos del rey
de Espafia, para él trabajaban, para él “vivian” siendo que la autoridad se manifiesta a través
de aparatos de representacion, un palacio y una iglesia, las dos autoridades maximas de este
periodo. Cabe mencionar que a lo largo de esta expansién etnosocial se vio también afectada
por otros fendmenos que abarcaron elementos naturales ciclicos o aislados: terremotos,
sequias, inundaciones; enfermedades traidas del Viejo Mundo como la viruela; “la nueva
dependencia, sujecion y maltrato a que diversos nucleos fueron sometidos; el
resquebrajamiento de las instituciones indigenas, sociales, politicas, y la implantacion de
95110

otras nuevas, asi como la presencia de factores externos, el estado de guerra y los piratas

lo que descompenso en gran medida al numero total de la poblacién nativa.

2.3 El papel de la iglesia

Adentrarse en el mundo de la religion es enfrentarse a un conglomerado de factores que
involucran aspectos sociales, politicos, culturales, econémicos e ideoldgicos, se sabe que la
religion ha fungido a lo largo del tiempo como un vehiculo de interaccion entre las masas
formando parte de toda una multitud, asi como propiamente de las clases dominantes,
utilizada muchas veces por éstas como instrumento de negociacion y control de los demas
grupos sociales. En el ambito politico, se ha considerado como el representante de una

divinidad recayendo su poder en la monarquia, es decir, a un rey quien impartiria por designio

109 Catherine Walsh, “Raza, mestizaje y poder: Horizontes coloniales pasados y presentes”, en Antologia Del
Pensamiento Critico Ecuatoriano Contemporéaneo, editorial Gioconda Herrera Mosquera, CLACSO, 2018, p. 413.
110 Torre Villar, Op. Cit., pp. 459-460.
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divino “justicia”. Dentro del ambiente cultural, no sélo el arte, sino la ciencia, filosofia,
literatura entre otras, permiten entenderla desde otra perspectiva, el de la psique que se ve
manifiesta como un catalizador de emociones y como un factor que llega hasta lo méas

profundo de lo inconsciente.'!!

Para la imposicion de un distinto régimen en la América Hispanica existio una formal
organizacion hacia las nuevas formas de llevar a cabo las précticas politicas y econémicas de
los grupos ya conquistados, pero también con la participacion de la iglesia que a la par de la
Corona, fueron medidas efectivas de control de la poblacién. Dicha relacion iglesia-estado
fungié como una corporacion, cuya relacion se encuentra en la creacion del Real Patronato
Indiano y, por tanto, su incorporacion en el nuevo mundo. Durante la Edad Media el
patronato fue usado para concentrar el poder politico en la expansion del cristianismo. “El
derecho de patronato tenia como contraprestacion el esfuerzo econémico del principe para
establecer la iglesia en los territorios de infieles recién conquistados. Se exigia del patrono la

fundacion y la dotacion de las iglesias™.!t?

Las grandes empresas viajeras de la época hechas por Castilla y Portugal, que llevaron al
descubrimiento de América, dependieron estrechamente de la intervenciéon del Papa que
concedi6 a los monarcas el principal titulo de legitimidad de su dominio sobre las tierras
descubiertas incorporadas a su sefiorio. Asi, el poder politico adquiria el deber de establecer la
Iglesia y ayudarla en su obra de evangelizacion, y recaia sobre las autoridades civiles la
obligacion de fundar iglesias y edificios de culto, asi como de dotarlas adecuadamente para su

sostenimiento y el de los clérigos a su servicio.!*®

Para llevar a cabo el proceso de evangelizacion en América fue concedido por el Papa
Alejandro VI a los Reyes Catélicos un Regio Patronato Indiano el cual brindd beneficios para
sus propios reinos, controlar todos los asuntos administrativos, la eleccion de las autoridades
eclesiasticas, asi como también el derecho de cobrar diezmos y el establecimiento de iglesias

en los nuevos territorios para la predicacion de la nueva religion. Esto propiciaria con mayor

111 Antonio Rubial Garcia, El cristianismo en Nueva Espafia: Catequesis, fiesta, milagros y represion, México,
Fondo de Cultura Econdmica, 2020, p. 25.

112 scar Cruz Barney, “Relacion iglesia-estado en México: el Regio Patronato Indiano y el gobierno mexicano
en la primera mitad del siglo XIX” en Revista Mexicana de Historia del Derecho, UNAM, Instituto de
Investigaciones Juridicas, Vol. 27, 2013, p. 118.

113 | dem.
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eficacia la expansion de la fe y la conversion de los indigenas, no sin antes estudiar y combatir
aquellos aspectos de la ideologia precolombina que propiciaban la idolatria y sumision ante
deidades para ellos desconocidas.

Debemos tomar en cuenta que durante la Europa del siglo XV1 los constantes cambios,
sobre todo de indole religiosa se expandieron en gran medida, pues el surgimiento de la
Reforma Protestante con Martin Lutero en 1517 intervino sustancialmente en la concepcion
de la doctrina cristiana debido a las caracteristicas de la iglesia que imperaban en la época,
con ello quiero referirme a la excomunidn de Lutero la cual fue provocada por la queja hacia
los predicadores buleros quienes desviaron al pueblo, “con sus cuentos, sus mentiras y sus
promesas de salvacion, a la seguridad y a perder el temor a Dios [...] y el ataque contra la
practica de las indulgencias [con un caracter profano y meramente comercial] el cual hallé
un fuerte eco, no sélo entre el publico humanista, sino en muy amplias capas de la poblacién

alemana.”'*

En su inconformidad y descontento, Lutero expuso en la iglesia de Wittenberg un
escrito con 95 tesis contra estas acciones dejando en visto que las autoridades eclesiasticas
se inclinaban por la obtencion de ostentacion y beneficio de la comunidad clerical. Claro esta
que la doctrina protestante se inclinaba en que los creyentes buscaran el arrepentimiento a
través de la fe y no de las obras o donaciones de dinero, ademéas de dejar en libertad la
interpretacion de las escrituras sagradas (sin intervencion del Papa), la supresion de la
jerarquia y el celibato, y designar Unicamente el bautismo y eucaristia como sacramentos
oficiales. En respuesta al acrecentamiento y predicacion del Protestantismo, surgié una
propuesta por parte de la iglesia catélica, la también conocida Contrarreforma, la cual buscé
reformular los postulados de la doctrina y todos los problemas concernientes a la misma,
basandose en los principios declarados en el Concilio de Trento en el afio de 1545 el cual
reafirmo el valor de “las buenas obras, la presencia real de Cristo en la eucaristia, el culto a
la virgen y a los santos, la existencia del purgatorio, y se definieron los sacramentos [...], el

uso del latin como lengua eclesiastica, y el celibato del clero”.!1°

114 Heinrich Lutz, Reforma y Contrarreforma, Madrid, Alianza Universidad, 2005, p. 54.

15 Manuel Alcayde Mengual, “Reforma y Contrarreforma” [en linea]:
https://visualelbolson.files.wordpress.com/2017/08/resumen-reforma-contrarreforma.pdf, fecha de dltima
actualizacidn, 2017, fecha de consulta, 27 de junio de 2021.
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La evangelizacion, por tanto, no fue un proceso secundario e inevitable de la conquista sino
un proyecto premeditado, complejo y diverso porque en sus inicios el imperio espafiol se
hizo seguidor y propagador del catolicismo en el mundo. Para los reyes catélicos la alianza
con el Papa no solo les garantizé un gran apoyo politico en Europa, sino que determind la
vision expansionista espafiola, para ellos llevar la religion a los territorios recién descubiertos
no era s6lo una estrategia politica y econdmica sino una conviccién arraigada, practicamente
una mision a instituir, lo que hiciera que comenzara a existir, desde otra perspectiva la

confianza y comunicacion con los nativos del nuevo continente.

Se sabe pues que previo a la Conquista, Mesoamérica estuvo conformada por un
politeismo de gran riqueza, habida en gran parte, por las diversas culturas y en especial de
los mexicas de adoptar en su pantedn a las deidades de los pueblos sometidos. Ademas de
ello, tenian otras inclinaciones, que, en 0jos de los extremefios, parecian exorbitantes, puesto

que:

Creian en la vida eterna, sin embargo: para ellos, el alma era inmortal y, una vez salida de este
mundo, continuaba viviendo [...] Nada importaba ni como habia vivido el hombre: lo
importante eran las circunstancias en que habia muerto [...] Conocian la cruz, como simbolo
de las cuatro direcciones del universo y como atributo de las divinidades de la lluvia y del
viento. Creian también que su gran dios Huitzilopochtli habia nacido de una virgen, la diosa
Teteoinan. Existia entre ellos una vaga nocién del verdadero Dios, a quien daban un nombre
particular. En realidad, veneraban una especie de deidad suprema, Ometecutli u Omeyotl. [...]
Practicaban ellos también la comunidn bajo diversos aspectos: la absorcién del corazon de la

victima asimilada a la sustancia del dios, que se relacionaba con la antropofagia ritual [...].11

Estas practicas fueron consideradas heréticas, y por obvias razones decidieron “reajustarlas”
haciendo una adaptacion general de las mismas, las cuales debian consolidarse desde una
perspectiva dogmatica, una vez empleada la instruccion, es decir, desde el mismo campo de
la predicacion. Dichos elementos por mencionar solo algunos, aunado a la iniciativa de
cambiar el pensamiento indigena se encontraron en el propio proyecto de las dérdenes
religiosas, el caracter universalista del cristianismo que pretendid convertir a todos a su credo

y también en respuesta a la Reforma iniciada por Lutero ya antes mencionada.

116 |bidem, p. 74.
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Los espafioles comenzaron por mantener vigorosamente una politica de concentracion de la
poblacion indigena rural en pueblos planeados. Los términos congregacion, juntay reduccion
fueron usados para describir este proceso. Tanto en las ciudades como en el campo, la gente
del comdn (macehualtin) estaba dividida en unidades politicas y de propiedad llamadas
calpultin (sing., calpulli) en nahuatl*'’ en donde pudieron reunirse miles de pobladores para
su pronta conversion, aunque esta idea se concibidé cuando se empezaron a construir los
templos sobre dichas estructuras estratégicas, lo que las hacia ser mas llamativas para los

nativos.

Cabe mencionar que dicho proceso se comenzé a forjar a partir de la llegada de los
misioneros 0 mejor conocidos como las Ordenes Mendicantes a la Nueva Espafia
conformados por Franciscanos, Agustinos, Dominicos y mas tarde, los Jesuitas. Las tres
[primeras] ordenes religiosas surgieron en el siglo XIIl bajo la consigna de vivir de la
mendicidad. Su principal funcion era la predicacion urbana y la mision entre infieles, tarea
desarrollada gracias a su efectiva organizacion. “Cada una de estas ordenes poseia una
cabeza, el Maestro General (que desde Roma seguia los mandatos del Papado), a quien se
sujetaban las varias provincias distribuidas en todas las regiones donde esas 6rdenes estaban

establecidas”. 118

Los franciscanos fueron considerados los iniciadores de la evangelizacion en México
quienes llegaron a la Nueva Espafia bajo la direccion de fray Martin de Valencia en 1524.
“Se asentaron alrededor de la rica y poblada cuenca lacustre del altiplano central, en los
fértiles valles de Puebla, Tlaxcala, Toluca y en las inmediaciones del lago de Patzcuaro,
fueron los introductores de la nueva fe entre los grupos Chichimecas y pioneros de la
penetracion entre los némadas.”*'® La practica pedagdgica llevada a cabo por los franciscanos
se basaba, en parte, en el sistema educativo precortesiano. Fray Bernandino de Sahagun lo

dice claramente: “A los principios, como hallamos que en su republica antigua criaban los

117 Peter Gerhard, “Congregaciones de indios en la Nueva Espafia antes de 1570”, en Historia Mexicana, Vol.
26, no. 3, 1977, pp. 347-348.

118 Antonio Rubial Garcia, “Las 6rdenes mendicantes evangelizadoras en Nueva Espafia y sus cambios
estructurales durante los siglos virreinales”, en Maria de Pilar Martinez Lopez-Cano (coord.), La iglesia en
Nueva Espafia. Problemas y perspectivas de investigacién, México, Universidad Nacional Auténoma de
México, Instituto de Investigaciones Historicas, 2010, p. 216.

118 Antonio Rubial Garcia, La evangelizacion de Mesoamérica, México, Tercer Milenio - Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, 2002, p. 10.
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muchachos y las muchachas en los templos, y alli los disciplinaban y ensefiaban la cultura de
sus dioses y la sujecion a su republica, tomamos aquel estilo de criar los muchachos en

nuestras casas”.?°

Los dominicos también conocidos como la “Orden de los Predicadores”, fue la
segunda misién en llegar a la Nueva Espafia en 1526 y encabezados por Fray Domingo de
Betanzos, “se distribuyeron en los valles de Puebla y de Cuernavaca, sin embargo, su
principal area misional se encamino hacia el sureste (Oaxaca y Chiapas), zona no ocupada
por los franciscanos, siendo que los mixtecos, zapotecos, mijes, tzotziles y tzetzales fueron
los principales grupos hacia los que se dirigio su predicacion”.?! Este grupo tuvo una
organizacion peculiar en la cual los propios frailes se establecian en pequefias casas, llamadas
“conventillos” u “hospicios”, en distintos lugares, con el propdsito de hacer de algunos de
ellos conventos “mayores” o canénicos donde pudieran vivir en comunidad, estudiar y
formarse para la vida religiosa segun las reglas de su instituto.!?> Desde sus conventos salian
a predicar, aprendian las lenguas nativas, escribian catecismos y transmitian el evangelio de

forma determinada en la que pudieran desenvolverse mediante sus creencias locales.

Por otro lado, tenemos a los agustinos, la tercera orden que llega a la Nueva Espafia
en 1533 para evangelizar a los naturales, quienes se establecieron con el nombre de
Congregacion Agustiniana del Santisimo Nombre de Jesus, su primer avance se dio hacia el
sur de la capital, hacia los estados actuales de Morelos y Guerrero, donde se necesitaba “abrir
brecha para el Oceano Pacifico. Su segunda mision se encauz6 hacia el arido Mezquital y
Sierra Alta, por donde abrieron el camino hacia la huasteca, la tierra caliente de Michoacén
y la region sur del rio Lerma (la frontera con los chichimecas) fue su tercera zona de
influencia”.’?® Poseian la certeza de que su fe era la Gnica verdadera, las intenciones por
entender el mundo en el que se encontraban, no les cerr6 a la vocacion de aprender de los

hijos de estas tierras locales, para poder luego ensefiarles los “rudimentos” de la fe catolica

120 David Charles Wright Carr, Los franciscanos y su labor educativa en la Nueva Espafia (1523-1580), México,
EDUVEM, S.A. de C.V., Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1998, p. 25.

121 Rubial Garcia, La evangelizacién... Op. Cit., p.11.

122 Wwilliam Elvis Plata, “Los Dominicos, la Tercera Orden y un orden social. Santafé de Bogota, siglos XVI-
XIX” en Revistas Historia y Sociedad — Universidad Nacional de Colombia, no. 28, 2015, pp. 80-81.

123 Rubial Garcia, La evangelizacién..., Op. Cit., p. 11.
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y los principios de su propia cultura. Asimismo, mostraron un gran interés por conocer la

lengua de los nativos, algo que no dudaron en estudiar desde un principio.!?

Sin duda estos grupos religiosos tuvieron una tarea complicada al enfrentarse a una
serie de creencias y précticas idolatricas (la manera en que llamaban a las actividades de los
antiguos mesoamericanos), estaban restringidos bajo las reglas y mandatos de la corte, la
finalidad de estos misioneros era realizar con eficacia el adoctrinamiento de los pobladores
para que pudieran vivir el cristianismo como algo natural y parte de sus préacticas religiosas.
Es indudable que los frailes destruyeron buena parte de la civilizacion de los
mesoamericanos, tales como sus idolos y templos, los cuales resultaban incomprensibles para
su “mentalidad occidental, condicionada por su [fervor] religioso: imaginaban que estaban
combatiendo al diablo, y a veces emplearon métodos represivos y aun violentos para lograr

sus metas”.12°

Ademas de ello, los evangelizadores supieron advertir muy bien que el conocimiento
de las lenguas indigenas fue una categoria primaria para una conversion seria y efectiva.
Distinguieron también que era el vehiculo més eficaz para llegar al alma de lo que ellos
consideraban paganos y lo que significaba desde el punto de vista cristiano conquistar su
corazén'? por lo que aprenderlas y someterse a una instruccion estricta eran mas que
necesarias en sus vidas. “Claro estd que estos frailes dados al estudio de las lenguas no
pensaban s6lo en su ministerio individual: era para servir de guia y ayuda a los demas

misioneros que no tenian ni sus talentos ni su tiempo desahogado”.?’

Hubo la necesidad de adentrarse en sus letras y en sus libros, sea para que
profundizaran en sus rudimentos y perfeccionaran las lenguas de sus contrarios, asi como
para servir y auxiliar en la préctica de la doctrina cristiana. De esta manera, surgen dos
categorias principales de sus obras, por una parte, las artes, las cuales referian a lo que

antiguamente vinculaban con vocabularios y gramaticas que formaban parte de su estudio y

124 Susana Torres Ortiz, “Las primeras letras impartidas por los agustinos y franciscanos , en San Luis Minas
del Potosi”, en Memoria XVIII Encuentro Nacional de Investigadores del Pensamiento Novohispano,
universidad Auténoma de San Luis Potosi, [en linea],
http://www.iifilologicas.unam.mx/pnovohispano/uploads/memoxviii/05_art 61.pdf, fecha de  dltima
actualizacidn, 2005, fecha de consulta 28 de julio de 2020.

125 Wright Carr, Op.Cit., p. 25., p. 12.

126 Ricard, Op. Cit., p. 94.

27 Ricard, Op. Cit., p. 96.
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trabajo, por otra, las que servian en la praxis, es decir, los catecismos, sermonarios y
confesionarios que sin dudan fungian como manuales puestos en practica dentro de su

doctrina religiosa. 128

Durante el proceso de evangelizacion existio otra mision que fue importante durante
la educacion de los nativos. La Compafiia de Jesus o jesuitas quienes fueron un grupo
originario de la iglesia catolica romana fundado por Ignacio de Loyola en 1534, arribaron a
la Nueva Espafia en 1572 y empezaron su trabajo en 1591 en la Villa de Sinaloa. Se
establecieron en los alrededores del pequefio poblado y pronto iniciaron sus actividades entre
los diversos pueblos de Sonora (mayos, yaquis, Opatas, eudeves, pimas), asi como los
tepehuanes y tarahumaras en la sierra de Durango y Chihuahua. En el transcurso de un siglo
llegaron hasta el sur del actual estado norteamericano de Arizona.*?® Cabe mencionar que en
su mayoria brindaron un alto énfasis en la educacién de la élite novohispana, conformada

claramente por los nobles, entre ellos los propios espafioles y criollos, principalmente.

Los jesuitas nunca establecieron una clara linea de separacion entre el contenido
puramente religioso y las implicaciones politicas de su empresa. De acuerdo a sus postulados,
la conversion referia al reconocimiento de lo que ellos llamaron “dos majestades”, la divina
y la terrestre y la rebelion se consideraba como pecado contra el rey y contra Dios.'® Su
manera de predicar fue muy profunda a tal modo que logré grandes cambios a nivel social y

cultural de sus seguidores.

Si Trento habia sido la categ6rica respuesta a los rebeldes protestantes, la Compafiia tomd a su
cargo el dar batalla a la herejia en el terreno intelectual: teélogos contra te6logos, colegios
contra colegios, textos contra textos. Donde el protestantismo estaba presente, se requeria de
la polémica y la propaganda activa; en el imperio espafiol, aislado de los peligrosos elementos
contaminadores, la campafia se centraba en el fortalecimiento del dogma y el establecimiento

de una auténtica vida cristiana.3

128 Ricard, Op. Cit., p. 96.

129 Bernd Hausberger, “La vida cotidiana de los misioneros jesuitas en el noroeste novohispano”, en Estudios
de Historia Novohispana, México, Instituto de Investigaciones Histéricas-UNAM, no. 17, 1997, p. 64.

130 |bidem, p. 65.

131 Pilar Gonzalbo Aizpuru, Educacién y colonizacion en la Nueva Espafia 1521-1821, México, Universidad
Pedagogica Nacional, Coleccion Historia, Ciudadania y Magisterio, 2001, pp. 97-98.
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Dentro de las caracteristicas que se desarrollaron mediante la practica del método jesuitico
podemos visualizar la apertura de estudios a laicos y a clérigos sin distincion, el
establecimiento de escuelas a externos, en grupos numerosos y ordenados en clases, la
atencion personalizada a los alumnos, el riguroso sistema de ascenso de los grupos inferiores
a los superiores y de las materias mas sencillas a las méas dificiles, el predominio de las
humanidades, el estudio de los clasicos®* que complementarian de forma favorable la

ensefianza a sus educandos.

Todo este proceso “firme” y “organizado” de conversion que establecieron los
religiosos estuvo ampliamente supervisado y vigilado por el Tribunal del Santo Oficio de la
Inquisicion que fue establecido en 1571 en Nueva Espafia. Tenia la finalidad de defender la
religién catdlica e imponer sanciones a todos aquellos que tuviesen practicas heréticas, asi
como de violar los mandatos que provenian de sus guias “espirituales” y de la propia Corona
espafiola. “La Iglesia y el Estado la consideraban necesaria como parte de la educacion social
sustentandose mediante penas y castigos publicos, basados en el desprestigio social de

hombres y mujeres, los inquisidores hacian respetar las normas establecidas”. 1%

La inquisicion, si realizé una ampliamentre [Sic] labor de prevencién y castigo de los llamados
en el derecho penal moderno, delitos de caracter sexual. Por encontrarse estos mas cerca del
terreno de la conciencia, de la conducta moral, se pensaba correspondia a los eclesiasticos
juzgar este tipo de faltas. Violacion, estupro, bigamia, adulterio, solicitacién de hombres y
mujeres, sodomia, bestialidad, eran los casos que ocupaban el tiempo y la imaginacion de los
inquisidores. Muchos se castigaron con penas leves, en otros casos como el del pecado nefando

se actué con mas rigor.***

Los inquisidores contaban con un cuerpo de personas eruditas y de un alto rango social y
oficiales llamados consultores del Santo Oficio que conformaban a una clase de consejo; el
Tribunal contaba ademas con el “auxilio de un cuerpo de peritos y religiosos llamados

calificadores del Santo Oficio, cuya mision era dictaminar en los asuntos que se les sometian

132 |bidem, p. 99.

133 Noemfi Quesada, Martha E. Rodriguez et al., Inquisicion novohispana, Volumen I, México, Universidad
Nacional Auténoma de México/ Instituto de Investigaciones Antropoldgicas/ Universidad Auténoma
Metropolitana, 2000, p. 9.

134 Ernesto de la Torre Villar, “La inquisicién”, en Noemi Quesada, Martha E. Rodriguez et al (Eds.) Inquisicion
novohispana, Volumen I, México, Universidad Nacional Auténoma de México/ Instituto de Investigaciones
Antropolégicas/ Universidad Autbnoma Metropolitana, 2000, p. 70.
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para ilustrar la opinion de los inquisidores en puntos debatibles y de dificil resolucion”.**®

Mostraron siempre un actitud estricta hacia todas las préacticas de la cotidianidad de los
indigenas, cuidando cada detalle, ante cualquier falta, debian pagar de una forma violenta,
fue un periodo de muchas dificultades para los nativos, ya que ellos tenian que renunciar no
solo de palabra, sino en la practica, de sus cultos y rituales “idolatricos” y hasta en sus
practicas sexuales, puesto que no bastaba simplemente con seguir las normas de los

evangelizadores.

Por tanto, el cristianismo estuvo integrado por una serie de creencias, practicas y
valores impartidos por instituciones eclesiasticas que velaban por el estudio de dogmas
inamovibles, los cuales fueron transmitidos en latin para aquellos “letrados clericales” y en
lenguas vernaculas a traves de la predicacion tanto oral como visual de los catecismos antes
mencionados y que abordaremos con mayor detenimiento en el siguiente apartado. Estos
dogmas estaban resumidos principalmente en la existencia de una sola divinidad impartida
en tres entidades, un padre, un hijo y un Espiritu Santo**® y ademas de ello, la presencia de
tres espacios en las que el alma tendria su paradero, una vez llegada su muerte y de acuerdo
con las acciones llevadas a cabo en la tierra, estando entonces, el cielo, el purgatorio y el

infierno.

Una de las representaciones que pretenden describir la forma de conversion religiosa
la encontramos en el Lienzo de Tlaxcala (véase figura 21) en la que se muestra el bautismo
de cuatro sefiores tlaxcaltecas, pero también se puede abordar la alianza que tuvieron éstos
con Herndn Cortés. La solemnidad con que se escenifica el acontecimiento, exalta la
ceremonia ritual del primer sacramento de la iglesia catdlica. “El clérigo Juan Diaz ocupa el
centro de la imagen y se encuentra listo para acoger a los recién convertidos, luciendo su
habito y tonsura [...], esta imagen coloca a los personajes en una ligera proporcion

jerarquizada, en la que sobresalen, las figuras de Malintzin y Cortés.'®” Ejemplifica, por tanto,

135 Javier Sanchiz, “Funcionarios Inquisitoriales en el Tribunal, Siglo XVI” en Noemi Quesada, Martha E.
Rodriguez et al (Eds.) Inquisicion novohispana, Volumen I, México, Universidad Nacional Auténoma de
México/ Instituto de Investigaciones Antropoldgicas/ Universidad Auténoma Metropolitana, 2000, p. 168.

136 Rubial Garcia, El cristianismo en Nueva Espaiia..., Op. Cit., p. 28.

187 Edith Llamas Camacho, “El bautismo de los cuatro sefiores de Tlaxcala: cristianizacién de un pasado,
legitimacion de un presente”, en Noticonquista [en linea]
http://www.noticonguista.unam.mx/amoxtli/1740/1733, fecha de Ultima actualizacion, 2019, fecha de consulta,
16 de octubre de 2021.

80


http://www.noticonquista.unam.mx/amoxtli/1740/1733

la obediencia y el rol de poder ejercidos por parte de los extremefios asi como la aceptacion
y fidelidad de los preceptos politicos e ideolégicos que tuvieron los nativos en un primer
acercamiento a la doctrina catolica. No cabe duda que estas representaciones simbdlicas de
la nueva religién modelarian los comportamientos de los diferentes estratos de la poblacion,
pasarian a impregnarse de diversos valores morales e influyendo en la conducta del propio
nativo, todo ello, como parte de su cotidianeidad pese a diversos obstaculos a los que se
tendrian que enfrentar en todos los &mbitos, siendo, ante todo, un factor imprescindible en

sus vidas.
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Figura 21. La conversion religiosa: Representacion del sacramento bautismal, Lienzo de
Tlaxcala, tomada de Reconstruccion Histérica Digital del Lienzo de Tlaxcala.
Direccion General de Asuntos del Personal Académica. Instituto de Investigaciones Histdricas,
UNAM.

2.3.1 El papel de la educacion en el proceso de conversion religiosa

Es cierto que la diversidad cultural fue un verdadero obstaculo para dominar los nuevos
territorios conquistados, lo que hiciera que los espafioles adoptaran un mecanismo de
homologacion a través de la religion catolica, la cual mantenia cierta atencién por parte de
los nativos. A pesar de todas las intenciones que tenian los conquistadores por imponer
ideologias y préacticas distintas a las del nuevo continente y, sobre todo, eliminar aquellas que

tuvieran que ver con las “herejias idolatricas” mantuvieron cierta relevancia para tomar
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medidas necesarias en la nueva formacion cristiana, es asi como trataron de asimilar sus

creencias y reformarlas para llevar a cabo una comunicacién mas efectiva.

Por ello es importante acercarnos a la educacion de la época ya que a través de ella
podemos encontrar un significado que va a responder a la inquietud del adoctrinamiento
cristiano adoptado por parte de los oriundos, pero no solo eso, sino también va a acercarnos
a una herramienta que representaba simbodlicamente las relaciones sociales del momento
mediante un conjunto de cddigos, los cuales debian cefiirse e interpretarse por los
participantes involucrados. “La educacion reforzaba la jerarquia e imponia un orden,
principal objetivo de las élites dominantes, lo que permitia, al mismo tiempo, la

consolidacién de la autoridad”.*®®

Dentro de la labor de los misioneros y su enfoque de un sistema educativo, estuvo muy
marcado por distintas actividades que pudieran ser accesibles para los nativos, ademas de
atractivas, respetando y adoptando al menos en esencia, algunos de sus cultos para su mejor
entendimiento. “Abundan en relatos pintorescos y minuciosas descripciones de los recursos
empleados por los primeros misioneros para vencer la inicial desconfianza de los indigenas
y la barrera de la lengua”.**® Una de las cuestiones que toman relevancia en dichas actividades
es la necesidad de los misioneros por el mantenimiento adecuado de sus espacios para
impartir la religion, puesto que se enfrentaban con diversos problemas que impedian un mejor

adoctrinamiento, tales como la comunicacion y su propia supervivencia en dichas tierras.

Para el sostenimiento de doctrineros y conventos fue necesario acudir al servicio personal y a
las contribuciones en materiales de construccion y productos alimenticios, proporcionados por
los nedfitos. La discusion sobre si era justo y conveniente obligar a los nuevos cristianos a
pagar el diezmo, se resolvio con el dictamen de que no lo pagasen de aquellos productos
destinados a su consumo interno y que siempre habian producido, pero que estuviesen sujetos
a él cuando se ocupasen en cultivos de origen europeo y destinados al comercio. En cuanto a
la comunicacion, para la mayoria de los espafioles significaba Unicamente transmision

unilateral del mensaje cristiano o de las ordenanzas de gobierno; pero no faltaron quienes se

138 Javier Cuesta Herndndez, “La educacion indigena y la memoria en Nueva Espafia en el siglo XVI”, en
Boletin de Antropologia. Universidad de Antioquia, Medellin, vol. 33, no. 56, p. 105.

139 pilar Gonzalbo Aizpuru, Historia de la educacidn en la época colonial. EI mundo indigena, México, El
Colegio de México- Centro de Estudios Histéricos, 1990, p. 28.
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preocuparon por conocer los elementos culturales de los pueblos mesoamericanos, asimilaron
sus formas de expresion y pudieron llegar a una comprensién que llevaba implicito el respeto

por valores éticos sinceramente reconocidos.4

Vemos que, la barrera linguistica fue el mayor obstaculo para la difusion del cristianismo,
por la cantidad y diversidad de los idiomas nativos, por la dificultad para su aprendizaje y
por ser tan diferentes entre si, las culturas de indios y frailes.**! Algunos mecanismos de
ensefianza estuvieron vinculados con la lectura y transcripcion de textos por parte de los
evangelizadores, propiamente aquellos que dominaran correctamente las lenguas locales,
pues este era el primer paso, debian primeramente, conocer y dominar las expresiones
linguisticas y culturales de los naturales. En cumplimiento de la legislacién, y de acuerdo a
la experiencia recomendada, en todos los conventos se organizo la instruccion en dos niveles
diferentes: el mas “elemental, de doctrina cristiana exclusivamente, para todos, nifios y
adultos, y otro mas especializado, que incluia lectura, escritura, canto y atencion a los

servicios del templo, para los jovenes Pipiltin (pertenecientes a la nobleza)”.14?

La instruccion de la prédica evangelizadora buscé de espacios razonables dentro de
los centros poblacionales, si bien es cierto, previo a la Conquista, fueron los inmuebles de
los palacios indigenas, algunos templos y plazas abiertas utilizados como instituciones de
ensefianza, por lo que la eleccion de estas areas una vez establecido el régimen colonial,
debian responder estratégicamente a las comunidades indigenas junto con los centros de
gobierno hispano, pero también con la posibilidad de “prever el Optimo sitio para la
configuracién del conjunto conventual, en procesos incipientes y modulares de construccion,
siendo que el espacio de convocatoria publica fue el espacio abierto, a manera de plaza
(patios)”**® y posteriormente en la edificacion de las Capillas, funcionando como aulas de
grandes dimensiones en donde se expondrian los catecismos y posteriormente donde tendrian

cabida los eventos rituales y festivos.

Cabe mencionar que, dentro de estos lugares de prédica, aunado a un proyecto

ambicioso de caracter educativo, surgio el también conocido Colegio de Santa Cruz de

140 |bidem, p. 30.

141 Rubial Garcia, La evangelizacién..., Op. Cit., p. 24.

142 Gonzalbo Aizpuru, Historia de la educacion..., Op. Cit, p. 31.

143 Oscar Armando Garcia, Capilla abierta: de la prédica a la escenificacion, México, Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura, 2015, pp. 62-64.
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Tlatelolco cuya apertura se dio en 1536 contando con la presencia del virrey, Antonio de
Mendoza, del arzobispo, fray Juan de Zumarraga, y del antiguo presidente de la Segunda
Audiencia, Sebastian Ramirez de Fuenleal.!* Se presentaba como una especie de internado
para los hijos de nobles de los mayores pueblos y provincias de Nueva Espafa, con la
finalidad de crear una generacion de indigenas intelectuales que pudieran desenvolverse
adecuadamente dentro de sus comunidades, mismos a los que se les ensefiaba a leer y escribir,
en latin, espafol, asi como la lengua de sus principales, el nahuatl, haciendo uso de los
caracteres latinos.**® Aquellos alumnos destacados servian de auxiliares a los religiosos en la
traduccion al nahuatl de aquellas doctrinas y tratados méas importantes, pero también de
aspectos concernientes al gobierno virreinal como la participacion de la poblacion y la
imparticion de justicia, sin duda estos elementos demandaron la aportacion de los saberes de
los indigenas bilingles con el fin de crear en el sector de los naturales una comunicacién

diplomaticamente efectiva.

Los frailes, durante los primeros afios del Colegio, lograron propiciar el didlogo entre
las costumbres de tradicion indigena con el humanismo renacentista de tal manera que la
educacion no sélo se limitaba en aprender las lenguas indigenas sino también una materia
humanistica. Entre las materias de su especialidad se encontraban: la l6gica, la retdrica, el
latin, la historia, la filosofia y la musica. Indudablemente por su fuerte intervencion en la
conversion de los nativos o la creacion de alguna cronica,'*® dentro de los profesores mas
destacados que formaron parte del cuerpo de ensefianza en el Colegio fueron: fray Juan de
Gaona, fray Andrés de Olmos, fray Bernardino de Sahagun, fray Antonio de Ciudad Rodrigo,
fray Juan de Torquemada, fray Alonso de Molina, entre otros. Cabe sefialar que los nobles
indigenas que ingresaban al Colegio eran infantes y por lo mismo egresaban a una edad

bastante temprana, tal cual se menciona en el Codice Franciscano:

144 José Rubén Romero Galvan, “El Colegio de Tlatelolco, universo de encuentros culturales” en Esther
Hernandez y Pilar Maynez (eds.), El Colegio de Tlatelolco: Sintesis de historias, lenguas y culturas, México,
Editorial Grupo Destiempos, 2016, p. 16.

145 |bidem, p. 17.

146 Rosa Marfa Rivas Valdés, “Evangelizacion y educacion franciscana: transformaciones institucionales. El
colegio de la nobleza de Santa Cruz y el colegio criollo de San Buenaventura, en el convento de Santiago
Tlatelolco, en México durante los siglos XVI y XVII”, tesis de Licenciatura, Escuela Nacional de Antropologia
e Historia, 2007, p. 98.
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Conviene encargar a los dichos Provincial y Guardian que tengan cuenta con que los indios
que alli entraren por colegiales no sean grandes sino nifios de ocho hasta doce afios, cuando
mucho, y gque en llegando & los quince afios los envien & sus casas y no queden en el colegio,
salvo los que fueren menester para ensefiar 4 los menores, y que no haya muchos de un pueblo,
sino que se reparta por todo el beneficio que alli se les hace, y haya s6lo dos 6 tres, cuando

mucho, de cada pueblo.*’

Sabiendo que los alumnos entraban muy jovenes y que contaban con muchas inquietudes en
su formacion, se puede concretar que el aprendizaje del Credo no sélo se limitaba desde una
perspectiva puramente teorica, sino que las artes fueron otro mecanismo de instruccion ya
que los frailes contaban perfectamente con el conocimiento para llevar a otro nivel las
representaciones sagradas, como la escenificacion de paisajes concretos en la representacion
de pasajes biblicos. Por lo que, la muestra de imagenes en lienzos, también pasaba a la puesta
en movimiento de aquellas mas importantes para que tuvieran sonido y accion. “En este
sentido se estaba conformando el paso de un recurso visual (aunque existiera la explicacion

del lienzo), a otro recurso mas complejo de caracteristicas audiovisuales: el teatro”. 148

Como elemento esencial en la predicacion de la palabra sagrada y sobre todo para
lograr una comprensién mas completa y efectiva de la doctrina, se emplearon grandes
“lienzos o cuadros pintados, con escenas alusivas a las proposiciones del Credo, relatos de la
vida de JesUs y ejemplos aleccionadores de la utilidad o necesidad de los sacramentos. Los
oyentes contemplaban las sugestivas representaciones al mismo tiempo que escuchaban los
sermones”.}*® Fue sin duda una técnica esencial y basica sobre la cual plasmaban una gran
cantidad de simbolos y mensajes importantes para la conversion, ademas de que el uso de la
imagen les resultd mas accesible y practica para su entendimiento. Como ejemplo de ello
podemos referir a los Cddices Testerianos, conocidos bajo este nombre por atribuirse su
creacion al fraile franciscano Jacobo de Testera del siglo XVI quien recurrié al uso de
catecismos ilustrativos, permitiendo la instruccién de los indigenas en el conocimiento basico

de los principios de la nueva fe, por lo que estos testimonios fueron considerados como:

147 Joaquin Garcia Icazbalceta, “Codice Franciscano siglo XVI” en Nueva coleccion de documentos para la
Historia de México: Cartas de religiosos, México, Antigua Libreria de Andrade y Morales, Sucesores, 1886,
pp. 72-73.

148 Armando Garcia, Op. Cit., p. 92.

149 Gonzalbo Aizpuru, Historia de la educacion..., Op. Cit, p. 32.
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Documentos pictoricos indigenas tradicionales, en general bajo la forma de pequefios
cuadernillos, que contienen la doctrina y el catecismo cristianos, y que fueron realizados en
pictografias. El papel es europeo y las pequefias hojas se obtuvieron cortando en varias
secciones horizontales las hojas venidas de Espafia [...]. En las imagenes "testerianas" se
aprecia facilmente gque nacieron de un conocimiento profundo del sistema indigena de
escritura, al que se adaptaron los elementos de la iconografia cristiana con pleno conocimiento
de causa y segun las necesidades de transcripcion en la lengua nahuatl. Por eso proponemos
que fueron tlacuilos ya cristianizados los "inventores" de esta nueva expresion dentro del

sistema de escritura indigena tradicional .

Cabe mencionar que no todas las personas que poseian los Codices testerianos podian
elaborarlos porque para ello se debia tener la preparacion que tenian los tlacuilos, es decir,
ser pintores y conocer su lengua, pero esto no impedia a la demas poblacién que pudieran
leerlos ya que estaban muy relacionados con las convenciones indigenas tradicionales.
Aquellas personas que podian comprender con eficacia los pictogramas testerianos se
convertian en catecimenos de otros grupos indigenas,’®! manifestado su utilizacion

recurrente que sin duda encaminaron en gran medida al aprendizaje del nuevo Credo.

Estos testimonios presentan caracteristicas particulares de lectura lo que nos lleva a
comprender de manera general su estructura. Estuvieron constituidos de un cierto niumero de
hojas que variaba dependiendo a las oraciones y contenido presentado, ademas cada hoja se
determind por diversas lineas gruesas horizontales de color negro correspondiendo a las guias
que llevaban a cabo la lectura correcta de los pictogramas, cada uno de los dibujos y textos
se presentaron sobre dichas lineas. El sentido correcto para leerlos comienza de arriba - abajo
y del reverso - anverso, es decir, de izquierda a derecha. En ellos de acuerdo con Joaquin
Galarza'® podemos diferenciar dos tipos de pictogramas: “personajes” y “no personajes”,
siendo que los primeros llevarian consigo atributos que los identifiquen como tal, por su tipo
de vestimenta y ornamentos, entre otras, ademas de variantes que permiten identificar la
accion que realizan los personajes. Las segundas por su parte, corresponden mas a objetos y

escenarios como por ejemplo una cruz y un cielo, una flecha o el infierno.

1%0Joaquin Galarza, “Cédices o manuscritos Testerianos” en Arqueologia Mexicana, Vol. 7, no. 38, 1999, p. 35.
151 Ibidem, p. 37.

1%2)Joaquin Galarza, Catecismos indigenas. Método para el andlisis de un manuscrito pictogréafico del siglo
XVIII con su aplicacién en la primera oracion: el Pater Noster, TAVA Editorial, México, 1992.
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Uno de los catecismos que forman parte de los Codices testerianos es el atribuido a Fray
Pedro de Gante cuya representacion de pictogramas se reduce a un cierto nimero de
temaéticas en relacion al Evangelio, entre los contenidos que se abordan en su proyecto de
ensefianza podemos encontrar: 1) Persignarse, 2) Padre Nuestro, 3) Ave Maria, 4) Credo, 5)
Salve Regina, 6) Yo pecador, 7) Doctrina resumida (serie de preguntas), 8) Articulos de la
fe, 9) Mandamientos de Dios, 10) Mandamientos de la iglesia, 11) Sacramentos, 12) Obras
de misericordia, 13) Oracion final.1®3

A continuacion, mostraremos sélo algunos de los pictogramas (dada la gran cantidad
de simbolos que comprenden su “alfabeto ilustrativo”) que son caracteristicos de los
catecismos de Gante, asi como una pequefia descripcion de lo que representan,
posteriormente un pequefio ejemplo del pasaje del Per signum crucis o la Sefial de la Cruz,
uno de los primeros conocimientos que debian aprender los nativos, todo ello, para
comprender la interaccién que tuvieron las imégenes y textos en el aprendizaje de los

oriundos, que sin duda reflejan el ejercicio y practica de la lectura de los contenidos sagrados.

La representacion de la Virgen Maria, del Espiritu Santo y de Cristo fueron algunos
de los pictogramas basicos y faciles de identificar por parte de los nativos (22-a), cabe sefialar
que aquellos temas u oraciones consecuentes que no formaban parte del mismo contenido se
separaban por un simbolo particular que se ha asemejado a un baston de mando topillit>*
como se muestra en la imagen referida como “Amen”. Estos catecismos pudieron fungir, por
tanto, como manuales introductorios del Credo mientras los indigenas aprendian por

completo la escritura alfabética, los frailes también se interesaban por las lenguas nativas.
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a) Ave Maria Espiritu Santo Jesucristo Ameén

Figura 22. a-b) Pictogramas del Catecismo de fray Pedro de Gante, tomada de Relaciones de la figura
de mundo durante la etapa temprana del periodo Novohispano: Los catecismos pictograficos como proceso
de racionalizacion, por Citlalli Bayardi Landeros, 2004, pp. 119-120.

158 Citlalli Bayardi Landeros, “Relaciones de la figura de mundo durante la etapa temprana del periodo
Novohispano: Los catecismos pictograficos como proceso de racionalizacion”, Tesis de Maestria, Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma de México, 2004, p. 118.

154 |bidem, pp. 119-120.
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Dentro de las imagenes ilustrativas (figura 22-b) podemos encontrar aquellas que aluden al
Mictlan, inframundo o lugar de los muertos referido asi en la tradicion precolombina que
corresponderia al infierno, éste ultimo término respectivo al espacio albergado por demonios
y almas condenadas, simbolizado por el fuego eterno, tal cual lo demuestra la iglesia catolica.
La representacion no corporea se identifica con la palabra tanima, &nima o alma, la cual se
ha relacionado con un objeto similar al corazon para referirse a todo aquello espiritual.
Algunos sacramentos como Neyolmelahualoz o la confesion, también resultaron importantes
y consecuentes en el aprendizaje, la confesion de los pecados obedecia a que los nativos para
no recibir un castigo o pena corporal debian enumerar verbalmente sus pecados frente a un
sacerdote, aquellas acciones que tuvieran por objetivo “enderezar su corazoén” de dichas

transgresiones.>

La eucaristia que corresponde de forma simbolica el comer del cuerpo de Cristo y
tomar de él su esencia o fuerza también fue representado en dichos pictogramas, pues se
muestra a un hombre que sostiene en su mano una tortilla con una pequefia cruz al centro a
modo de una “hostia” propia del culto catolico que literalmente se le conocid en el ndhuatl
clasico como nacayo -tzin: cuerpo venerado. El bautismo cuyo elemento esencial refiere al
agua que purifica el cuerpo del pecado, aquel con el que se nace, es mostrado como un
hombre en cuyo hombro reposa el Espiritu Santo. Cabe mencionar que el concepto de pecado
no existia en la época precolombina como se entendia en la tradicion catolica, sin embargo,
si se reconocia como una accion o falta en contra de una deidad o de una persona a otra, cuya
consecuencia podria constatar en contraer una enfermedad o algun mal de cualquier indole,

siendo referido con la palabra “tlatacolli” 1>

b) Infierno Anima Confesion Comunién Bautismo

155 |bidem, pp. 137-147.
1%6 |bidem, pp. 149-151.

88



Pecado Hacer penitencia Dios Muerto

La penitencia es entendida como aquellos actos de confesion en los que se busca el perdon
por los pecados cometidos, los cuales conllevan a realizar obras que pudieran desvanecer el
sentimiento de culpabilidad puesto que, vistos desde un enfoque cristiano, eran incitados por
el propio demonio, en los pictogramas este sacramento es representado por un hombre que
carga en su espalda un cilicio, instrumento muy caracteristico por los religiosos para hacer
mortificaciones corporeas. La figura de Dios-Teutl, la representacion de un muerto, asi como
otros pictogramas forman parte del catecismo de Gante, mismos que permitieron acercarse
de una forma mas accesible a la nueva religion debido a que la barrera de la lengua fue el

primer gran obstaculo a los que se enfrentaron tanto los nativos como los frailes.

El Per signum crucis o la Sefial de la Cruz que a continuacion se presenta ha sido
identificada gracias a la Doctrina de Fray Alonso de Molina, un lexicégrafo franciscano de
origen espafiol que vivié en Nueva Espafia durante el siglo XVI, se adentré al estudio de las
lenguas nativas, principalmente del ndhuatl, misma que aprendié y dominé con eficacia, es
mayormente reconocido por su obra titulada: El diccionario o Vocabulario en Lengua
Castellana y Mexicana, escrito entre 1555 a 1571, siendo que su principal contribucion
comprende una compilacion del Credo religioso tanto en la lengua ndhuatl como sus

traducciones al castellano. La siguiente oracion es la introductoria de la Doctrina Cristiana:

Totecuiyoe Diose Ma ypanpa yn imachio in Cruz + Xitechmomaquixtili in yuicpa toyaouan.
Ninomachiotia yca yn itocatzin yn tetatzin yhuan in tepiltzin yhuan in Spiritu Sancto. Mayuh

mochihua.

Sefior Dios nuestro. Por la sefial de la Sancta Cruz + nos librad de nuestros enemigos. Yo me

sanctiguo en el nombre del Padre y del Hijo y del Espiritu Sancto. Amén.>’

157 Fray Alonso de Molina, “Cédice Franciscano: Copia y relacion del catecismo de la Doctrina Cristiana que
se ensefia a los indios desta Nueva Espafia y el orden que los religiosos desta Provincia tienen en los ensefiar”
en, Joaquin Garcia Icazbalceta, Nueva coleccién de documentos para la historia de México:Cartas de religiosos
de Nueva Espafia 1539-1594, Tomo |, México, Antigua libreria de Andrade y Morales, sucesores, 1886, p. 35.
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Pictogramas del Per signum crucis en el Catecismo de Fray Pedro de Gante

Yy
1 1"’ ‘\ct -:
S ;:05-
I&‘, ]
o 0"
Cruz Inicial
Ma Ypanpa yn imachio In Cruz in yuicpa Toyaouan Xitechmomagquixtili
Ma: Que; Yn: (particula). In: (particula). | In: (particula). To: nuestro. Xi: imperativo
Y:su I: su. Cruz y: su. Yaouan: tech: a nosotros
Panpa: por, en | Machiotl:  sefal, uicpa: contra, | enemigos. mo: reflexivo
razon de. marca. pictograma no ma: maitl, mano
suficientemente quixtili:quichtia,
interpretado. salvar.
Totecuiyoe Diose yca yn itocatzin Diose yn tetatzin
To: nuestro Dios Yca: Yn: (particula) Dios yn: (particula)
tecuiyo: sefior E: Vocativo. preposicion, i:su E: Vocativo. te: (de alguien)
e: vocativo. con. toca: nombre ta: tatli, padre.
tzin: reverencial tzin: reverencial.
¥ |
- - b I
Diose In tepiltzin Diose In Spiritu Sancto | Mayuh
mochihua.
Dios In: (particula) Dios In: (particula) Ma: que
E: Vocativo. te: (de alguien) E: Vocativo. Spiritu  Sancto: | Yuh: asi, de ese
pil: pilli, hijo Espiritu Santo. modo
tzin: reverencial. Mochihua:
suceda.

Figura 23. Pictogramas del Per signum crucis en el Catecismo de Fray Pedro de Gante, tomada de
Relaciones de la figura de mundo durante la etapa temprana del periodo Novohispano: Los catecismos
pictograficos como proceso de racionalizacion, por Citlalli Bayardi Landeros, 2004, pp. 123-124.
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Cruz Inicial* por la sefial de  la cruz contra nuestro enemigo libranos
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Nuestro Sefior Dios con su nombre Dios Padre
S 2 =) )

B o e S

Dios Hijo Dios Espiritu Santo  Amén Jesus.

Figura 24. Per signum crucis en el Catecismo de Fray Pedro de Gante, tomada de la Biblioteca Digital
Hispanica. Traduccién de Gloria Martha Sanchez Valenzuela en La imagen como método de
evangelizacién en la Nueva Espafia: Los catecismos pictograficos del siglo XVI, fuentes del conocimiento
para el restaurador, 2003, pp. 248-249.

Estos catecismos nos demuestran el papel que jugoé la ideologia catolica en los nativos y el
papel activo que tuvieron ambos grupos para poder comunicarse, si bien es cierto, fue una
relacién de adaptacion en la cual los frailes aprendieron a vivir en el mundo de los indios,
aprendiendo sus lenguas, su escritura alfabética, sus costumbres y tradiciones concernientes
a su cosmovision, siendo acogidas y reformadas por los propios oriundos que poco a poco

tendrian una respuesta de familiarizacion.

Por tanto, habia una manera formal de ensefiar la palabra divina como parte
obligatoria de los nuevos conversos, abarcando los puntos esenciales de la doctrina que
complementaba su aprendizaje y hacia uso de su total atencidn, pues se tratd de la ensefianza
de un “solo Dios todopoderoso, eterno, de sabiduria y bondad infinitas, creador de todas las
cosas, la santisima Virgen, la inmortalidad del alma, los demonios y sus perfidias: tales eran,

en suma, los dogmas a que se limitaba la instruccion, segun el testimonio de Motolinia, con
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que los indios eran preparados para el bautismo”.**® Tenian en cierta forma una instruccion
rigurosa que permitia entonces a los indios ser admitidos al bautismo “Unicamente cuando
sabian el padrenuestro, el credo, los mandamientos, tanto de Dios como de la iglesia, y tenian

las nociones suficientes con orden a los sacramentos.t°

Para adentrarnos al contenido religioso que los frailes ensefiaron a los indigenas
durante el proceso de evangelizacion, y como otro recurso ilustrativo ejemplificaré con las
pinturas murales plasmadas en el exconvento de la Capilla abierta de Actopan Hidalgo, el
cual fue fundado por fray Andrés de Mata en el afio de 1550. Es considerado uno de los
testimonios iconograficos y complejos arquitecténicos mas importantes del arte novohispano
del siglo XV1 promovidos por las rdenes mendicantes, especificamente de los agustinos, en
el cual se aborda de manera profunda el simbolismo del Evangelio Catdlico, el cual fue

destinado a servir de ayuda didactica en la catequizacion y conversion de los nativos.

En las tres paredes que integran la pintura mural de la Capilla abierta se pueden
observar diversos pasajes importantes, entre ellos el que aborda al Génesis (véase figura 21-
a), correspondiente a la creacién del mundo, de la humanidad, “cuando Dios Padre,
personificado como el Anciano de los dias, ha creado al sol y a la luna, a los animales y a las
plantas de la tierra y a los seres del mar. Es el momento en que, formado el hombre, de su
costado crea a la mujer”.’®*Asimismo se muestran representados angeles y demonios
armados gue se encuentran combatiendo. Los segundos parecen surgir de las fauces de un

monstruo en llamas, lo cual simboliza de acuerdo con Ballesteros, la entrada al infierno.

. b 2y .

Figura 25. (a—l Escenas de la creacion del mundo, éapilla Abierta de Actopan, tomada de La pintura
mural del Convento de Actopan por Victor Manuel Ballesteros.

%8 Rjcard, Op. Cit., p. 95.

159 |bidem, p. 136.

160 \/ictor Manuel Ballesteros, La pintura mural del convento de Actopan, México, Universidad Auténoma del
Estado de Hidalgo, 1999, p. 38.
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Otra escena primordial es aquella que representa a Adan y a Eva (figura b-c) comiendo del
fruto prohibido, junto a ellos un demonio encarnado en la figura de una serpiente de cascabel,
mismos que son vigilados por Yahvé quien aparece sobre una nube y con un gesto de
descontento, pues esta a punto de castigar a la pareja y expulsarlos del paraiso del Edén. En
la imagen de la derecha ambos se encuentran vestidos con pieles de animales, Adan trabaja
la tierra y Eva se encuentra “amamantando sobre una roca a su hijo Cain. Por lo que ambos
sufren la condena pronunciada por Yahve; el hijo representa los dolores del parto; y el trabajo
simboliza la manera de ganarse el pan con el sudor de la frente. Pues segun la escritura la

tierra produciréa espinas y abrojos”. 161

P 85

¢) Eva al fondo amamanta a su hijo Cain.

i\ )

b) Adn y Ea ‘cmiendo del f'r‘utorohibido.
Debemos agregar que ademas de la representacion de la pareja en sus respectivas actividades
se muestra también unas fauces con grandes colmillos de donde salen jinetes armados que
aparentan atacar a un cierto nimero de hombres. Yahvé les habia concedido, la inmunidad a
la muerte y al sufrimiento, pero al ser Adan el representante de la humanidad su pecado hizo
perder aquellos dones a todos los hombres. ”De esta suerte la enfermedad y la muerte
aparecen sobre el género humano y para representarlos en la pintura se recurrié a los jinetes
del Apocalipsis a los que se les dio potestad para matar con hambre y con peste”,*? dichos

padecimientos y malestares a los que temian porque propiciaban la muerte del mundo.

Posteriormente encontramos una escena en donde se muestra representada el arca de
Noé (figura d-e) quien mir6 a la humanidad y a los animales nadando, tratando de salvar sus
vidas del diluvio universal, esta embarcacion funge como la representacion de la Ciudad de

161 |bidem, pp. 38-39.
162 |bidem, p. 40.
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Dios y su iglesia. A la derecha observamos un terremoto, “basado en los versiculos 12 al 17
del capitulo 6 del Apocalipsis de San Juan, donde habla del Dia de la ira de Dios”,!%® una

especie de infierno en la tierra que afligiria a todos los pecadores.

e) Dia de la ira de Dios.

El purgatorio (figura f), también fue un escenario imprescindible en el mensaje Evangélico
Yy, por tanto, expuesto es estos murales. La presencia de diversos hombres que, envueltos
entre llamas, piden ser ayudados por entes divinos o angeles para llevarlos al cielo. Es aqui
en donde se encontrarian en un estado de “purificaciéon” y “expiaciéon” de sus pecados, que
durarian cierto tiempo segun la falta cometida, sometiéndose a diversas penas que tarde o

temprano les concederian enviarlos a un plano celestial.

S g3 0 X .il-f?"."_'
f) El purgatorio.

El trono de Cristo (figura g) se incorpora sobre el globo del orbe, rodeado por una corte
celestial entre virgenes y santos, en la planicie inferior se representa al valle de Josafat donde
algunos muertos salen de sus sepulturas “a juzgar por sus tocados, son hombres de diversos

estratos sociales: clérigos, obispos ricos y pobres, todos resucitados al clamor de las

163 |bidem, pp. 41-42.
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trompetas que hacen sonar cuando menos cuatro angeles que se asoman entre las nubes
[...].”*%* La escena central del juicio esta aludiendo al arcangel San Miguel combatiendo a
un pecador con el demonio.® Estos seres tanto divinos como malignos se acercan a las
tumbas para tomar los cuerpos de los resucitados, después de todo, este es el lugar en donde

Dios juzgara al pueblo al final de los tiempos.

g) El Valle de Josafat.

Por su parte, las pinturas laterales de la Capilla abierta se centran en aquellos pasajes que
describen los castigos, torturas y penas del infierno y de todos los seres que conforman dicho
espacio, el reino del Diablo, para aterrorizar y hacer pagar las acciones pecaminosas de los
humanos, describiendo de acuerdo a la falta cometida, su respectiva sancién. En la imagen
de la izquierda (figura h) se muestran unas enormes fauces monstruosas habitadas por
distintos demonios que cargan consigo, cuerpos humanos cuyos rostros se muestran
horrorizados, ha sido identificado por Ballesteros como el mismo Leviatan, aquella criatura
infernal que representa el caos y la muerte. La segunda imagen (figura i) representa uno de
los pecados que a mi parecer resulta muy habitual en la vida de los oriundos precolombinos
puesto que se muestra a un indigena ataviado acorde a su cultura, se encuentra en posicion
reverencial sosteniendo un sahumador para venerar a sus dioses. Se puede observar en el
paisaje una pirdmide y encima de ésta un adoratorio, en él se puede distinguir una pequefia
figurilla de un dios prehispénico, a la derecha aparecen dos personas, un indigena ataviado a

la usanza de mediados del siglo XVI y un espafiol, quienes estan orando al dios catdlico,

164 |bidem, p. 47.
165 |bidem, pp. 41-42.
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podemos concretar que, acorde a estas caracteristicas, se describe propiamente el pecado de

la idolatria.16®

h) Las fauces del Leviatan. i) Pecado de idolatria.

El pecado de la ira fue muy comun representarlo con demonios destrozando cuerpos humanos
principalmente atravesandoles con espadas o estacas sus pechos y vientres, también pueden
identificarse porque se encuentran descarnados y descuartizados. En la imagen de la
izquierda (figura j) se percibe a un demonio colgando los cuerpos de algunas personas sobre
una viga horizontal, quienes estan a punto de ser desmembrados. Por otra parte, se alude al
pecado de la embriaguez que sin duda fue practicado por los indigenas desde antes de la
Conquista (figura K) ya que en sus celebraciones era muy comUn que ingirieran sustancias
psicotropicas como ejemplo de ellas el pulque, cuyo propoésito podia ir desde el campo
simbolico y medicinal para efectuar sus rituales, asi como de mero entretenimiento, siendo
parte de sus borracheras. Se suele representar a los hombres siendo “tentados por el demonio”
para realizar dicha actividad pecaminosa y como consecuencia obtener una tormentosa
sancion: serian obligados a beber un liquido ardiente, el cual es tomado de un caldero

hirviendo, vertido a través de un embudo, tal cual se muestra en la imagen de la derecha.

j) El pecado de los iracundos. k) El pecado de la embriaguez.

166 |bidem, p. 73.
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Por otra parte, las pinturas expuestas sobre la Tebaida en el muro norte de la sala de profundis
son escenas que expresan parte de la vida religiosa de San Agustin de Hipona (figura I),
fundador de la orden agustiniana, misma a la que pertenece el exconvento, asi como también
aquellas actividades concernientes a la propia mision, estuvo dirigido principalmente a los
frailes para que siempre tuvieran presente a Cristo, y con ello, poder expresar los valores
espirituales a los indigenas. En la primera imagen podemos observar a Cristo bendiciendo al
mismo San Agustin quien le lava los pies, este acto que pudiera parecer humillante, en
realidad, es el reflejo del deseo ferviente en alabar a Dios por sobre todas las cosas. La
segunda imagen representa la ensefianza e instruccién de Hipona a sus discipulos, quienes se
muestran realmente interesados y conmovidos por escuchar la palabra divina. Finalmente, en
la tercera imagen se muestra a un demonio descendiendo de una Sierra Alta, en su cuello
porta un sahumador y sobre sus cuernos y espalda lleva cargando un instrumento sonoro

(teponaztli) utilizado en rituales de tradicion indigena.'®’

Hemos abordado de manera genérica algunos de los pasajes importantes que
utilizaron los agustinos para ensefiar a los neéfitos el Evangelio. Desde la creacién universal
hasta la expulsion del paraiso, cuya finalidad fue develar la entrada del mal al mundo, con
sus respectivos representantes, aquellos demonios servidores de Lucifer. Del mismo modo,
se hace hincapié en la ensefianza del pecado mortal como una falta deliberada del hombre
hacia Dios y sus respectivos castigos que encaminarian a la purificacion de sus almas. En
este sentido, la obra pictorica pretende instaurar una ética en la sociedad, regidos bajo los

valores espirituales que permitirian, por tanto, la comunién de la humanidad con Dios.

I) Cristo bendiciendo a San Agustin.  San Agustin instruyendo. Demonio cargando un teponaztli.

167 |bidem, pp. 102-109.
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Asi pues, podriamos entender al catecismo como una doctrina que se resumia, en abordar los
sacramentos de comunidn, penitencia, matrimonio, los siete pecados capitales, el sacramento
de la confirmacion y los enemigos del alma, nadie podia casarse, confesarse, comulgar, y
recibir la confirmacion sin haber obtenido el bautismo.*%® Asimismo, se plante6 la idea de la
existencia de un cielo, el purgatorio y el infierno de los cuales serian merecedores en el “otro
plano de la vida” acorde a sus comportamientos, pensamientos y obras ganados por ellos
mismos en la tierra. Muchas de estas ensefianzas estaban apoyadas no simplemente mediante
el ejercicio de la escritura y memorizacion de la palabra, sino que las obras teatrales, bailes,
mausicas y cantos como parte de su cultura hizo de cierta forma una mejor incorporacién de

este proceso de conversion.

Los primeros esfuerzos evangelizadores se [debieron] en gran parte a la habilidad de los
regulares para adoptar recursos de la educacion mesoamericana. No solo los cantos y los bailes,
los libros pintados y el teatro, sino también la instruccion en el recinto del convento, como
antes en los templos, la disciplina rigurosa, con castigos severos, la formacion selectiva, segun
la posicion social de la familia de los nifios, y el empleo de los ancianos de ambos sexos como
encargados de recorrer las casas del vecindario y recoger a los nifios y nifias que debian asistir
a la catequesis en el atrio del convento. Tan pronto como se organizé la catequesis en los
conventos, se establecid la separacion en grupos, por sexos, edades y condicion social.
Hombres y mujeres adultos estaban sometidos a un régimen de trabajo que rara vez les permitia
disponer de algunas horas libres al dia; por eso su instruccion tenia que realizarse
exclusivamente los domingos, inmediatamente antes o después de la misa y distribuidos
separadamente en los angulos del atrio. En cambio, los nifios, carentes de obligaciones, tenian
la de asistir diariamente al convento donde dirigidos por algun fraile recibian la ensefianza de

la doctrina.6®

El papel de los nifios fue muy importante ya que, desde el comienzo de su formacion en la
época precolombina, el contenido de la educacion fue en gran medida doméstica de tal
amplitud que abarco gran parte de lo vital del hombre. Consistio en modalidades de vida
peculiares a cada comunidad humana, creencias religiosas, idioma, usos y costumbres, gestos
y muchos otros signos convencionales de caracter cultural. “La educacion doméstica

[tendria] por objeto, hacer que un individuo se sienta debidamente adaptado dentro de su

168 Ricard, Op. Cit., p. 139.
169 Gonzalbo Aizpuru, Educacién y colonizacion... Op. Cit, p.41.
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marco social y en posibilidad de mayor desarrollo personal”'’® fomentando lazos que

fortalezcan su persistencia en el medio en el que se encuentran.

De igual forma la educacion escolar estuvo presente, en ella hay interferencia de
intereses, en donde el educando adquiere otros medios més especificos para su lucha por la
existencia en la sociedad, proporcionando una suma total Util para su persistencia y mayor
desarrollo. Podemos decir, entonces, que esta Ultima ensefianza brindada es mas de tipo
“intelectual” puesto que se les prepara para ser sacerdotes, militares o bien dirigentes
politicos que pudiesen llevar las riendas en el desarrollo de la sociedad, normalmente era
instruida para los hijos de nobles o bien, para aquellas personas que mostraran ciertas
aptitudes dentro de los mismos oficios.

Durante la Colonia, no fue facil que los alumnos, especialmente nifios y jovenes
lograran memorizar los textos del catecismo, incluso cuando ya habian sido simplificados y
traducidos a diferentes lenguas, pero adn resultaba mas dificultoso obtener la comprension y
la aceptacion de los complejos dogmas cristianos y de las practicas impuestas como “ritual
del culto en la administracion de los sacramentos o como inflexibles normas de
comportamiento. Para el aprendizaje puramente formal se auxiliaron los religiosos con cantos
y bailes que acompafiaban al monétono recitado”'™ los dichos infantes fungian como
discipulos ayudando en los quehaceres cotidianos, asimismo ellos ensefiaban su idioma
materna a los frailes; “participaban en la tarea de preparar doctrinas en lenguas indigenas,
traducian sermones, enriqueciéndolos, en algunos casos, con sus propias ideas; descubrian
idolos y destruian templos junto con los frailes; ensefiaban a los plebeyos en el atrio;
caminaban a pueblos lejanos para predicar”.}’? Posteriormente pudieron desenvolverse
también como grandes catequistas, mostrando una fiel expresion de sus aprendizajes

evangélicos, lo que tendria que impartirse de la manera mas acertada posible.

La similitud que comprendieron algunas creencias prehispanicas y cristianas, asi
como practicas de autosacrificio, peregrinaciones y rituales de purificacion, fueron al mismo

tiempo elementos que facilitaron la aceptacion de la nueva fe y a la vez, motivo de confusion

170 José Maria Kobayashi, La educacién como conquista. Empresa franciscana en México, México, El Colegio
de México, 1996, p. 50.

171 Gonzalbo Aizpuru, Historia de la educacion..., Op. Cit., p. 31.

172 \Wright Carr, Los franciscanos y su labor..., Op. Cit., p. 36.
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para evangelizadores y evangelizados. Mal podia tacharse de infidelidad a los pueblos
mesoamericanos, que manifestaban tan hondo apego a sus nuevas creencias,'’® por una parte
porque resultd bastante dificil su acoplamiento, una vez dada esta aceptacion, comenzaron a

combinarse dichas ideologias para propiciar nuevas concepciones religiosas.

Por tanto, comprender que estas manifestaciones culturales formaron parte de esta
instruccion puesto que antes de adaptarse y aprender otra lengua distinta, la pintura, la
escultura, la danzay la musica también estuvieron presentes. Este proceso de transculturacion
conllevo al enfrentamiento de dichos bandos, el europeo e indigena, de los cuales comenzo
a surgir una nueva cultura, entre ellas, aquellas relacionadas a la practica musical (véase
figura 26), que no es mas que una muestra de estilos diversos manifestados en una época
especifica y expresada por una sociedad determinada que hoy en dia han dejado huella para

su estudio.

Figura 26. Indigenas vistiendo a la usanza europea y cantando, Cddice Florentino, tomado de Biblioteca
Digital Mundial — Biblioteca Laurenciana, Florencia.

173 Gonzalbo Aizpuru, Historia de la educacion..., Op. Cit., p. 37.
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Capitulo 3. La musica en el contacto

En esta seccion abordaremos con mayor claridad nuestro objeto de estudio, desarrollando los
aspectos primordiales de la tradicion musical europea la cual llega a tierras americanas para
consolidar una nueva forma de expresion. Emprendemos un viaje por los conceptos basicos
de la sonoridad occidental, su concepcion, uso y funcionamiento haciendo énfasis en la Edad
Media y el Renacimiento, asimismo, abordamos la explicacion y catalogacion genérica de
los principales instrumentos musicales, para desembocar particularmente en su desarrollo en
el Nuevo Mundo desenvolviéndose tanto en el ambito religioso como en el profano, el
primero respondiendo al proceso de educacién y evangelizacion de los indigenas, predicada
en los recintos sagrados y el segundo para el entretenimiento de la sociedad novohispana.
Finalmente referimos a la musica de origen africano que sin duda jugo un papel fundamental

en las manifestaciones sonoras del siglo XVI, todas ellas como parte de un mestizaje cultural.

3.1 La herencia musical de la Europa Occidental

Es necesario que se comprenda el papel que ha jugado dicha expresion como parte de la
educaciéon en la Europa Occidental, sabiendo que es heredera de una fuerte tradicion
religiosa, misma que fue expandiéndose en el encuentro de los dos mundos. Asimismo, tener
en cuenta que no era vista ni entendida con el significado estético que actualmente ha
adquirido, en un principio, la musica en general, no fue ni siquiera recibida con buena
voluntad por parte de la autoridad eclesiastica ya que veia en ella un posible vinculo de
perpetuacion del paganismo. Para la iglesia catdlica la musica debia de favorecer justamente
a fortalecer la fe del hombre y para ello era fundamental que estuviera por entero al servicio

del texto sagrado,'’# asi como otras tantas concepciones que se iran describiendo.

En lo que respecta a la préactica sonora se sabe que, desde el comienzo de los escritos
y con respecto a la musica, estuvo presente en los contextos educativo y socioldgico. Desde
los inicios de la cultura griega, la musica ha sido utilizada como medio para cultivar el
espiritu, crear diversos estados de animo en el oyente y como instrumento para los momentos

ldicos. En la antigua Grecia los sacerdotes y aedos son auténticos preceptores musicales’

17 Jaime Ingram Jaén, “Musica en Europa” en Orientacion Musical, Panama, Universal Books, 2002, p. 112.
175 Marfa Angeles Sarget Ros, “Perspectiva histérica de la educaciéon musical”, en Ensayos: Revista de la
Facultad de Educacion de Albacete, no. 15, 2000, p. 117.
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de ahi que se conserve su presencia en sus famosas epopeyas, casi siempre acompafiadas de
la danza, el canto y la poesia, como fuerte vinculo entre el mundo terrenal y espiritual. Los
griegos vieron a lamusicay a la poesia como un objeto de inspiracion en primer lugar, porque
existia una afinidad psicoldgica entre ambas artes; “se les consideraba a ambas como
producciones acusticas [...] que eran una fuente de inspiracion. Segundo, se practicaban
juntas, pues la poesia se cantaba y la musica se vocalizaba, y ademas se pensaba que ambas
eran elementos esenciales de los misterios”.1’® Un claro ejemplo lo tenemos con los
pitagoricos quienes se adentraron al estudio de las leyes matematicas a través de las armonias
acusticas emanadas por el movimiento de los cuerpos celestes y universales, reflejando

entonces una rama del conocimiento, considerandola una ciencia.

Durante la Edad Media, ars se concibid estrictamente como la clase de arte méas
perfecta, esto es, como un arte liberal*’” y con el florecimiento de las primeras universidades
el conocimiento se organizo6 en dos grupos que aparecieron como materias esenciales Trivium
y Quadrivium conteniendo en ellos a “las siete artes liberales”, en el primer grupo destacaron
la gramatica, retdrica y dialéctica, lo que podriamos asociar con aquellas que se relacionan a
las expresiones linguisticas, mientras que en el segundo grupo, la aritmética, geometria,
astronomia y musica resaltaron por su relacion con los nimeros, con el uso y estudio de las
mateméticas. Esta tltima se pensaba que era un “arte liberal, entendiéndola como teoria de

la armonia, como musicologia.”178

Ademas de ello, los trabajos resultados del estudio de la teoria de la armonia (notacion
musical) se plasmaron en musica concreta, esto significé que con la llegada y practica del
cristianismo también se orientd al servicio de la liturgia y al oficio divino. La vida cultural
formo parte de la vida religiosa por lo que la musica se situ6 [en su mayoria] de acuerdo con
los objetivos de la iglesia en donde el canto sacro fue apreciado por su valor educativo.l’® Es
aqui en donde la evolucidn de la musica conllevd a la incorporacion de la polifonia, de esta

forma, “el coro de clérigos se dedico a la interpretacion del canto llano mientras las

176 Wiadystaw Tatarkiewicz, Historia de seis ideas: arte, belleza, forma, creatividad, mimesis y experiencia
estética, Madrid, Editorial Tecnos, 2001, p. 81.

17 Ibidem, p. 42.

178 | dem.

17 Sarget Ros, Op. Cit., p. 119.
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incipientes capillas musicales a la polifonia, introduciendo la intervencion de los

instrumentos.”180

La época renacentista dirigio su interés hacia las artes, la politica y las ciencias, con
la aspiracion de restaurar los valores y el redescubrimiento de la cultura grecorromana, aqui
es en donde el “espiritu critico, la racionalidad, la individualidad basada en ideales, la virtud
y la reflexion interna para comprenderse a si mismo, asi como la capacidad para crear y
disfrutar de la belleza estética se convirtieron en caracteristicas propias del humanismo
renacentista”® por lo tanto, es apreciada por un espiritu critico. Por su parte, la Reforma
Protestante abarcé en gran medida a la musica de culto, pensandose de una manera que no
perseguia un fin propio en la iglesia, sino que, con sus cualidades inspiradoras y elevadoras,
subordinandose a lo esencial, se transforma a si misma, en el mejor sentido, en alabanza a

Dios!®,

Estos pequefios pasajes nos muestran de manera genérica la importancia y presencia
de la mdsica, asentando en su mayoria las bases de lo que influiria mas tarde en el nuevo
continente. Es preciso comprender que, durante el primer contacto se establecieron dos
corrientes perfectamente definidas: Por un lado, aquella profana desarrollada
preferentemente entre los conquistadores y en las ciudades, fue utilizada para ensefiar a los
indigenas el idioma, ayudo en la socializacion e imposicion de patrones culturales europeos;
también encontramos aquella religiosa; efectuada en los conventos, iglesias y conglomerados
de los campos indigenas, producida para la ensefianza de la fe catdlica, aunque cabe
mencionar que también sirvio para el aprendizaje de los idiomas.'® Atribuyendo desde un
inicio una organizacion especifica para poder manejar las herramientas necesarias hacia la

nueva forma de ensefnanza, hacia las nuevas manifestaciones y conocimientos “innovadores”.

A partir de estas ideas es preciso conocer previamente los instrumentos musicales de

tradicion europea que tuvieron su mayor auge durante el siglo XV1 'y posteriormente el papel

180 |bidem, p. 120.

181 Tania Vicente Ledn, “Musica y poesia en el humanismo renacentista”, en ESCENA. Revista de las artes,
Vol. 72, no. 1, 2013, p. 41.

182 Maria Cristina Prochell A., “El Protestantismo, su musica y musicos”, en Revista Musical Chilena, Vol. 1,
no. 77, 1961, p. 39.

183 Gabriel Saldivar, Historia de la Musica en México, Colaboracion Elisa Osorio Bolio, SEP- Publicaciones
del Departamento de Bellas Artes, México, 1993, p. 87.
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que jugo la masica en los escenarios liturgicos dentro de los recintos conventuales y
catedralicios, asi como también en los &mbitos profanos o de regocijo, como parte de las
fiestas y celebraciones de la poblacién novohispana.

3.2 Instrumentos musicales de tradicion europea durante el siglo XVI

Para comprender la musica que llegé a América y sobre todo conocer aquellos artefactos
musicales que formaron parte de ella durante el choque cultural, es necesario que nos
adentremos a los instrumentos de tradicion europea, puesto que son la “innovacion” y, sobre
todo, el parteaguas que darian pie a la nueva concepcion musical durante dicho periodo, ya
que son los que llegaron a impregnarse con gran insistencia en el Nuevo Mundo. Si bien, nos
encontramos situados durante la época del Renacimiento, etapa en que surgen constantes
cambios como la secularizacion de la sociedad, el antropocentrismo o el pensamiento critico,
retomando entre ellos algunos aspectos de tradicion medieval (en un primer momento) y la
masica no fue la excepcion ya que las artes tomaron fuerza en su forma de expresion e

interpretacion.

El siglo XVI va a mostrar un enriquecimiento concerniente a la fusion de la musica
vocal con la instrumental, por lo que la gama de instrumentos seria muy amplia 'y la necesidad
de expandirla a diversos espacios responderia a diversos factores dentro de una sociedad en
aras de transformacion social, politica como econdémica. ElI despegue de la mdusica
instrumental va a deberse principalmente a un enriquecimiento de una sociedad y a una
simpatia de esta expresion por parte de la burguesia, a su vez, a los recientes descubrimientos
cientificos que darian pie a la fabricacion de nuevos instrumentos junto al surgimiento de la
imprenta que permitiria a los musicos conservar sus tratados teoricos-practicos resguardados

para su posterior difusion.

Cabe mencionar que la clasificacion de los instrumentos musicales se dio de acuerdo
al rango sonoro de los mismos, es decir, si su volumen era alto o bajo, en los primeros se
utilizaban aquellos instrumentos de viento y percusion para tocarse en los espacios al aire
libre (donde las celebraciones se hacian presentes) y en instrumentos bajos para aquellos
recintos cerrados (en donde se realizaban principalmente actos de veneracién), siendo

algunos de madera, de viento y de cuerda, éstos ultimos también conocidos como cordofonos
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los cuales fueron de gran impacto en América debido a que no se tenian registro de su
existencia, lo que significé algo nuevo en la vida de los nativos como parte de su quehacer

musical, poco a poco tendrian cabida en sus manifestaciones tanto de regocijo como de culto.

3.2.1 Cordofonos

Son aquellos instrumentos cuyo generador de sonido proviene de la vibracion de las cuerdas
con las cuales estan hechos, el material del cual estan elaboradas las cuerdas es muy diverso
desde el pelo de distintos animales hasta fibras sintéticas. Del mismo modo, existen distintas
maneras de producir sonido de estos instrumentos, puesto que surgen cuando son frotados,
pulsados o bien rasgados tanto con las manos o con un “excitador” normalmente estan
acompariados de un arco que funge como el percutor de dichos instrumentos, por lo que su
estructura morfoldgica se reduciria a una caja de resonancia, un mastil que funge como el

soporte, las cuerdas y en determinado caso el arco musical.

En esta categoria podemos encontrar a los instrumentos de cuerda pulsada en donde
la cuerda vibra al ser punteada por los dedos produciendo de este modo el sonido, a ellos
pertenecen los laddes, las arpas, mandolinas o vihuelas. Los segundos serian aquellos
instrumentos frotados, que como bien ya se ha mencionado, necesitan de un arco,
generalmente hecho de madera para frotarlo al cuerpo del instrumento, produciendo de esta
forma los sonidos, a continuacion, se explicaran con mejor detenimiento algunos

pertenecientes a dichas categorias.

3.2.1.1 De cuerda pulsada
Ladd

Su origen se remonta a la Edad Media, cuya introduccion por toda Europa se vincula a los
musulmanes, su estructura fisica se caracteriza por un cuerpo o caja de resonancia abombada
compuesto por un numero variable de duelas, va estirando su disefio casi semiesférico hasta
tomar una forma de media pera (véase figura 27-a). “La caja de resonancia se cierra por
delante con la tabla armoénica, hecha generalmente con maderas resinosas, reforzada

interiormente por una serie de barras transversales, entre cuatro y ocho. Sobre ella se talla la
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roseta mas o menos complicada y adornada”.*®* En la parte superior sobresale el mastil con
la capacidad de ocho a diez trastes. Asimismo, en el extremo superior se encuentra el
clavijero curvado y recto hacia atras que le da una peculiaridad fisica y de reconocimiento a

dicho instrumento.
Vihuela

Es un instrumento muy parecido a la guitarra actual (figura 27-b), aunque de un menor
tamafo y de curvas menormente pronunciadas. Cuenta con seis 0 sietes pares de cuerdas
afinadas al unisono. En la tapa presenta una roseta central tallada, aunque podia llevar méas
superpuestas en madera, algunos ejemplares llevan ornamentaciones muy trabajadas con
“marqueteria, nacar y maderas preciosas, lo que indicaba un destino del instrumento para las
clases altas, la aristocracia o bien la jerarquia eclesiastica. En la tapa armonica esta pegado
el puente, donde se anclan las cuerdas”.8 A diferencia del laud, la cabeza no se dobla sobre

el diapason lo que permite a las clavijas insertarse por detras.

Podemos encontrar gran parte de estos instrumentos dentro de los cancioneros de las
costumbres cortesanas y populares del siglo XV y XVI relativas a la poesia y a la lirica de la
época, cabe mencionar que los reyes catélicos eran amantes de la musica instrumental, y
entre los instrumentos de su preferencia durante la corte aparecia principalmente la vihuela
siendo que “los vihuelistas practicaban los géneros menores derivados de las formas de danza
y de la musica vocal de los villancicos y los romances”.'®® Lo que demuestra parte del
entretenimiento del reinado. Este instrumento fue uno de los que cruzo6 el océano con el
descubrimiento de América, y al llegar alli, fue transformandose y adaptandose a formas de
instrumentos nativos, dando lugar a otros nuevos como la guitarra criolla, el charango o la

mandola americana.

184 Juan José Rey Marcos, Evolucion de los instrumentos de cuerda de pulsacién, Madrid, Cultural Albacete,
1986, p. 17.

18 Tomas Badia lbafiez, Julio Coca Moreno, Los instrumentos de cuerda pulsada, su origen y evolucidn,
Espafia, Centro de Estudios Borjanos-Institucion «Fernando el Catdlico», 2013, p. 42.

186 Higinio Anglés, La musica en la corte de los Reyes Catdlicos, Tomo I. Polifonia religiosa, Madrid, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Diego Velazquez, 1941, p. 67.
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a) b)

Figura 27. a) Ladd renacentista, b) Vihuela espafiola, tomadas de La musica a través de la historia
(Renacimiento), por Jorge Benayas y Esther Lopez, 2012, p. 15.

Arpa

Se ha considerado una evolucion de la lira primitiva remontandose a las civilizaciones
egipcia, griega y romana. Se constituye por un marco o arco triangular con cuarenta y seis
cuerdas tensadas entre la seccion inferior y la superior (véase figura 28-a). La caja de
resonancia se encuentra en la parte inferior del instrumento. Convive perfectamente entre el
ambiente popular y de culto, y su uso estd muy arraigado en culturas muy diversas, desde la
musica celta hasta los ritmos latinoamericanos y andinos.’®” Su tamafio puede variar
ampliamente, asi como su decoracidn; las hay simples como las arpas celtas y muy complejas

como las grandes arpas francesas utilizadas en la musica ritual.

Mandolina

Es un instrumento de cuerda muy similar a la estructura de un laud, pero de proporciones
mas reducidas. Se compone de cuatro drdenes de cuerdas dobles que se afinan como las de
un violin. La caja de resonancia puede variar en cuanto a forma puesto que puede ser
abombada o plana, con un mastil de cabeza “asimétrica en forma de hoz y trastes de cuerda
de tripa (figura 28-b). La boca estaba inserta en la tapa armonica, y el puente pegado a ella.

Se tafiia bien con los dedos o con un plectro”.}% Se fue expandiendo en América y en la

187 |bidem, p. 15.
188 |bidem, p. 46.
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actualidad, como ejemplo en Meéxico, se utilizan en conjuntos juveniles llamados

estudiantinas.

.
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a) b)

Figura 28. a) Arpa elaborada por el laudero Tomas Badia, b) Mandolina Lombarda tomadas de Los
instrumentos de cuerda pulsada, su origen y evolucién, por Tomas Badia Ibafiez y Julio Coca Moreno,
pp. 15y 46.

3.2.1.2 De cuerda frotada

Viola de gamba

Desde la época del Renacimiento es conocida como vihuela de arco (en castellano) o viola
de gamba (en italiano) la cual pertenece a la familia de cordéfonos de arco cuyo cuerpo en
forma de ocho permite su mejor manipulacion para su ejecucién. Este instrumento cuenta
con un diapason curvo y con siete trastes, la caja de resonancia asemeja a unos hombros
caidos y un fondo plano, un puente curvo, un clavijero (podria contener algin tallado
figurativo), oidos (o efes) en forma de “C” de donde emana el sonido y alrededor de cinco a

siete cuerdas (véase figura 29).

Fue utilizado en mdsica sacra o de culto, se tafiia sobre las rodillas del intérprete, es
decir, de forma vertical. Para su construccion se utilizaba madera de arce, nogal, y olivo para
el diapason. El arco se construia con crin de caballo y las cuerdas eran de tripa. Su afinacion
no era (nica, pues variaba de unas regiones a otras.*®® En la actualidad podria relacionarsele
a un violonchelo ya que las proporciones en tamafo y la forma de ejecutarse son muy

parecidas. La viola de gamba tuvo un amplio esparcimiento por toda Europa a partir del siglo

189 |bidem, p. 22.
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XVI, brindando una nueva musica de gran expresividad y a una escritura cada vez mas
especializada. Alemania, Inglaterra, Francia e Italia destacaron en su produccion musical y
de sus mejores compositores!® por lo que su pronta difusion enriqueceria la actividad

musical de todo el continente.
Violin

De origen italiano, es considerado el instrumento mas pequefio y de sonido méas agudo entre
la familia de cuerdas frotadas (figura 29) conformado por una caja de resonancia en forma
de ocho, un mastil sin trastes, cuatro cuerdas (elaboradas de tripa o de materiales sintéticos),
éstas se ajustan mediante un clavijero y se extienden sobre el mastil y la caja de resonancia
con tapas bombeadas y dos oidos en forma de f. Un puente, clavijero, microafinadores y un
arco que lo hace sonar. Fue considerado como un instrumento predilecto de la musica “culta”,
pero también de la musica popular, “por su penetrante timbre y su capacidad para realizar
melodias, a la vez que relleno arménico. En Espafia también hubo fabricantes de violines,

llamados violeros, organizados en gremios como el que habia en Sevilla en 15277.1%

Lo YiodeGamda 4 Yiollafule 3,7 1 & % Side Pafaa Ql:nynu(kvn- a3 DR
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Figura 29. Conjunto de Violas de gamba y Violines, tomada de Roger Edward Blumberg [en linea]
http://www.thecipher.com/viola da gamba cipher-3.html, 2002.

190 Cristina Bordas, Origen y esplendor de la Viola de Gamba, Espafia, Fundacion Juan March, 2014, p. 12.
11 Josemi Lorenzo Arribas, “El violin, una creacion del Renacimiento”, [en linea],
file:///C:/Users/Ada/Downloads/Ano_1550_EI_violin_una_creacion_del Rena.pdf, fecha de  dltima
actualizacidn, 2017, fecha de consulta, 23 de junio de 2021.
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3.2.2 Aer6fonos

3.2.2.1 Instrumentos de viento - madera

Chirimia

Este artefacto sonoro parecido a un oboe, se caracteriza por tener un cuerpo hueco
longitudinal hecho de madera y una embocadura compuesta por dos lenguetas hechas de
vegetales cuyas formas en “V” se encuentran atadas a un pequeio tubo de metal que también
suele introducirse al extremo del otro cuerpo tubular acabando en un pabellén en forma de
campana. Cuenta con una serie de seis a nueve orificios de digitacion que permiten crear una
diversidad de rangos sonoros, de acuerdo con su digitacion (véase figura 30). En lo que
respecta a su historia, se sabe que llegaron al continente americano a través de las redes de
intercambio comercial propiciadas por diversas autoridades como el clero regular, ministriles

0 maestros de capilla cuyas finalidades de ejecucién eran diversas.

Se dice que aparecio6 en Espafia en la época de la ocupacién de los Moros. Se menciona como
un instrumento que se popularizé en algunas regiones de Europa, siendo utilizado para
convocar a celebraciones religiosas o para citaciones de caracter civil. Instrumento de sonido
agitado y chillon. [...] Aprovechando su sonido tosco e intenso, los juglares y pregoneros de
antafio se servian de ella para convocar a la gente a las plazas de los pueblos y asi comunicar

los Gltimos sucesos, novedades y decretos.!%2

La chirimia por tanto fungié como un instrumento indispensable en los actos populares a los
que acudia el cabildo eclesiastico y la demés poblacion, tanto en celebraciones de indole
religiosa como profana por lo que se establecié a una agrupacién o conjunto de personas que
ejecutaban dicho artefacto, llamados chirimias. Despertando el entusiasmo de los habitantes
de Ameérica, prestando sus servicios en las festividades principalmente religiosas, en las

misas de las catedrales sirviendo para doblar el canto a capella.*®

Figura 30. Chirimia, tomada de Matthias Stockli, Raices de la musica tradicional indigena en
Guatemala: el caso de la chirimia, p. 91.

192 Carlos Augusto Cardona Arboleda, “La musica del resguardo indigena de Caiamomo y Lomaprieta”, en
Revista Anfora, Vol. 2, no. 3, 1994, p. 71.
198 Jeslis Estrada, MUsica y musicos de la época virreinal, México, SEPTENTAS DIANA, 1973, pp. 30-31.
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Bajon

El término bajon deriva del adjetivo “bajo”, que hace referencia al sonido grave o bajo que
emite el instrumento, esta constituido por un cuerpo cuya forma alargada y cénica puede
Ilegar a medir hasta un metro de longitud (véase figura 31-a), elaborado de madera de arce o
de arboles frutales como cerezo o nogal principalmente. Contiene dos perforaciones paralelas
en la parte inferior, a lo largo de toda su extension unidas entre si, formando un Unico tubo
conico. En la parte superior encontramos las aberturas de entrada y salida de aire, que son
los extremos del tubo de sonido: la de mayor tamafio o amplitud es de salida la cual va a
formar la campana, y la de menor tamafio de entrada, la cual sirve de introduccion para el
tudel (pequefio disco o pieza metalica que sirve como sello de boquillas en instrumentos que
poseen cafias o lengietas). Dispone aproximadamente de diez orificios y dos llaves metélicas
que funcionan para producir diferentes notas que permite tocar el bajén. Los metales mas
frecuentemente empleados en la elaboracion y acoplamiento de las llaves fueron el hierro o

el laton.1°

Cabe mencionar que este instrumento tuvo la cualidad de forjar su fama dentro del
ambito religioso pues normalmente se tocaba para brindar solemnidad en las misas de las
catedrales, muchas veces acompafiados de otros instrumentos de viento como la chirimia o
de cuerdas como el contrabajo. Es el instrumento para acompanar la musica de “atril, y es el
gue regularmente usan todas las iglesias de Espafia; si acompafia también el contrabajo sera
capilla doble, de muchas voces, que necesitan de méas bajo para el abrigo de ellas. Pero lo
cierto es que el contrabajo s6lo se usa cuando hay una orquesta grande o una capilla muy
completa de voces”.1*® Hoy en dia puede considerarsele el antecesor del fagot.

Cromorno

Es un aer6fono con forma de bastén invertido o “gancho” (figura 31-b) el cual se caracterizo

por tener una lengleta doble encapsulada, es decir, cerrada dentro del cuerpo del mismo por

1% QOvidio Giménez Martinez, “Presencia y uso del bajon en Valencia durante los siglos XVI al XX y

transferencia de sus funciones al fagot”, Tesis Doctoral, Departamento de Comunicacion Audiovisual,
Documentacion e Historia del Arte, Universidad Politécnica de Valencia, 2015, p. 32.

195 Andrés Palencia Soliveres, MUsica sacra y musica profana en Alicante: La capilla de misica de San Nicolas
(ss. XVI-XVIII), Valencia, Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia, Generalitat Valenciana, 1996, p. 135.
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todo el extremo de un tubo largo, asi como también por contar con una serie de orificios que

permitieron jugar con las distintas tonalidades, los habia de diversos tamafios.
Flautas dulces

Como en todas las épocas, estas flautas estuvieron presentes en la vida musical de las distintas
culturas, por lo que el Renacimiento no fue la excepcién pues hasta la actualidad se han
estudiado de diversas tipologias. La flauta de pico o también conocida como flauta dulce fue
fabricada en una o dos piezas formadas por un tubo cilindrico manteniendo los mismos
agujeros digitales de una flauta convencional, es decir, siete por delante y uno por detras para
ser tapado por el pulgar (figura 31-c). La gran variedad de tamafios existentes, jugaron con
las distintas tesituras que se pudiese reproducir, formando como acompafiamiento de otros
instrumentos de viento y cuerda, ambientando principalmente danzas y conciertos de indole

religiosa.

Asimismo, se utilizaron para acompafiar la voz y otros instrumentos en los Ilamados
conjuntos instrumentales de distinto timbre (especialmente instrumentos de tipo “suave” o
“bajo” como laudes, violas de gamba, voces, cromornos, violas de rueda, vihuelas, entre
otros. Por otra parte, también fueron consideradas como instrumentos “mundanos” aunque
elegantes, oportuno de las clases altas y apropiado para acompafar ocasiones placenteras y
menos formales, simbolizando indulgencia y ocio'®, su portabilidad, a consideracion de
otros instrumentos, fue mucho mas sencilla y por tanto, mas facil de adquirir por parte de

otros musicos.

Cornetto

Es un instrumento de madera que tuvo su maximo esplendor en la Italia del siglo XVI,
también es conocido como corneta negra o corneta curva (figura 31-d), elaborado de un tubo
conico con una longitud similar a la de un clarinete u oboe actual, aunque levemente curvado
hacia un lado, normalmente del derecho, solia hacerse de marfil o de madera cubierto por un

cuero que lo protegia, adicionalmente podia afiadirsele una embocadura que permitia facilitar

1% José Gustems Carnicer, “La flauta dulce en los estudios universitarios de Mestre en educacié musical en
Catalunya: revision y adecuacion de contenidos” Tesis Doctoral, Facultad de Pedagogia, Universidad de
Barcelona, 2003, pp. 85-86.
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su ejecucion. Su sonido es muy similar al de las trompetas, pero dulcificado.'®” Consta de
seis orificios delanteros y uno trasero, poseia una cualidad musical muy importante para

doblar la voz humana, especialmente de aquellos registros agudos.

a) b) c) d)

Figura 31. a) Bajon, b) Cromorno, c¢) Flauta de pico, d) Cornetto, tomadas de La musica a través de la
historia (Renacimiento), por Jorge Benayas y Esther L6pez, 2012, p. 14.

3.2.2.2 Instrumentos de viento - metal

Sacabuche

Considerado como el antecesor del trombén actual, cuyo vocablo se relaciona con los
términos sackbut y saqueboute, variantes etimoldgicas francesa e inglesa respectivamente,
lo que se podria traducir como “saca-empuja”.1% Es un instrumento con un sistema de varas,
que permiten acortar o alargar su dimension para producir sonidos tanto graves como agudos,
cuenta ademas con su boquilla, una llave de desaglie por donde se transporta el sonido y

finalmente termina con una campana en forma de embudo (véase figura 32-a).

Data aproximadamente de finales del siglo XV, usado principalmente como parte de
las bandas militares que solian tocar al aire libre, pero también en expresiones polifénicas
como parte de la masica de las catedrales espafiolas, de las cuales se pueden encontrar

diversos tamafios y tonalidades, contralto, tenor, bajo (en dos afinaciones diferentes) y

197 Alfonso Pozo Ruiz, “La musica renacentista en Sevilla (siglo XVI)”, en alma mater hispalense [en linea],
https://personal.us.es/alporu/histsevilla/musica_renacimiento_sevilla.htm, fecha de publicacion s/f, fecha de
Gltima consulta, 19 de junio de 2021.

1% Ramoén Andrés Gonzalez Cobo, Diccionario de instrumentos musicales, Barcelona, Peninsula, segunda
edicion, 2009, p. 1139.
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contrabajo. Los sacabuches, junto a la corneta, bajon y chirimia fueron uno de los primeros

instrumentos musicales en ser incorporados en la plantilla instrumental de las catedrales.'*®
Trompeta

Consiste en un tubo metélico de laton doblado en espiral que va ensanchandose desde la
boquilla acampanada hasta al pabellon (figura 32-b), produciendo una diversidad de sonidos
que van desprendiéndose de acuerdo a la forma en que el intérprete le sopla. A lo largo del
tiempo ha ido transformandose puesto que en la Edad Antigua fueron elaborados de otros
materiales y diversas formas como el cobre o bronce, ya fueran rectas, circulares u ovaladas,
cuya funcion estuvo estrictamente vinculado para dar 6rdenes de ataque en eventos bélicos.
Fue en el Renacimiento en que la trompeta adquirio cierta popularidad social, esto debido al
uso que emplearon de esta los trovadores, especialmente los conocidos como de cdmara,
sirviendo como representantes en las fiestas de la nobleza; fue a partir de esto que los
compositores de la época incluyeron a la trompeta en sus obras, lo que provocoé a su vez, una

mayor atencion en su evolucion por parte de los constructores?®,

Las primeras trompetas novohispanas de metal, arribaron con los conquistadores y su
masica militar, aunque el instrumento no haya surgido en esas tierras, sino que fue llevado
por los ejércitos arabes. Las trompetas sirvieron para dar 6rdenes a la milicia, en tanto los
clarines, de voces mas agudas, a la caballeria; aunque el pifano se usé junto con las trompetas,
éstas tenian una fuerza y rango sonoro mayor.?! Una vez consumada la Conquista de
México, los frailes en su mision evangelizadora ensefiaron a los indigenas a construir y a
tafier instrumentos musicales, peculiarmente de viento como los sacabuches y las trompetas

que sirvieron en la liturgia catélica, asi como en las festividades y procesiones de los pueblos.

199 Monica Chirino Landraud, “Los instrumentos de cuerda frotada y de viento de la capilla de musica de la
Catedral de Canaria en el Antiguo Régimen”, Tesis Doctoral, Universidad de las Palmas de Gran Canaria, 2018,
pp. 371y 374.

200 Alejandro Mercado Villalobos, “La trompeta: su uso histdrico en las bandas de mdsica de viento mexicanas
decimononas”, en Revista el Artista, no. 16, 2019, p. 3.

201 Jorge Amos Martinez Ayala, “jAy! Tengo mi clarin sonoro... Las trompetas de metal y los militares pardos
en el Michoacan novohispano”, en Luis Diaz Santana Garza, La Investigacion Musical en las Regiones de
México, México, Universidad Autdnoma de Zacatecas, 2018, p. 4.
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a) b)

Figura 32. a) Sacabuche, b) Trompeta, tomadas de La musica a través de la historia (Renacimiento), por
Jorge Benayas y Esther Lépez, 2012, p. 14.

3.2.3 Instrumentos de teclado

Organo

Quizéa sea el mas popular de la época en dicha categoria pues se trata de un instrumento de
viento conformado por una sucesién de tubos, un deposito de aire y fuelles, por los cuales se
hace pasar selectivamente aire en vibracion, lo que permite producir el sonido (véase figura
33-a). El mecanismo se pone en funcionamiento mediante dos o hasta cuatro teclados
manuales que el 6rgano posee y un juego de pedales opcionales. Antiguamente, junto con el
organista se encontraba el “entonador” que se encargaba de accionar la palanca de los fuelles
para producir el aire. Los registros por su parte, fueron una especie de interruptores que

permiten el paso del aire a través de los tubos para hacerlos sonar.2%

Con el paso del tiempo y de los siglos se fueron introduciendo modificaciones y
elementos nuevos en su mecanismo: el teclado para los dedos, las variaciones como las teclas
negras, las posibilidades sonoras (nimero de tubos y variedad de timbres). Sin duda este
artefacto sonoro se convirtio en el escenario principal del culto sacro, puesto que permitio su

incorporacion en los conventos y catedrales para la prédica de la palabra sagrada, lo que

202 Leonor Victoria Moreno, “Estudio del 6rgano y evolucion a través de la historia” en Revistas del Servicio
de Publicaciones de la UCA (Universidad de C&diz), no. 2, 1985, pp. 141-143.

115



permitid que surgieran organistas compositores interesados que también se dedicaban a

improvisar, en algunas ocasiones a dirigir y ensefiar.
Clavicordio

El clavicordio es un instrumento de teclado encordado, con forma de caja rectangular (figura
33-b), que produce sonido debido a que sus cuerdas son percutidas por placas metalicas
Ilamadas tangentes. Cuando una tecla se presiona, el extremo se levanta y la tangente golpea
las cuerdas.?®® También fue utilizado en eventos de carécter religioso y se le ha considerado

como el antecesor del piano.

a) b)

Figura 33. a) Organo, b) Clavicordio, tomadas de La musica a través de la historia (Renacimiento), por
Jorge Benayas y Esther Ldpez 2012, p. 15.

3.2.4 Instrumentos de percusion

Pandereta

Considerado como un instrumento membranéfono e idi6fono, se caracteriza por un aro
semicircular o media luna de madera, metalico o plastico que contiene diversos agujeros
paralelos en donde se insertan las sonajas metalicas (véase figura 34-a). Este aro puede estar
recubierto por una piel de animal o sintética que funciona como la membrana, es ejecutada
con las manos. Fue utilizado dentro de los recintos catedralicios para la solemnidad del credo

religioso.

208 Esteban Marifio Garza,”El color del sonido: el temperamento y afinacién del clavicordio ubicado en el
Museo Nacional del Virreinato, Tepotzotlan, Estado de México” en Estudios sobre conservacion, restauracion
y museologia, Vol. 2, 2015, p. 11.
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Timbal

Consiste en una caja de resonancia semiesférica elaborada de cobre con una membrana fijada
por medio de un aro de metal. Se utiliza golpeandolo con baquetas (figura 34-b). El sonido
emanado es de escala grave. Fue utilizado principalmente como un arma en escenarios
bélicos. Este instrumento tuvo la connotacion de ser ejecutado tanto en recintos cerrados para

la muUsica religiosa, asi como en espacios publicos para la musica de entretenimiento.
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Figura 34. a) Pandereta, b) Timbal, tomado de recurso digital slideshare, “Clasificacion de
instrumentos musicales”, [en linea] https://es.slideshare.net/abvsecades/clasificacion-
deinstrumentosmusicales, 2010, p. 37.

3.3 La expresion musical en América

A partir del contacto en 1492 y de las primeras expediciones europeas sobre los nuevos
territorios, permitieron a los espafioles darse cuenta de que se encontraban frente a una
extensa region interesante y enriquecida, por lo que poco a poco comenzaron a participar en
redes de intercambio que implementaban las cuestiones econémicas y alimenticias, asi como
de relaciones personales, politicas y artisticas que fueron tejidas por los diversos pueblos
indigenas. Los aspectos culturales resultantes de dicho contacto llevaron a transformar un
estilo de vida de los oriundos precolombinos, fomentando elementos distintos a los
acostumbrados para su propia adaptacion. Nos encontramos frente a una necesidad de
supervivencia y ademas frente a la ambicion de los europeos para abastecer sus deseos y

apetitos que buscaban saciar, apoderandose de la confianza y recursos de los indigenas,
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aunque de acuerdo a sus instituciones religiosas ellos debian mantener compostura y seguir

con los codigos morales que impedian perder su identidad como “buenos cristianos”.2%

La Conquista, como proceso histdrico supuso, por tanto, la dominacién de una cultura
sobre otra, en donde las comunidades indigenas adoptaron formas estratégicas frente a las
imposiciones de la jerarquia eclesiastica y politica colonial. Todas ellas, cefiidas en procesos
de comportamientos e ideologias diversas siendo que “los [indigenas] fueron aceptando
simbolos de la religion dominante en tanto que en el nivel profundo de su dindmica han
mantenido lealtad a los cultos tradicionales gestados en el seno de las comunidades
devocionales”.?® Esto a lo que Félix Baéz denomin6 como refuncionalizacion simbdlica
permite matizar e interpretar una realidad social en aras de transformacion, es decir, el
sincretismo resultante de una imposicién cuya derivacion conservaria elementos antiguos de

la tradicidn indigena para articularse con los de tradicion europea.

Si los espafioles eran personas, podian enfrentar a los oriundos por medio de la fuerza
o la diplomacia, pero también podian establecer relaciones y alianzas con ellos, es por ello
que los grupos mesoamericanos no dudaron en conocer quiénes eran aquellos recién llegados,
moderarlos y humanizarlos para reducir laamenaza (al menos en un inicio) que representaban
y poder manipularlos en su beneficio, buscando aliarse con ellos para mantener su control a
cambio de su proteccion. La identidad religiosa y cultural de los conquistadores como
guerreros cristianos de sangre pura que luchaban contra infieles a nombre de la verdadera
religién era tan fundamental e impasible que les impedia admitir o contemplar siquiera la
posibilidad de que la vestimenta, la alimentacién, el comercio carnal y social con los
indigenas pudiera modificarlos y hacerlos parecerse a ellos, esto fue en parte lo que sucedi6

en la practica.?%®

Asi pues, como un elemento indispensable e interesante en la vida de ambos grupos
(la masica) sirvié como un factor de conversion estratégica para que los nativos se acercaran

a la ideologia y devocion cristiana de los europeos. Mas que nada, debe entenderse que las

204 Federico Navarrete Linares, ¢Quién conquistd México?, México, Penguin Random House, Grupo Editorial,
2019, p. 44.

205 Broda, Op. Cit., p. 17.

206 Navarrete Linares, Op. Cit., pp. 58y 67.
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inquietudes de los gobernantes primeramente estuvieron respondiendo a cuestiones de indole
religiosa, por lo que el material de ensefianza que las autoridades eclesiasticas, en este caso,
los frailes implementaron en las primeras instituciones educativas como el Colegio de Santa
Cruz de Tlatelolco, el Colegio de Texcoco, entre otros, consistia en “leer y escribir, cantar y
tafier instrumentos musicales y la doctrina cristiana”. Desde el principio, la evangelizacion
iba acompafiada por la inmersion de los nativos a la civilizacion europea cuyo valor no se les
presentaba solo en el orden intelectual leer y escribir, sino también en el artistico: “cantar y
tafier instrumentos musicales”.?%” Esto permitio que los religiosos animaran con placer el
fervor de sus fieles por la masica, acogian con los brazos abiertos a los cantores, hacian pues
que se multiplicara el nimero introductorio de los instrumentos asi como el de los ejecutantes

para acrecentar su conversion religiosa.

Este adoctrinamiento se logro bajo la concentracion de la poblacién en los conventos,
lugar por excelencia para la educacion. Muchos de los educandos vivian apartados de sus
padres y de su ambiente de procedencia que ain manifestaba aspectos del “paganismo”,
vivian bajo estricta vigilancia de los religiosos, contemplando una vida casi monacal,
impregnandose ingenuamente de todo aquello que se les ensefiaba.?®® Siendo asi que los
métodos de evangelizacion, bien lo sabemos, hicieron de la misica una de sus herramientas
mas eficaces como prolijamente describen las cronicas de los frailes, “los dogmas, misterios
de la fe, oraciones y ritos cristianos, se transmitian por medio de la palabra cantada, de la

musica “instrumental”, pero sobre todo mediante la fiesta y la celebracion”.2%®

Interesante es que se analice la importancia que tuvo la musica en la tradicion cristiana
europea, puesto que fue la base de la nueva concepcién musical durante la Colonia, sabemos
que la ensefianza de la liturgia convocaba a la presencia de respeto y compromiso ante la
iglesia, por lo tanto, el material de ensefianza se sujetaba a lo méas esencial para la vida
cristiana: los mandamientos de Dios y de la Iglesia, la declaracion del pecado mortal y del
venial, las oraciones principales, las obras de misericordia. . . etc., segin se desprende de

una doctrina compuesta a tal efecto. Luego entonces, es aqui donde se valié de la musica y

207 José Maria Kobayashi, “Dos empresas educativas en el México del siglo XVI”, en Relaciones Estudio
Historia y Sociedad- El Colegio de Michoacéan, Vol. 3, 1982, p. 9.

208 | bidem, p. 10.

209 [srael Alvarez Moctezuma, “La cultura musical en los ambitos indigenas de la Nueva Espafia” en
Arqueologia Mexicana- La Musica Prehispanica, Vol. 16, no. 94, 2008, p. 49.
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la pintura a fin de facilitar el aprendizaje, y desde luego, las representaciones de teatro

edificante las que se encargaron de dar el Gltimo toque a la instruccion.?1°

De la misma forma en que se acrecentaba la vision de la espiritualidad en los nativos
como una necesidad, no dejaron de aprehender sus propias costumbres, puesto que “las
liturgias conventuales solemnes, las fiestas de los santos patronos de los pueblos, las
innumerables procesiones de los atrios, las representaciones de autos sacramentales, las
grandes farsas y demas festividades que colmaban el calendario litargico cristiano, se creaban
y llevaban a cabo en los grandes conjuntos conventuales”?! con parte de su esencia que
involucraba sus préacticas de su vida tanto ritual como profana. Cabe mencionar que los
religiosos no prohibieron de primer momento las manifestaciones indigenas, siempre y
cuando no tuviesen una inclinacion hacia la veneracion de sus deidades, sino que dichas

practicas pudieran encauzarse al cristianismo.

Fue tanta la prisa que se dieron por deprender la doctrina y los nuevos cantos y como la gente
era mucha, estabanse a montoncillos, asi en los patios de las iglesias, y ermitas como por sus
barrios, tres y cuatro horas cantando y aprendiendo oraciones, y era tanta la prisa que por
doquiera que fuesen, de dia o de noche, por todas partes se oia cantar y decir toda la doctrina
cristiana, de lo cual los espafioles se maravillaban mucho de ver el fervor con que le decian, y
la gana con que lo desprendian y la prisa que se daban a lo deprender. Y no s6lo deprendieron
aquellas oraciones, sino otras muchas que saben y ensefian a otros con la doctrina cristiana y

en esto y en otras cosas ayudan mucho. 2*2

Debe saberse que la vision colonialista muestra a la imagen de los conquistadores y frailes
como personas con poderes sobrenaturales porque fueron ellos quienes “cambiaron la manera
de pensar de los indigenas” aunque no fue del todo asi, podemos asegurar que a través del
engafio, amenaza, violencia y de sanciones, obligaron a los indigenas a presenciar las misas
y sermones, a realizar los principales sacramentos y a manejar un nuevo vocabulario

cristiano: Dios, alma y pecado.?*® Por una via legal impuesta por ellos mismos, el régimen

210 Kobayashi, Dos empresas educativas. .., Op. Cit., p. 11.

211 Alvarez Moctezuma, Op. Cit., p.49.

212 Fray Toribio de Benavente “Motolinia”, Historia de los Indios de la Nueva Espafia, Edicion, estudios y
notas de Mercedes Serna y Bernat Castany, Madrid: Real Academia Espafiola, Centro para la Edicion de los
Clasicos Espafioles, 2014, p. 139.

213 Navarrete Linares, Op. Cit., p. 164.
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espafol fue colocando a los naturales en una posicion de inferioridad concebidos de forma
permanente como los “nuevos cristianos”, pero sobre todo de forma estratégica puesto que
los veian incapaces de practicar la fe cristiana de manera auténtica, viéndolos asi como objeto
de sometimiento y subordinacion, es por ello que utilizaron sus tradiciones y actividades

cotidianas como vehiculo de control.

La cristianizacién marcé los espiritus y mermé el monopolio de la idolatria por sus
representaciones exteriores, mediante el uso del espacio, la edificacion de iglesias, conventos
y capillas; mediante sus misas, celebraciones y fiestas; por el papel que jugo su calendario,
por la fidelidad que presentaban los nobles y los indios de la iglesia, etc. [...]. Los indios
dificilmente contaban con medios para repeler un cristianismo que por lo demas les aportaba
ritos de sustitucion adaptados a las necesidades de su supervivencia.?** Esto como ya se ha
mencionado, fue un sistema que poco a poco se fue adaptando a las necesidades locales,

determinado por su parte su aprobacion y difusion frente a los propios oriundos.

Ante esto, nuevas miradas y planes surgieron en los religiosos al darse cuenta de la
“devocion” con que los indigenas se desenvolvian, practicamente fue parte de su plan para
seguir acercando a la demas poblacién a su conversion, ensefiando de primera mano a los
mas pequeiios, aquellos nifios quienes son mas faciles de “convencer” para que aprendieran
a escribir “letras grandes y griegas”, el mismo canto llano como canto de drgano, a
encuadernar, a iluminar. El acercamiento de los indigenas con la préactica musical se dio de
dos formas: sin ser estudiada, el pueblo pudo utilizarla para cantar en sus celebraciones, y tal
como sucedid previo a la Conquista, los infantes mas cercanos a los religiosos, generalmente
aquellos hijos de nobles o principales, aprendieron a cantar, a escribir, componer y a ejecutar

instrumentos musicales.?®

También en la ensefianza existié una fuerte diferenciacion hacia los estratos sociales
tanto de nobles como de los plebeyos, normalmente a los primeros se les instruia en los
monasterios, mientras que, a los segundos en los atrios, ademas de ello, el nimero de

educandos era limitado, los frailes hacian eleccion de aquellos alumnos que fuesen mas

214 Serge Gruzinski, La colonizacion de lo imaginario. Sociedades indigenas y occidentalizacion en el México
espafiol, Siglos XVI-XVIII, México, Fondo de Cultura Econémica, 1991, p. 154.
215 |_ourdes Turrent, La conquista musical de México, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1993, p. 122.
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destacados para que tuvieran la oportunidad de desenvolverse en otros ambitos que requiriera
la vida monacal. De aquellos que ya tenian un conocimiento previo en la lectura y escritura,
fueron seleccionados algunos para cantar en las iglesias, asi de nifios aprendieron a cantar;
otros aprendian la confesion y ceremonia para ayudar en misay servir como sacristanes; estos
mismos nifios también solian ser porteros y hortelanos asi como desempefiar otras tareas en
los monasterios.?!® No habria de qué preocuparse por parte de los catedraticos, puesto que
cada actividad, sea cual fuere, era realizada por los indigenas con “fidelidad y

responsabilidad”.

La razén por la cual los indigenas aceptaron al catolicismo [y demas préacticas] no
fueron sdlo las acciones que mostraron los frailes, sino la disposicion de los nativos por
aceptar a los dioses de los espafioles (santos), la misma apertura a lo nuevo y diferente,
muestra muchos de los animales, alimentos, tecnologias, ideas y costumbres traidas por los
africanos y demas europeos que llegaron a partir de 1519 a estas tierras.?!’ Los
evangelizadores querian que los indios brindaran su adhesion al eje mas extrafio de esa
realidad europea, sin raices locales sino a lo sobrenatural cristiano. Adaptarse a esta sociedad
resultaba al mismo tiempo facil e insuperable. Por un lado, facil porque a pesar de las
distancias considerables que las separan, ambos mundos estaban de acuerdo en valorar lo
suprarreal al grado de hacer de ello la realidad Gltima, esencial e indiscutible de las cosas.
Por el otro, insuperable, pues la forma en que la asimilaban y concebian diferia por todos los
conceptos. “Los malentendidos se multiplicaron: Respecto a la creencia, ya que de modo
general los indios la interpretaron como un acto, en el mejor de los casos una transferencia

de fidelidad a una potencia nueva, suplementaria” 28

Ahora bien, los resultados hacia la practica musical fueron enriqueciéndose y creciendo
para ir mejorando en cuanto a técnicas y ejecucién. Por una parte, se tiene en cuenta que los
indigenas lograron conservar [al menos en un principio y en esencia] su tradicion musical,
sus procesiones, la danza, los atavios y aprendieron los cantos de la iglesia. Asi, ademas de
escribir, “comenzaron luego a pautar y apuntar canto llano como canto de 6rgano y de ambos

cantos hicieron muy buenos libros y salterios de letra gruesa para los coros de los frailes y

216 |bidem, p. 124.
217 Navarrete Linares, Op. Cit., p. 176.
218 Gruzinski, Op. Cit., p. 186.
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para sus coros con letras muy grandes, muy iluminadas, que ellos mismos encuadernaban”,?*°

todo su esfuerzo y dedicacion iba generando en ellos la capacidad de ir componiendo sus
propias obras (motetes y villancicos especialmente).

Los indigenas demostraron tal capacidad, que los frailes los organizaron en capillas. En ellas,
al igual que en Europa, un grupo de cantores y ministriles se hallaban bajo el mando o direccién
de un maestro de capilla, responsable de la musica durante las celebraciones litargicas de la
iglesia. Los indigenas interpretaban un repertorio amplio y actualizado, similar al que se
escuchaba en Espafia desde el siglo XV. Estos cantores, dice Torquemada, entre los que habia,
“muy diestros”, se iban remudando cada afio en el oficio de maestros y capitanes. Por cada

capilla habia cinco o seis, aunque su nimero generalmente era mayor.??

3.4 La musica como construccion cultural

Es importante recordar que, a lo largo del tiempo, las diversas culturas han logrado ordenar
los elementos sonoros para crear melodias, ritmos y armonias que han ido desempefiando un
papel clave en el desarrollo del hombre. La musica constituye un hecho social indudable,
adentrandose en la colectividad humana, asignandole ideas, conceptos, significados, valores
y funciones que permiten relacionarse y adaptarse en un espacio determinado. Es asi como
el hombre se expresa a través de formas culturales; en el caso de la musica utiliza ademas un
lenguaje especializado, diferenciado del cotidiano, que plantea como tal, “varios niveles de
entendimiento y nos permite advertir la extension del dialogismo en la cultura moderna, y
también la importancia del ingrediente pasional, junto a sus dimensiones cognitiva y
contractual. Simboliza el dinamismo general de los sentimientos y contiene las estructuras

mas abstractas de las emociones”.??

Esta expresion construye un sentido de identidad mediante las experiencias directas
que impregna en el cuerpo, la mente, en el tiempo y en la sociedad misma. Entonces podemos
afirmar que las estructuras musicales surgen de patrones culturales concretos, es por ello que
cada sociedad clasifica los sonidos de acuerdo con la funcionalidad que cumplen, si es para

deleite personal, si es para musica de culto, etc. La cultura es quien concede una funcién

219 Turrent, Op.Cit., p. 129.
220 [dem.
221 Jaime Hormigos, “La creacion de identidades culturales a través del sonido”, en Comunicar: Revista

Cientifica de Comunicacion y Educacién, Vol. 17, no. 34, 2010, p. 92.
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especifica a la melodia, la que establece los espacios de interpretacion, la que brinda
simbolismo a una cancién, la que marca valores y actitudes, etc. Cada época nos ha
transmitido un lenguaje musical determinado, que nos hemos encargado de “innovar” o
transformar de acuerdo a los valores, leyes y normas que prevalecen y van surgiendo en

nuestra sociedad.??2

La mdsica esta formada de un claro componente emocional y es precisamente este
hecho el que termina convirtiéndola en un simbolo, por una parte porque los sonidos y demas
elementos que la componen hayan sido creados especificamente para convertirla en musica
simbdlica o bien, porque con el paso del tiempo y a través de su practica diaria y repetitiva y
en base a la disponibilidad social, se le ha dotado de un valor especial que convierte su

contenido en un simbolo identitario para un grupo de personas.

Asi es como la identidad cultural creada sobre el discurso sonoro dota de significado a la
musica, nos ensefia que ésta es un vehiculo para transmitir valores y normas conductuales
propios de una cultura. EI hombre entra en contacto con el mundo a través de sus sentidos,
cada uno de ellos le permite conocer alguno de los aspectos del entorno que le rodea. En esta
necesidad por percibir el entorno a través de los sentidos, el sonido se convierte en un elemento

fundamental para transmitir y recibir informacién.?>

Queda claro que, como menciona Jaime Hormigos, la musica funge como un instrumento
comunicativo primordial que busca describir diversos elementos sean sensaciones, lugares,
conceptos o situaciones concretas en diferentes épocas y por tal motivo, numerosos grupos
culturales la han utilizado como un fuerte vehiculo de socializacién, ya que siempre ha tenido
un dominio y una disposicion educativa importante que ha sido esencial para la construccién
social de estilos, de identidades culturales e individuales. “El discurso musical se abre
conscientemente a sus dimensiones préacticas hasta verse implicado en formas de vida con

concepciones singulares sobre cdmo nos relacionamos unos con otros y con el mundo”.??*

Tomando en cuenta que toda creacion cultural que el hombre ha realizado bajo ciertas
caracteristicas 0 normas especificas, ha manifestado una respuesta 0 conocimiento

involucrado en el comportamiento de una colectividad, es decir, que ha sido sujeto a

222 |bidem, p. 93.
223 |pidem, p. 94.
224 1dem.
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fendmenos presentes en la naturaleza sabiendo que la peculiaridad en ella, es la forma en que
se vivencia como tal. A lo largo del tiempo la practica musical ha estado implicada en el acto
de la ritualidad, teniendo una enorme repercusion social, debido al elemento gestual que es
mas visible, sea por la implicacion que necesita su organizacion (lugares, actores, objetos,
preparacion, realizacion, etc.). “El rito es el equivalente gestual del simbolo. Dicho de otra
manera, es un simbolo actuado. Es, por lo tanto, como el simbolo, un lenguaje primario de la

experiencia religiosa”.?%°

La masica por si sola es parte de un comportamiento simbdlico por las experiencias
humanas a las que se somete puesto que guarda significados de diferente indole, con ello
quiero referirme a su finalidad de interpretacion. “Los términos armonia y ritmo son propios
de la mdsica, pero hallamos aqui su presencia en las elaboraciones simbdlico-culturales
humanas a proposito del caos y orden social, lo cual traza el paralelismo entre musica y mito
en tanto procesos de codificacion cultural por cuya intermediacion se logra un sistema que
clasifica las experiencias historicamente vivenciadas”,??® en donde podemos visualizar a la
musica mas alla de su enfoque estético, sino mas bien como mito-paradigma que ha permitido

a los hombres comprender su existencia.

En lo que respecta a la musica cristiana novohispana podemos entenderla a través de
los mecanismos implementados por las autoridades tanto politicas como eclesiasticas, siendo
que los frailes al enfrentarse a la “idolatria” de los nativos no desearon eliminar su musica
como tal, sino por el contrario, la aprovecharon para atraer a los indigenas a la nueva fe
catdlica, comunicando entonces los principios que caracterizaron su religion, mediante las
principales doctrinas y plegarias cristianas que fueron traducidas del latin y cantadas en
lenguas nativas. A continuacion, se analizarad de manera mas profunda el papel que jugé tanto
la musica religiosa como profana en la vida indigena, los cambios y aportaciones que se
dieron frente al encuentro de los dos mundos, proporcionando asi, una nueva vision cultural

y artistica durante el contacto entre ambas culturas.

225 GQeverino Croatto, “Las formas del lenguaje de la religién”, en Francisco P. Diez de Velasco Abellan,
Francisco Garcia Bazan (Coords.), El estudio de la religion, Espafia, Trotta, 2002, p. 84.

226 Juan Luis Ramirez Torres, “El Sonido Numinoso. Msica Ritual y Biologia”, en Convergencia. Revista de
Ciencias Sociales, Vol. 11, no. 36, 2004, p. 86.
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3.5 La masica religiosa

Muchas de las cuestiones que en algiin momento nos planteamos cuando nos adentramos en
el mundo de las expresiones culturales, es para comprender el porqué de su importancia en
los distintos momentos historicos, para que se realizaba y quiénes eran los principales actores
que intervinieron en ellas. Si bien es cierto, ya he mencionado que la mdsica tuvo una fuerte
influencia en la ensefianza hacia la conversion de los indigenas, casi esencial y basica para
su mejor comunicacion. En este apartado estudiaremos el desarrollo y produccion de la
mausica litdrgica, puesto que es uno de los géneros expresados durante la época colonial

ademas de la musica profana.

La musica en la Nueva Espafa (1521-1821) tiene diversas posibilidades de estudio,
vista como instrumento de conquista, como un arma de evangelizacion, admirada como
manifestacion de solemnidad del culto religioso, entendida como medio de cohesion social o
de sublevacion de un colectivo, usada como vehiculo de oracion, vista como un componente
esencial en las fiestas y saraos, explorada como objeto de sanciones inquisitoriales??’ y desde

luego, escuchada para el disfrute personal.

También es visto para esta época como un “ritual sonoro” no sé6lo como un instrumento de
instruccion del intelecto, sino que se conectan con lo méas profundo de cada ser, porgue toca la
sensibilidad completa de cada individuo. Los méas poderosos involucran los cinco sentidos: la
vista, el oido, el olfato, el tacto y el gusto [...]. Ahora bien, la musica es la parte central del rito
en dos momentos: cuando se escucha y cuando se calla, porque la musica esta hecha de sonidos

y silencios.?®

Podemos agregar que la participacion de un grupo de personas dentro de la accion ritual, se
deriva mediante procesos de “sintonizacion” fisioldgica y cognoscitiva en donde el ritmo
cumple un papel importante en cuanto a su acto repetitivo, atendiendo a un sistema holistico
en donde concurren acciones sociales, biologicas, psicologicas, etc., y cuyos efectos
repercuten en una ritmicidad que proporciona un sentimiento de unidad, integracion y

comunicacion de una colectividad. Por tanto, el mensaje de un ritual es poderoso porque

227 Lucero Enriquez, “La misica en la Nueva Espafia” en Arqueologia Mexicana- La Musica Prehispanica,
Vol. 16, no. 94, 2008, p. 52.

228 |_ourdes Turrent, Rito, muisica y poder en la Catedral Metropolitana: México 1790-1810, México, Fondo de
Cultura Econémica- El Colegio de México, 2013, pp. 12-13.
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también “esta unido a la ideologia, entendida como el conjunto de propuestas que sirven para
legitimar y justificar el orden existente [...]. Esta ligada por acuerdos explicitos e implicitos

que involucran tantos aspectos materiales como el mundo de las ideas y los sentimientos”.??°

Otro aspecto que reformd por completo las nuevas propuestas musicales se encuentra
en el cambio de “dominio monastico”, ya que la iglesia se establecio por dos vias: el clero
secular y el clero regular, se denominaba seculares a los ministros de la iglesia que “vivian
en el siglo”, no tenian clausura y dependian directamente del obispo y el Papa. Mientras que
el clero regular estaba formado por diversas 6rdenes con regulaciones propias que en general
obligaban a sus miembros a mantener clausura y vivir de acuerdo con sus constituciones y
obedeciendo a sus superiores.?®® Estas Gltimas quienes primeramente introdujeron las
ensefianzas para la expansion de la religion, utilizando de primera mano a las expresiones

musicales, pictoricas y dancisticas.

La contribucion de la masica espafiola se fue introduciendo desde un principio al
nuevo continente, pero poco a poco fue adoptando elementos que le iban confiriendo
individualidad propiamente hispanoamericana. Durante el siglo XVI, el repertorio musical
de las colonias Hispanoamericanas provenia principalmente de las Catedrales de Sevilla y
Toledo, donde trabajaron musicos pertenecientes al llamado “Siglo de Oro de la Polifonia
Renacentista Espafiola, [...]. Sin embargo, la musica espafiola no fue la Unica que llegé a
América en este siglo que comprende los reinados de Carlos V (1517- 1556) y de Felipe 11
(1556 - 1598)2%! sino que el eje vertebrador y ritual sonoro comprendi6 también a la mUsica

africana e indigena ya que también habitaron y convivieron en gran medida en dichas tierras.

Uno de los principales actores que intervinieron en la ensefianza de la practica musical
religiosa se le adjudicé a Fray Pedro de Gante quien Ileg6 a la Nueva Espafia en 1523 con el
claro objetivo de la ensefianza cristiana hacia los nativos. Fundo el Colegio de Texcoco, el
cual se convertiria en la primera escuela europea en América. Esta institucion se caracterizo

no solamente por predicar la palabra divina, sino que en ella se desenvolvieron grandes

229 |dem.

230 |bidem, p.22.

231 Martha Lucia Barriga Monroy, “La educacién musical durante la Colonia en los virreinatos de Nueva
Granada, Nueva Espafia y Rio de la Plata”, en El artista: revista de investigaciones en musica y artes plasticas,
no. 3, 2006, p. 8.
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educandos, puesto que también se les ensefiaban otras artes y oficios, como sastreria,
carpinteria, orfebreria, bordado, pintura, escultura y también la mdsica, posteriormente se
traslado al convento de San Francisco al llegar a la Ciudad de México en la que expandiria

la capilla abierta de San José de los Naturales.

Buena parte de los resultados de estos talleres eran observables en las peregrinaciones
y fiestas religiosas que se realizaban en Semana Santa o por el festejo de algin santo, donde
la musica y las representaciones escénicas fungieron un papel central en la conversion
indigena. Para realizar las festividades “se necesitd crear una cofradia, siendo Gante el
primero en concretar una en la Nueva Espafa: la Cofradia del Santisimo Sacramento, cuya
sede era el Colegio de San José”,2%2 como bien ya se menciond. Aqui podemos rescatar que
la ensefianza brindada no era para “formar a sacerdotes” sino procurar el aprendizaje de las
personas interesadas para que diesen buen servicio a la iglesia, como vinculo espiritual y en

alabanza a “Dios”.

Es importante comprender los aspectos primordiales en que se transmitia la liturgia a
través de la musica, es decir, aquellas técnicas y términos empleados para su expresion
durante la época. Para ello, sera muy frecuente referir a la musica “sagrada” como canto llano
0 canto gregoriano, el cual consistio en un repertorio principal del canto litdrgico en una
melodia Unica también referida como canto monddico e interpretado por voces masculinas
sin acompafiamiento instrumental, es decir, a capella, sobre textos en latin, con ritmo libre
articulado segun el texto, de autor anonimo. La forma musical de acuerdo con el plano o

molde segun se construyeron estas obras musicales fueron principalmente:

a) El recitativo, para proclamar los textos sagrados clara y distintamente. b) La antifona, un
modelo de cancién de disefio melddico libre, sencilla o0 muy florida, amplia o de &mbito
reducido, siempre dependiente del texto al que acompafia y enriquece. ¢) El himno, un
poema de alabanza cuyo texto esta organizado en estrofas generalmente de cuatro versos
octosilabos, elaborados segun las reglas de la retdrica latina clasica. d) La secuencia, poema
narrativo de mayor extension, también organizado en estrofas generalmente de tres versos.
e) El responsorio, que es como una antifona, pero con uno o dos trozos musicales que se

repiten como estribillos. f) Y por fin, la misa, forma musical compuesta de cinco partes: el

232 Carlos Fernando Lopez de la Torre, “El trabajo misional de fray Pedro de Gante en los inicios de la Nueva
Espafia”, en Fronteras de la Historia, vol. 21, no. 1, 2016, p. 100.
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Kyrie eleison, el Gloria in excelsis Deo, el Credo, el Sanctus y el Agnus Dei, cantos que se

entonan en determinadas partes de la celebracion litdrgica que lleva el mismo nombre.?*

El canto de drgano o polifonia vocal también fue otro término y técnica importante en la
musica eclesiastica ya que consistio en realizar composiciones de diversos trozos musicales
que podian acompanarse de distintos ritmos y compases, es decir, la ejecucion simultanea de

varias melodias que combinadas de determinada forma producian una rica armonia.?*

La ensefianza de dicho arte comenzaba a explorarse a través de la recitacion de frases
ritmicas: Pater noster, qui es in caelis Sanctificétur...etc,® que acompafiado al canto llano
resultaba de mayor eficacia y utilidad para aprenderla. A través de los Concilios Provinciales
Mexicanos se establecieron medidas especificas para la predicacion musical, destacando la
forma concreta en que se hiciese presente la participacion de los indios en los areitos y bailes,
decretando que no usaran insignias ni mascaras sin antes ser todos examinados por los
religiosos, sin emitir mensajes profanos, sino que fuesen de indole cristiana. Asimismo, se

aborda cémo se dio la instruccion a los fieles para que pudieran ser ordenados posteriormente.

Y cuando los tales han de ser ordenados, no sean admitidos sin que sepan perfectamente
signarse y santiguarse y el Credo y Salve regina y el Ave Maria, los articulos de la fe, los
mandamientos de la ley de Dios y los de la madre santa Iglesia, los pecados mortales, las obras
de misericordia, las virtudes, los cinco sentidos; y si no lo supieren, no sean admitidos a la
orden hasta que enteramente lo sepan. Han de saber leer bien el latin y declinar y conjugar [...],
gue sean buenos gramaticos, construir cualquier latinidad y dar cuenta de ella por los preceptos
de la gramética; demas de esto, sean cantores de canto llano, cuanto se requiere para servir una

iglesia, y sepan dar razon de lo que cantaren por el arte, y regir el breviario.?®

Se muestra la importancia de los jovenes frailes aspirantes al sacerdocio dentro de su
formacion a la asistencia de las horas conventuales en el coro, razon por la que también se

les denomind en muchas ocasiones como coristas. Del mismo modo en que los novicios

23 Juan Manuel Lara Cardenas, “El canto llano y el canto de érgano en la musica novohispana”, en
Antropologia. Revista Interdisciplinaria del INAH, no. 77, 2005, pp. 5-6.

234 |dem.

23 galdivar, Op. Cit., pp. 95-98.

236 Maria del Pilar Martinez Lopez-Cano et al., “Constituciones de el Arzobispado y Provincia de la muy insigne
y muy leal Ciudad de Tenochtitlan, México, de la Nueva Espaia Concilio Primero” en Maria del Pilar Martinez
Lépez-Cano (coord.) Concilios provinciales mexicanos. Epoca colonial, México, Universidad Nacional
Autdénoma de México-Instituto de Investigaciones Historicas, 2004, pp. 53-54.
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estaban bajo el cuidado de maestros, los coristas eran encargados a dos lectores, quienes
elegian a uno de los educandos méas avanzados para que vigilara el desempefio dentro del
estudio, descanso y rezo de sus compafieros. Los coristas terminaban sus estudios a lo largo
de seis afios y por su parte, la provincia los presentaba ante las autoridades eclesiasticas (los

obispos) para que les dispusieran el sacramento de la orden sacerdotal.?%’

Tan importante fue esta expresion cultural que Fray Juan de Zumarraga también
decretd que “ninguno puede ser presentado si no fuere instruido y perito en la musica, a lo
menos en el canto llano, cuyo oficio sera cantar en el facistol, y ensefiar a cantar a los
servidores de la iglesia”,?*® por lo tanto, todo hombre que estuviese “verdaderamente
instruido” debia estar preparado para recibir la misa, manteniendo contacto con lo sagrado a
través de los canticos, impregnandose diariamente del mensaje divino, no se tratd
simplemente de leer la palabra sacra, sino de entonar los pasajes con indudable solemnidad,
sabiendo entonces que el coro representaba un escenario de poder, que explicitamente
liberaba en cada uno de los participantes una infinidad de mensajes simbolicos que permitian

concretar una union celestial.

En el tercer Concilio Provincial Mexicano celebrado en 1585 se describen los
comportamientos de los indios dentro de sus bailes y juegos estipulando que “debia impedirse
con suma diligencia que no quedara vestigio alguno de la impiedad de los indigenas”,
prohibiendo dentro de los templos la celebracion de danzas, aunque si las permitian
publicamente. También ordenaba que los curas debian asistir a los entierros, a los que por
corruptela sélo asistian los cantores, para que vieran los indios recién convertidos que “los
ministros de la iglesia tenian en cuenta las exequias de los difuntos, cuyo desprecio pudiera

escandalizarlos. Igualmente recomendaba la eliminacion de los convites en los entierros”.?*°

Debemos tener en cuenta que una regla estrictamente obligatoria para poder ensefiar la

mausica a los nativos era por parte de los clérigos quienes debian tener una preparacién previa

237 Antonio Rubial Garcia, “La labor educativa al interior de las 6rdenes mendicantes en Nueva Espafia” en
Joaquin Santana Vela, Pedro S. Urquijo Torres (coords.), Proyectos de educacion en México: Perspectivas
historicas, México, UNAM, ENES, Morelia, 2014, p. 62.

28 Enriquez, “La musica en la Nueva..., Op. Cit., p. 55.

239 galdivar, Op. Cit., p. 98.
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de la misma, mucho antes de formar parte de las 6rdenes menores, tal cual lo menciona el

Tercer Concilio Provincial Mexicano:

Ninguno sea promovido a las cuatro 6rdenes menores si no estuviere instruido, cuanto sea
posible, en los rudimentos del canto eclesiastico. Los que han de ser promovidos al
subdiaconado sean peritos en el canto eclesiastico, y estén ejercitados en el rezo de las horas

canénicas, segun el orden del breviario dado a luz por decreto del concilio tridentino.?4°

Una vez convertidos a la religién no se permitian las herejias idolatricas y mucho menos
invocar a sus deidades a través de celebraciones profanas dentro de los recintos religiosos,
por lo que el trabajo de las autoridades eclesiasticas debia propagar la verdadera devocion
entre los “fieles” y alejar de ellos las falsas supersticiones para que en sus “santos” se

mostrara la presencia de Dios.

Toda aquella veneracion que se tributa a las reliquias e iméagenes de los santos y sagrados
templos, cede en alabanza y gloria de Dios, que se manifiesta glorioso y admirable en sus
santos, y es autor de toda santidad; y, al contrario, si las dichas cosas no se honran o son tratadas
con algun género de irreverencia, profana y supersticiosamente, se comete grave ofensa contra
Dios. [...]. Por lo tanto, y segun el decreto del sacrosanto concilio de Trento y la constitucion
del Papa Pio V, de feliz memoria, determina y manda este sinodo queden prohibidas las danzas,
bailes, representaciones y cantos profanos adn en el dia de la natividad del Sefior, en la fiesta
de Corpus y otras semejantes. Pero si hubiera de representarse alguna historia sagrada, u otras
cosas santas y Utiles al alma, o cantarse algunos devotos himnos, preséntense un mes antes al

obispo, para que sea examinado todo esto y aprobado por él. 24

3.5.1 La organizacion en los recintos sagrados

Para comprender ain mejor la organizacion de estas celebraciones musicales debemos dejar
en claro el papel que jugaron los espacios en los cuales se erigieron dichos conventos y
catedrales como parte de un desarrollo sociocultural, atendiendo sus estructuras y
disposiciones arquitectonicas, asi como también a los personajes que intervinieron como

funcionarios en dichos recintos para el desarrollo de esta expresion sacra. Entendiendo que

240 Maria del Pilar Martinez Lopez-Cano et al., “Concilio IIT Provincial Mexicano celebrado en México en el
afio 1585. Aprobacién del Concilio confirmacién del sinodo provincial de México Sixto V, Papa para futura
memoria” en Maria del Pilar Martinez Lopez-Cano (coord.) Concilios provinciales mexicanos. Epoca colonial,
México, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Histéricas, 2004, p. 25.

241 |bidem, 207.

131



la sociedad novohispana funcionaba en torno a agrupaciones o cuerpos sociales que se
encontraban jerarquizados entre si. Esta clasificacion jerarquica debia hacerse evidente y
obtener que los demas cuerpos sociales y demas personas que formaban parte de la misma,
aceptasen su concerniente espacio en dicho esquema, que se plasmaba mediante la

teatralizacion y escenificacion del poder.?#?

Conventos

Los Conventos del siglo XV fueron espacios arquitectonicos que sirvieron de alojamiento
para la instruccion religiosa de los indigenas en los primeros momentos de su conversion,
ademas de ello, figuraron como “adoratorios” que estuvieron muy asociados a los espacios
en donde realizaban sus préacticas rituales acorde a su cosmovision, por lo que las autoridades
virreinales no dudaron, al menos en un principio, en edificar estructuras que respondieran
por una parte, a la necesidad de culto y veneracion de la sociedad precolombina hacia una
deidad y por otra, la mas importante, en inculcarles estratégicamente el Credo catolico en
espacios que les permitieran sentirse como en los “propios”. Fue una manera en que los
frailes quisieron deshacerse evidentemente de aquellos templos en los cuales los nativos
pudieran practicar su “idolatria” por lo que “el atrio cristiano sustituyo al patio pagano, y los
frailes, agudizando su ingenio se dieron cuenta que seria un error encerrarlos en los templos
por mas que estos fueran enormes”,?*® por lo que incorporar aspectos prehispanicos en las
ceremonias religiosas cristianas, evitarian la practica secreta de sus rituales paganos para

comenzar prontamente su conversion.

Los templos u adoratorios y demas estructuras prehispanicas se adecuaron en torno a un
rectangulo que representaban a los cuatro puntos cardinales y a su vez a cada uno de los dioses
que sostenian el cielo separado de la tierra; el hogar de la casa era el centro del universo, el
ombligo del mundo. El techo era el cielo, y a veces se representaban sus trece niveles mientras
que la planta rectangular era el plano terrestre, bajo este se encontraban los muertos, en el

inframundo. No es de extrafiar entonces, que los basamentos de los templos, salvo excepciones

242 Antonio Ruiz Caballero, “Ceremonias, poder y Jerarquia en una Catedral Novohispana, El caso de Valladolid
de Michoacan 1580-16317, en Anastasia Krutitskaya y Edgar Alejandro Calderéon Alcantar (Coord.)
Celebracién y Sonoridad en las Catedrales Novohispanas, México, Universidad Nacional Auténoma de
México-Escuela Nacional de Estudios Superiores Morelia, 2017, p.111.

243 Francisco de la Maza, “Panorama del arte colonial en México”, en Cuarenta siglos de plastica novohispana,
Vol. 2, Editorial Herrero, 1970, p. 10.
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bien especificas, se elevaran justamente sobre una planta cuadrangular [...]. La cualidad
principal tanto del centro, como de su desdoblamiento cuadruple, es que comunicaban los tres
grandes niveles del cosmos. En cierta forma los separan, pues sostienen al cielo separado de la
tierra, creando el espacio intermedio, en el que habita el hombre; pero a través del interior de

estos postes fluyen las sustancias celeste e intramundana, entrelazandose en forma de torzal .24

A partir de estas concepciones los frailes idearon las proximas construcciones arquitectonicas
las cuales se regian en torno a un claustro y los espacios se iban distribuyendo alrededor de
éste: la iglesia, sacristia, sala capitular, refectorio, scriptorium..., asi como de espacios
exteriores que serian los que marcarian la diferencia entre ambas tradiciones como lo son el
atrio, capillas posas, capillas abiertas y una cruz (véase figura 35).24 Empezaremos a
describir de manera general las correspondientes a los espacios abiertos y posteriormente las

del interior.

El atrio corresponde a una plaza con forma rectangular que como ya hemos
mencionado anteriormente, a ojos de los nativos, representaria perfectamente a los cuatro
rumbos cardinales. Fungiendo como un espacio dinamico de cohesion social, religioso y
cultural en donde se llevaron a cabo diversas actividades tanto educativas como de
entretenimiento en la escenificacion de las inquietudes de los grupos precolombinos
acompariados de danzas y mausica, de obras teatrales que posteriormente servirian para la

expresion del Credo religioso.

Las Capillas posas se ubicaban en cada esquina o vértices del atrio, de estructura
normalmente rectangular con cubiertas abovedadas o con falsa-boveda (técnica
prehispanica), frescos y una variable ornamentacion. Poseian un papel religioso al marcar las
paradas de las distintas procesiones que se realizaban en el atrio.?*® La cruz atrial,
normalmente elaborada de piedra y con glifos planiformes, represent6 el centro del universo
pues estuvo situada al centro del atrio sobre una pequefia estructura de varios cuerpos, que,

de acuerdo a Espinosa, y sin dificultad podria asociarsele a una pequefia pirdmide, muy

244 Gabriel Espinosa Pineda, Una lectura prehispanica de la arquitectura conventual, México, Verso Destierro,
2012, pp. 10-14.

245 Sergio Reyes Salinas, EIl mestizaje en la arquitectura mendicante del siglo XVI en México: Lo europeo y lo
precolombino en los conventos Cuilapan, Huejotzingo y Actopan, Madrid, Universidad Politécnica de Madrid,
2017, p. 14.

246 |bidem, p. 22.
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similar a los adoratorios de tradicion prehispanica y en conjunto fungiria como el axis mundi,
los cuatro puntos cardinales y un centro. “Representod el punto mas sagrado para el macehual,
para la gente del comin. Como se sabe, antiguamente, dichos macehuales nunca tenian
acceso al interior del templo, su ambito sagrado era la plaza, y el punto de mayor efectividad

magica (de la plaza) era probablemente su centro”.?4’

La capilla abierta por su parte, funcioné como una “iglesia al aire libre” y como
primer espacio temporal de ensefianza previo o0 a la par en que se completaba la construccion
del recinto interior. La gran ventaja de estos sitios era sin duda albergar a gran parte de la
poblacion y ensefiarseles el programa evangelizador, apoyado en su gran mayoria de
representaciones teatrales y pictdricas con escenas del Credo y discurso catélico, como ya lo

hemos planteado en el capitulo anterior en relacion a la Capilla Abierta de Actopan.

La planta del recinto interior también dispone de un espacio rectangular, que en 0jos
de los mesoamericanos también representaria el plano terrestre distribuido en el lado Este
(visto como la direccion del Tlalocan),?*® involucrando en el ambito religioso al presbiterio,
el arco triunfal, la cruz y retablos. El presbiterio es un espacio que precede al altar mayor, se
encuentra elevado respecto a una Unica nave con la finalidad de brindar un contenido
evangelizador propicio a los recién convertidos, que en un contexto precolombino se

asociaria a un altar para ofrecer ofrendas y sacrificios.

En el costado sur del presbiterio, colindante con el convento se encuentra la sacristia
que de acuerdo a la interpretacion catélica representaria el Gtero de la Virgen Maria o bien
con un sentido de acuerdo a la cosmovision precolombina, a la Madre Tierra. ES un espacio
en donde los sacerdotes resguardan los objetos y vestiduras liturgicas, aunque también podria
darsele un sentido en donde se protegian los ropajes de los dioses.?*°

El coro también fungié un papel imprescindible en las ceremonias litargicas, pues se
tratd de un espacio ubicado a los pies de la nave y viendo hacia el altar mayor, en una planta
alta o “lugar elevado” en donde un grupo de cantores debian entonar piezas, acompafiando

los didlogos, aclamaciones y textos de la celebracion. La ensefianza de la masica comprendia

247 Espinosa pineda, Op. Cit., p. 25.
248 Espinosa pineda, Op. Cit., p. 56.
249 Espinosa pineda, Op. Cit., pp. 60-61.
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primeramente el canto por lo que no habia institucién alguna que no tuviera su propia escuela
de mausica, posteriormente la instruccién en la ejecucién de los instrumentos como bajon,
vihuela, arpa, etc., elementos que determinarian una conexion con el mundo celestial. Por su
parte, el sotocoro fue el espacio techado a los pies del templo debajo del coro alto, por donde

los feligreses tenian acceso al templo.

El claustro considerado como un patio interior, es un espacio de planta cuadrada en
el que también se encuentra una pequefia fuente o una cruz, permitian a los religiosos transitar
facilmente. También contaban con una huerta muchas de ellas contenian plantas exaéticas, tal
como los llamados “jardines de los tlatoque nahuas, que eran en realidad nuevos
microcosmos, a los cuales se traian las advocaciones vegetales de multiples deidades, algunas
de estas plantas se relacionaron con los ritos, como la vid o el olivo, lo cual reforzaria su

interpretacion como jardines sagrados”.?%
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Figura 35. Esquema de un recinto conventual novohispano del siglo XVI, tomado de Adriana Rosas
Quintana en Templo y Exconvento de San Mateo Atlatlahuacan, Morelos, México, condicion del
inmueble, 2018, p. 10.

250 Espinosa pineda, Op. Cit., p. 61.
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Catedrales

La representacion jerarquica de las catedrales y su importancia en sus respectivas actividades
debia someterse a un orden ligado a un debido “espacio”, compuesto en su mayoria bajo el
modelo de la Catedral de Sevilla la cual adquiere toda herencia y disposicién de los recintos
medievales, conjuntando los tres estratos principales de la sociedad: la nobleza, el clero y el
pueblo Ilano. Asi, en la mayoria de las catedrales novohispanas podemos visualizar el altar
asignado a los reyes o el lugar designado para las maximas autoridades como representacion
espacial del poder real; el coro por su parte, era ubicado en medio de la nave mayor
compartiendo el espacio propio del clero; y por Gltimo el trascoro y las naves de la iglesia
como lugares destinados al pueblo llano.?®* Asimismo, los demas oficiales y ministros
respondian a tareas designadas por los propios cabildos catedralicios en los que cada uno

dependia de sus propias habilidades, cuyas tareas eran sumamente importantes.

Es por ello que el poder se conservaba por medio de la produccion de imagenes y la
manipulacion de simbolos dentro de un marco ceremonial (véase figura 36). En las
tradicionales sociedades, el ceremonial politico estd sumamente relacionado con el
ceremonial religioso, identificando el escenario del poder con otro plano, un mundo sagrado,
lo que legitima a los ojos de los gobernados la jerarquia superior de los gobernantes,?? de
esta manera se busca el equilibrio entre la imaginacion y la razén como parte de un ejercicio

que justifica el poder entendido como una practica de escenificacion.
De esta forma comprenderemos la distribucion de los cabildos catedralicios:

1) Cabildo catedralicio, entendido como grupos de ministros, llamados canénigos, que
desempefiaban oficios en las catedrales y hacian posible el culto y el funcionamiento de
éstas. Solo podian ser fundados por el Papa, cogobernaban la didcesis con los obispos y
arzobispos, tenian una union estrecha con las cabezas de diocesis y eran responsables del
clero.

2) Los candnigos eran miembros privilegiados del clero que recibian una pensién cuya
primera modalidad era la canonjia (Canonjia. La recibia el candnigo que tenia a su cargo

un oficio en la catedral, que lo obligaba a celebrar los divinos oficios [cuyas partes se

251 Ruiz Caballero, Op. Cit., p. 111.
252 Ruiz Caballero, Op. Cit., p. 111.
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cantaban, lo que hacia de la musica un elemento indispensable en el cumplimiento de esta
obligacion]). Las dignidades eran: deén, arcedean, chantre, maestrescuela y tesorero. Se
les consideraba dignidades porgue participaban en el cabildo y administraban a perpetuidad
asuntos eclesiasticos con jurisdiccién y preeminencia de grado. Tenian el derecho a un
sitial que se le asignaba en el coro. Como cuerpo de gobierno, tanto de la didcesis como de
la catedral, los canonigos tenian voz deliberativa en los acuerdos capitulares que se
celebraban dos veces a la semana.

3) Los prebendados y semiprebendados (llamados en las actas de cabildo ministros de coro).
Eran clérigos que recibian una asignacion de los bienes eclesiasticos. Debian asistir al coro.
Sobre ellos recaia, de hecho, el cumplimiento sonoro de las funciones de la catedral. No
tenian derecho a asiento asignado (aunque funcionaba una jerarquia por antigliedad), ni

voz en las sesiones capitulares. 23

Anteriormente se menciond la presencia de personajes claves para el funcionamiento de las
espacios catedralicios tales como el arcediano “quien no solo se encargaba de cuidar la vida
disciplinar del clero diocesano, pues también tenia como tarea la eleccion de clérigos que
habian de acudir a las escuelas superiores catedralicias o a las universidades”,?>* contamos
también con el capiscol o chantre responsables del canto coral y de la instruccion de los nifios
y jovenes de coro, la maestrescuela quienes difundian la ensefianza de teologia y gramaética,

todas ellas encaminadas para el estudio de las sagradas escrituras, efectivas en la conversion.

Los maestros de capilla tuvieron un cargo importante en el desarrollo musical de las
iglesias, en ellos recaia muchas veces el prestigio eclesiastico de acuerdo a la composicion
de sus obras y por supuesto, de la expansion de la fe. Ocupar dicho puesto reclamaba un
perfecto manejo de tres areas esenciales como el de ser docente, compositor y ejecutor.
Siendo asi que cuando el maestro de capilla adquiria dicho nombramiento suponia de gozar

un elevado reconocimiento, por otra parte, ocupaba un cargo de alto grado de responsabilidad

253 Turrent, Rito, musica y poder..., Op.Cit., p.29.

254 Edgar Zuno Rodiles, “La formacion de los nifios de coro, una extension de Espafia en Nueva Espaiia: El caso
de Valladolid, Morelia (1765-1858)” en Portal de revistas de la Red de Investigadores Educativos Chihuahua,
[en linea] https://rediech.org/inicio/images/k2/Educar%20en%20el%20arte.%20Capitulo%209.pdf, fecha de
consulta, 18 de septiembre de 2020, p. 262.
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y exigencia, tanto creativa como organizativa y de la cual dependia todo un conglomerado

de intérpretes.?®
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Figura 36. Alegoria de la iglesia mexicana y de la evangelizacion, Rhetorica Christiana de Fray Diego
Valadés.

2% Luis Baez Cervantes, “La capilla de musica y la figura del maestro de capilla en la catedral de Jaén del S.
XVIII” en AV NOTAS revista del CSM Andrés de Vandelvira de Jaén, no. 8, 2019, p.169.
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Esta maxima autoridad estaba perfectamente establecida en un espacio que incluia la
participacion de los cantores e instrumentistas, haciendose visible para el pueblo en las misas.
La figura del maestro conllevaba cierta responsabilidad que abarcd todos los aspectos
relacionados con la musica y los musicos, teniendo dominio en el manejo de técnicas de
contrapunto de los cantores ademas de ordenar la capilla y el atril de canto de 6rgano,
teniendo en cuenta la tonalidad de las voces de sus alumnos, para la interpretacion final de
su repertorio polifonico. Tenemos entonces al maestro de capilla como una pieza clave en el
desarrollo musical y estilistico de una iglesia en particular que permite la comunicacion y

desarrollo de una sociedad.

Otra figura interesante dentro de la musica religiosa es la presencia del organista,
quien muchas veces podia estar al nivel intelectual y de prestigio que el del maestro de
capilla. El organista también contaba con una preparacion musical muy completa puesto que
debia saber improvisar, descifrar el bajo continuo de aquellas obras que ya lo involucraban y
por supuesto, acompafar la accion del canto. Cuando habia ausencia de un maestro de capilla,
era el organista quien tomaba la responsabilidad y funcionalidad principal. Al igual que el
primero, el cargo del organista era obtenido a través de un concurso por oposicién, aunque
muchas veces simplemente fueron nombrados,?®® el érgano sin duda fue el instrumento

religioso por excelencia.

Encontramos del mismo modo a los ministros de coro que eran por lo regular quienes
hacian posible los cantos en los oficios, ademas de las celebraciones y fiestas con mayor

detenimiento, aquellas consideradas de primera mano.

Estaban divididos en coristas y cantores y la pertenencia a uno u otro grupo dependia de la
habilidad mostrada en el canto. Los coristas eran religiosos que cantaban las horas en el coro,
ademas eran quienes cantaban el canto llano, siempre en grupo, funcién que todos debian
cumplir porque era la base de la ensefianza musical. Los cantores, hacian el canto de 6rgano o
polifonia, improvisaban contrapuntos debajo de un cantus firmus con distintas modalidades
(fabordon, contrapunto, varetas) y encabezaban el grupo de los coristas. La actividad

coordinada de los cantores y el organista, comandados por el maestro de capilla era

2% Gina Allende Martinez, “La ensefianza de la musica en la Colonia: un didlogo entre el mulato Joseph Onofre
Antonio de la Cadena y Herrera y los tratados heredados”, Tesis para optar al grado de Magister en Artes,
Universidad de Chile-Facultad de Artes, 2014, pp. 35-36.
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fundamental al momento de cantar el servicio de las Horas, que fue uno de los principales

impulsores en la creacion de repertorio musical catedralicio.?’

Normalmente los nifios eran quienes se dedicaban a esta labor, puesto que desde pequefios
vivian internos en las catedrales para su mejor educacion, asimismo, conforme crecian
habitaban en pequefios seminarios hasta que llegaron a fundar su propia institucion, un
ejemplo de ellos es el también conocido como el Colegio de infantes. En estas escuelas
recibian diferentes nombres: infantes, mozos de coro, seises, coloradillo y nifios de coro; el
numero oscilaba entre los seis y los doce, segn la importancia del coro o capilla. “La edad
era entre los seis y trece afios, siempre hasta la tercera infancia, que coincidia con el cambio
de voz; para su ingreso debian ser hijos de ministeriales y servidores de la catedral,
agricultores y comerciantes o administrativos”.?®® Ademas de ello tenian diversas
obligaciones como el de asistir a sus clases, cuya finalidad estaba ligada a actualizar el
repertorio de las funciones y perfeccionarlo. “En la escoleta (hombre que se daba al salon de
clase y a la propia clase) se estudiaba tanto canto llano como de 6rgano. Muchos de los nifios
se convertian en ministriles y se integraban poco a poco a la orquesta”?®® en el que podian

ejecutar instrumentos como la vihuela, arpa, la chirimia, el bajon o sacabuche.

Buena parte de la masica también fue instrumental, pues de hecho esta variacion
permitio que llamaran atin mas la atencion de los nativos para irse incorporando a la religion.
Si bien, todos ellos fueron el puente y la herramienta para la predicacion del evangelio, no
menos importante que la musica coral, pues cuando éstas se fusionaban creaban un ambiente
meramente simbolico en el que no solo deleitaban, sino que se recreaba la unién de lo humano

con lo sagrado.

Ya he mencionado que el 6rgano fue considerado por la iglesia como un instrumento
selecto, idéneo para el desarrollo del culto por el gran apoyo que ofrecia en la practica cantica.
Por lo tanto, se debe mencionar que la introduccion de los érganos en los pueblos de indios
no se llevd a cabo [en un principio] por dos razones: Su construcciéon implicaba cierta
dificultad (incluso el de la catedral metropolitana el cual fue importado desde Europa) y por

supuesto, por su elevado costo. Sin embargo, la iglesia insistié que fuese incorporado porque

257 | dem.
2% Zuno Rodiles, “La formacién...”, Op.Cit., p. 263.
29 Turrent, Rito, musica y poder..., Op.Cit., p. 17.
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era considerado como un instrumento de viento puro y beneficiaba la elevacion del alma,
mucho mas que el de aliento que era ejecutado directamente o con el ejercicio de las manos,
ya que ambos tenian reminiscencias corporales.’® Todo ello suponia una amplia
diferenciacion entre el tipo de musica que se escuchaba y ejecutaba en las catedrales, siendo
dominada por las élites y jerarquias eclesiasticas y por supuesto, otras, en los espacios

externos a los recintos de culto, expresada por las comunidades indigenas.

Con los viajes de ultramar fue posible que se diera la llegada de diversos instrumentos,

pero quiza el érgano por su gran tamafio tenia una estructura especifica de entrega.

Los primeros 6rganos que llegaron de Castilla a Nueva Espafia en el siglo XVI, desarmados y
embalados en cajas de madera que contenian las piezas numeradas y ajustadas a una memoria,
para poder después armarlos en su lugar de destino. Rara vez transportaban los tubos ya hechos,
porque se podian conseguir muy buenos metales y tender las hojas y ldminas de metal para
hacerlos en la Nueva Espafia. Algunos medios registros de tiple o flautados caracteristicos se
importaban como modelos. También se transportaban herramientas variadas, moldes y
mecanismos delicados. Las cajas generalmente se realizaban en México sobre el disefio
tipologico del érgano. A veces traian el estafio de Europa, suponiéndolo mas fino, asi como
secretos, largitorias (valvulas), molinetes y otros mecanismos, incluidos los teclados, que a

poco se comenzaron a hacer aqui de gran calidad.?!

Fue necesario que se aprendiera la construccién y obraje de dichos instrumentos, tan fuerte
fue su expansion que los indigenas también se adentraron en su composicion, construccion y
ejecucion. Tal cual lo menciona el Primer Concilio Mexicano: “Y exhortamos a todos los
religiosos y ministros trabajen que en cada pueblo haya 6rgano, porque cesen los estruendos
y estrépitos de los otros instrumentos, y se use en esta nueva Iglesia el érgano, que es
instrumento eclesiastico”?%?, esto nos muestra que las autoridades eclesiésticas quisieron por
una parte, uniformar la musica en toda la iglesia novohispana, sabiendo que el 6rgano fungio

como el instrumento esencial y base dentro de las catedrales pero que no pudo estabilizarse

260 Turrent, La Conquista..., Op.Cit., p. 131.

21 José Antonio Guzmén Bravo, “Los primeros 6rganos tubulares en México”, en Anuario Musical, no. 70,
2015, p. 44.

262 Martinez Lépez-Cano, “Constituciones ...”, Op. Cit., p. 78.
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para todos los espacios de la época puesto que seguia imperando la diferencia de clases entre

la élite espafiola y los pueblos de indios.

Otros instrumentos importantes que también fueron ejecutados en las iglesias
pertenecieron al grupo de los corddfonos, que como ya hemos mencionado, no se
encontraban desde antes de la Conquista, por lo que fue una nueva invencion en territorios
americanos. En un principio los conjuntos musicales religiosos estaban formados por “arpa,
chirimias, violon, bajoncillo, cornetas, bajones, [sacabuches] y dotacion que nos remite a un
repertorio que se tiende a considerar “barroco” (véase figura 37).25 Visto entonces, que los
instrumentos que existian en un primer momento del contacto pertenecian a los grupos de

viento y de percusion.

sacabuche

corneta

Figura 37. Instrumentos musicales de una capilla SS. XVI-XVI1I, Red Digital Musicat, tomado del
Seminario de Mdsica en la Nueva Espafia y el México Independiente.

La construccion de los instrumentos estaba guiada bajo la inspeccion del ministril venido de
Espafia, muchas veces los indigenas estuvieron al nivel de los europeos en dicho aspecto,

puesto que fue tanta su curiosidad que aprendieron rapidamente a elaborarlos, “con sélo estar

263 Turrent, Rito, mUsica y poder..., Op. Cit., p.136.
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mirando a los espafioles, sin poner la mano en ello, quedaban maestros”?%, esto hacia de
cierta forma que los nativos embellecieran a su “estilo” sus instrumentos y, por ende, a la
masica. Otra de las cuestiones que podemos rescatar es que a partir de ello se les podia
contratar para maestros fabricantes o bien como ejecutores. Esto de cierta forma tenia que
verse repercutido en su situacion econdmica, pues también necesitaron ganar de esta forma,
para su propio sustento. Como ejemplo mencionamos que, en 1585, el Tercer Concilio
Provincial Mexicano envio al rey una carta describiendo la situacion de los cantores, pidiendo

la solicitud de ayuda econdémica que antes habian hecho los franciscanos:

Vuestra Majestad se sirva, como medio tan necesario, ordenar y proveer no falte, sino que haya
doctrina y escuela dello que crien ministros a los cuales mande V.M. gque sean reservados
totalmente de cualquier tequio, repartimiento y ocupaciones en que sean compelidos y
repartidos y por pagay estipendios sean reservados de su tributo, o que de la caja de comunidad
y sobras de tributo se pague y de suficiente estipendio a los cantores de voces e instrumentos,

y los demas necesarios al servicio de las iglesias y ornatos del culto divino.?s®

Todos estos elementos en conjunto fortalecieron la mirada de los nativos y reafirmaron la de
los propios conquistadores hacia dicha manifestacion expresiva y musical que mas que un
deleite era parte del oficio divino. Se le llama asi a cierto namero, orden y rito de himnos,
lecciones, salmos, y otras plegarias que la iglesia habia establecido para ser entonadas por
las comunidades de monjes y monjas en “clausura y por los cabildos catedralicios en diversas
horas al dia, también se le conoce como oficio eclesiéstico, oficio candnico u horas candnicas,
debido a que se debia cantar a lo largo del dia, por lo que tenia una parte diurna y otra
nocturna”.?®® Por tanto, se cumplia con un precepto de culto, de veneracion, que fue mas que
un “ritual sonoro”, elemento de evangelizacion y de conquista el cual se vio aprobado
también como un sistema sociopolitico que cambié por completo la vida de los indigenas,

adquiriendo una nueva riqueza que perduraria en la cultura novohispana.

%64 Turrent, La Conquista..., Op.Cit., p. 149.
265 |hidem, p, 160.
266 Turrent, Rito, mdsica y poder..., Op. Cit., p. 31.
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3.6 La masica profana

Gran parte del proceso formativo de los indigenas estuvo inclinado hacia su conversion
espiritual, es decir, a la construccion de su “propio cristianismo”, pero muchas de sus
actividades cotidianas estuvieron alejadas del control de los mendicantes. Al igual que la
musica sacra que predominaba en la Nueva Espafia, un nuevo género se desenvolvié en gran
medida como parte del desarrollo cultural de la sociedad en curso, fuera de todo canon
clerical, estamos refiriéndonos a la masica profana, que empezo a expandirse y ejecutarse en
un contexto fuera de los atrios y catedrales, considerada como musica “mundana”, alejada de
la palabra divina y de la conexion con Dios. Esta era interpretada con la finalidad del
entretenimiento, el goce y el placer en las fiestas, con desenlaces especificos, acompafadas

especialmente del baile que también jugd un papel importante.

Esto no era un hecho raro puesto que desde antes de su conversion diversos cronistas
mencionaron la participacion de los indios en las fiestas y ceremonias celebradas por toda la
multitud en distintos espacios y recintos, con la finalidad del disfrute, ademas de ello se
describen los actores e instrumentos con las que se hacian posible, algunas representaciones
que también los nativos aprendian de los espafioles para después escenificarlas, todo como

parte de sus borracheras, banquetes, farsas, musicas y bailes.

Que los indios tienen recreaciones muy donosas y principalmente farsantes que representan
con mucho donaire; tanto, que de estos alquilan los espafioles para que viendo los chistes de
los espafioles que pasan con sus mozas, maridos o ellos propios, sobre el buen o mal servir, lo
representan después con tanto artificio como curiosidad. Tienen atabales pequefios que tafien
con la mano, y otro atabal de palo hueco, de sonido pesado y triste, que tafien con un palo
larguillo con leche de un arbol puesta al cabo; y tienen trompetas largas y tuertas calabazas; y
tienen otro instrumento [que hacen] de la tortuga entera con sus conchas, y sacada de la carne

tafielo con la palma de la mano y es su sonido lagubre y triste.?’

En esta cita Diego de Landa muestra el impacto que tuvieron las fiestas “profanas” visto
desde ese punto que era tanta la muchedumbre y sobre todo la gracia y viveza que los indios
le ponian al realizar distintas actividades para llevarse a cabo, asimismo denota los

instrumentos musicales que se ejecutaban entre los mayas precolombinos, muchos de ellos

267 |_anda, Op. Cit., p. 38.
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que se siguieron tafiendo en lugares publicos hasta el proceso de evangelizacion. Otro
elemento primordial al que hace hincapié es el papel de los bailes, lo que enriquece ain mas
la participacion de los pueblos, llamaba mas su atencion y, por ende, los invitaba a ser
participes de los mismos, curiosamente podemos observar que era todo un ritual y proceso el
realizar fiestas, no sélo eran improvisados, sino que conllevaba a su practica continua para

poder ser aprendidos y posteriormente representados.

Tienen silbatos [hechos con las] cafias de los huesos de venado y caracoles grandes, y flautas
de cafias, y con estos instrumentos hacen son a los valientes. Tienen especialmente dos bailes
muy de hombre de ver. El uno es un juego de cafias, y asi le llaman ellos colomché, que lo
quiere decir. Para juzgarlo se junta una gran rueda de bailadores, con su masica que les hacen
son, y por su compas salen dos de la rueda: el uno con un manojo de bohordos y baile enhiesto
con ellos; el otro baila en cuclillas, ambos con compas de la rueda, y el de los bohordos, con
toda su fuerza, los tira a otro, el cual, con gran destreza, con un palo pequefio arrebatalos.
Acabando de tirar vuelven con su compas a la rueda y salen otros a hacer lo mismo. Otro baile
hay en que bailan ochocientos y mas y menos indios, con banderas pequefias, con son y paso
largo de guerra, entre los cuales no hay uno que salga de compas; y en sus bailes son pesados
porgue todo el dia entero no cesan de bailar y alli les llevan de comer y beber. Los hombres no

solian bailar con las mujeres.?®®

Estas expresiones también tenian la finalidad de armonizar y complacer los deseos de las
autoridades, sefiores, gobernantes, y reyes a la llegada de los esparioles, contando con grandes
presentes como ropajes de oro y plata, platillos y recibimientos especiales para dar mayor
solemnidad al momento y sobre todo, para mantener en alto el poder de sus soberanos, tal

como se ejemplifica en una escena del aprisionamiento de Moctezuma en manos de Cortés:

Los indios y gente y sefiores de toda la ciudad y corte de Motenzuma [Sic] no se ocupaban en
otra cosa sino en dar placer a su sefior preso, y entre otras fiestas que le hacian era en las tardes
hacer por todos los barrios y plazas de la ciudad los bailes y danzas que acostumbran y que
Ilaman ellos mitotes, como en las islas Ilaman areitos, donde sacan todas sus galas y riquezas,
y con ellas se empluman todos, porque es la principal manera de fiestas suyas y regocijo; y los
mas nobles y caballeros y de sangre real, segun sus grados, hacian sus bailes y fiestas mas

cercanas a las casas donde estaba preso su sefior [...]. Fue una cosa ésta que a todos aquellos

268 |hidem, p. 39.
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reinos y gentes puso en pasmo Yy angustia y luto, e hinchd de amargura y dolor; y de aqui a que
se acabe el mundo o ellos del todo se acaben, no dejaran de lamentar y cantar en sus areitos y
bailes como en romances (que aca decimos) aquella calamidad y pérdida de la sucesion de toda

su nobleza, de que se preciaban de tantos afios atras.?®®

Son precisamente estas acciones las que llamarian la atencion de los europeos, especialmente
la de los mendicantes porque para ellos dichas celebraciones se tornarian en préacticas
heréticas, de forma alguna, serian un modelo para comenzar su proceso de cristianizacion ya
que se sirvieron de la musica, bailes y cantos para su conversion. “Pareceria que la danza y
la musica son fundamentales como imagenes utopicas que acompafan la evangelizacion de
los indios, en tanto concentrarian las virtudes de la inocencia, la alegria y la apertura del
imaginario de estos Otros a la cultura y a lo sobrenatural cristiano como llama Serge
Gruzinski al pensamiento simbélico y a las figuras de la trascendencia del cristianismo”.?"°
Posteriormente estas celebraciones no dejarian de perder su esencia religiosa, pero
comenzaban a resurgir entre las nuevas autoridades la presencia de dichas précticas para su

propio deleite como factor de poder.

Una vez que nos adentramos al contexto colonial, es decir, dado el proceso de
aculturacion, podemos comprender que las conmemoraciones profanas no sélo estaban al
servicio del pueblo como comunmente las asociariamos, sino que también la élite
novohispana mostraba y reafirmaba a través de las celebraciones publicas su alto rango social
(véase figura 38), siendo que las costumbres y virtudes de los cortesanos de la peninsula
exteriorizaban ante la masa criolla y de los nativos, los simbolos de maxima autoridad.

Convidaba el momento hacia el regocijo popular y el suyo propio.?’* Por ello, la

269 Bartolomé de las Casas, Brevisima relacion de la destruccion de las Indias, Colombia, Editorial Universidad
de Antioquia, 2011, pp. 62-64.

270 Vanina Maria Teglia, “El nativo americano en Bartolomé de las Casas: La proto-etnologia colegida de la
polémica”, en Revista de Estudios Latinoamericanos, no. 54, 2012, p. 233.

Cabe mencionar que la propuesta de Serge Gruzinski en su obra La colonizacion de lo imaginario: Sociedades
indigenas y occidentalizacion en el México espafiol Siglos XVI-XVIII, es ahondar en el proceso de aculturacion
de las sociedades indigenas acaecidas en el momento de la occidentalizacidn, es decir, mostrar la manera en
que nace y se transforma la sociedad precolombina a través de los modos de expresion y comunicacién [musica,
danza, pintura, etc.], integradas bajo la concepcion de la imagen cristiana a un espacio autdctono lo que
contribuy6 a una mayor familiarizacion de los indios con los postulados europeos, visto entonces como un
proceso que paso de la resistencia a la adaptacion.

271 Octavio Rivera, “Sobre fiestas y salvajes en Nueva Espafa en el siglo XVI”, en La Palabra y el Hombre.
Revista de la Universidad Veracruzana, Tercera época, octubre-diciembre, no. 2, 2007, p. 49.
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entronizacion de las autoridades, el nacimiento de infantes, el bautismo, matrimonio e incluso
la muerte incluia la participacion de toda la sociedad para celebrar y acrecentar aun mas la

préactica musical, como un evento de satisfaccion total.

Una de las caracteristicas de las celebraciones civiles consistia en el mantenimiento
de los espacios, es decir, se hacia limpieza y decoracion de las calles, plazas y edificios por
donde circulaban las procesiones, en caso de haberlas, se eliminaban de la calle toda clase de
suciedades como piedras y lodo, habia quien tendia frente a sus hogares toldos, que
protegieran del sol y del calor a la columna de la procesion. Estas actividades especificas
recaian en aquellos habitantes cuyas casas estaban sobre las calles del recorrido, lo cual
implicaba un privilegio, ya que indudablemente se seleccionaban aquellas calles mas
importantes de las ciudades®’? esto denota atin mas el papel que tuvieron las élites, se hacian
en aquellos recintos donde se encontraban las familias de mayor poder tanto econémico como

social.

Asimismo contaban con otros distractores y espectaculos como los juegos ecuestres
o0 bien las representaciones escénicas, si bien, estas ultimas de esencia europeizante, surgieron
con la dramaturgia ensefiada por los franciscanos para la evangelizaciéon, esta primera se trato
de una teatralidad didactica-religiosa sin mostrar algun sentido estético, sino que su condicion
se apegaba a la idiosincrasia sacra instruida hacia los indios, quienes participaban en ellas
como actores, musicos, danzantes, y posibles traductores de los textos, que en un primer
momento se encontraban en lenguas nativas. Cabe mencionar que poco después de decaer la
representacion escénica franciscana, existio otra de indole profana, con bases cimentadas a
lo que conocemos hoy en dia como el teatro moderno europeo, que sigue presente hasta

nuestros dias.

Fue esa, entonces, la representacion teatral que se dio inicialmente sobre plazas, calles,
e incluso atrios sobre tablados, pero sin tener algun propdsito doctrinario, sino mas bien de
regocijo, celebracion de fechas y eventos importantes, especialmente para los conquistadores

espafoles, quienes ademas proponian distraer al populacho de las preocupaciones (o

272 |bidem, p. 50.
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pensiones, como se decia en la época) que podian derivar en inquietud social.>”® Algunas de
las celebraciones méas importantes en las que se reunian con dicha finalidad eran los dias de
Corpus y San Hipdlito, la primera en conmemoracién al calendario litdrgico y la segunda en
remembranza a la caida de Tenochtitlan. Es evidente que en ambas fiestas podemos encontrar
paisajes sonoros donde la misma representacion involucraba un comportamiento de indole

profano apreciando a la musica como la exaltacion de los sentidos.

La procesion del Corpus se nutre de diversas tipologias musicales. De una parte, trompetas o
clarines y atabales heraldicos de la ciudad, del arzobispo, de diversos sefiores [que] intervienen
con su sefial sonora. De otra, la procesion concentra la actividad de multitud de musicos
callejeros, en ocasiones centenares de ellos y algunos, muchos, ciegos que tafien sus
instrumentos (desde tamborinos, gaitas y pifanos hasta vihuelas de arco) a solo o en pequefias
agrupaciones, creando una algarabia ruidosa e indeterminada que a veces se asimila a las
pandorgas, o musicas desconcertadas de las mojigangas de carnaval u otras fiestas. Estos
musicos ambulantes son gratificados por el ayuntamiento y por los gremios y cofradias que
participan en el festejo. A ellos se suman los musicos que acompafian ciertos elementos ludicos

de la fiesta, como son los gigantes o gigantones y cabezudos o enanos, y las tarascas.?’

No perder de vista entonces que estas celebraciones civicas pronto se tornarian en
entretenimiento popular, a través de la gracia, chanza, broma en donde la poblacion podia
alegrarse y regocijarse, una forma de poder atraerlos a las nuevas formas de ser y pensar de
los europeos, incluyendo entre sus miembros a cantantes, bailarines, musicos que fueron la
masa mas importante para llevar a cabo todo el evento. La segunda fiesta estaba organizada
por el cabildo de la Ciudad de México con el fin de reafirmar el triunfo de la Conquista
durante todo el periodo colonial en donde todas las autoridades virreinales y el pueblo llano
se reunian con gran solemnidad en el cual recibian al cortejo con el canto y la musica de

trompeta, flauta y lira.

Cortés orden6 colocar fuegos en las calles para mostrar la alegria de la victoria y unos dias

después celebré una misa para dar las gracias por tan gran victoria a Dios [...] Esta fue la

273 German Viveros, “Espectaculo teatral profano en el siglo XVI novohispano”, en Revistas UNAM-Estudios
de Historia Novohispana, no. 30, 2004, p. 46.

274 Luis Antonio Gonzalez Marin, “Musica y fiesta en torno al Corpus Christi (siglos XVII y XVIII)”, en
Anastasia Krutitskaya y Edgar Alejandro Caldern Alcantar (Coord.) Celebracion y sonoridad en las catedrales
novohispanas, México, Universidad Nacional Auténoma de México-Escuela Nacional de Estudios Superiores
Morelia, 2017, p. 211.

148



primera celebracion de la conquista. Comenta Bernal Diaz que fue, més que una fiesta, una
tremenda embriaguez y tanto asi que valiera mas que no se hiciera, por muchas cosas ho muy

buenas que en él acaecieron y que todo se empleara en cosas santas y buenas.?”

Por tanto, podemos entender que ambas “maneras” o tipos de fiesta durante la época virreinal
y en gran medida, combinaban lo religioso con lo ludico: celebraciones solemnes,
procesiones religiosas, la ciudad cuya luminosidad y galante apariencia junto a actividades
de entretenimiento [con animales] y por supuesto, la musica, estuvieron acompariadas de
diversos bailes y teatralizacién, considerandolos elementales durante el Barroco, fueron
aspectos claves en donde los sentidos eran el medio principal para comunicar mensajes.?’®
Es aqui en donde se recrea un ambiente como el de un mundo idilico de placeres refinados
en las reuniones de la “alcurnia virreinal” y otra de la devocion a la que han de acercarse 10S

oriundos recién conquistados como parte de su formacion dentro de la sociedad novohispana.

La musica es un agente socializador que tradicional e inevitablemente contribuia al
fortalecimiento de vinculos de union entre el individuo y la comunidad. Las practicas
musicales y su integracion desde el primer tercio del siglo XVI comenzaron su marcha
victoriosa por los dominios trasatlanticos de la Corona esparfiola, haciendo existencia a una
organizacion comunitaria de la poblacién nativa de la Nueva Espafia, introduciéndose al
“lenguaje simbolico visual de la herdldica civica destinadas a formalizar el estatus territorial,
social e identitario adquirido por los nuevos stbditos del sistema imperial hispano”?’’

brindando asi, un nuevo sistema cultural del cual somos herederos.

215 Reiko Tateiwa, El cabildo de la ciudad de México y la fiesta de San Hipolito, siglos XVI 'y XVII, México,
Consejo Editorial H. Cdmara de Diputados, 2017, p. 26.

216 Evguenia Roubina, “La imagen de la musica como raiz de lo festivo en las artes utiles de la Nueva Espafia”,
en Cuadernos de Iconografia Musical, Facultad de Musica, Universidad Auténoma de México, Vol. 1, no. 1,
2014, p. 49.

277 Evguenia Roubina, “La imagen de la musica como elemento de relato identitario de la sociedad
novohispana”, en De Nueva Espafia a México: El universo musical mexicano entre centenarios (1517-1917),
editado por Javier Marin Lépez, Universidad Internacional de Andalucia, 2020, p. 388.
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Figura 38. Biombo con desposorio de indios y palo volador, Los Angeles County Museum of Art, tomado
de https://pbs.twimg.com/media/EKKdY6YWKAA441A.ipg.

3.7 La influencia africana en la muasica novohispana

La conformacion de una nueva cultura que desembocé en la sociedad colonial no solo
pertenecié a la interaccion de espafioles e indigenas, sino que, a lo largo del proceso de
adaptacion de distintos factores, se vieron presentes demas grupos sociales venidos de otros
continentes generando una diversidad étnica en sus habitantes. Por su parte, los africanos
fungieron un papel primordial en el desarrollo de dicha sociedad puesto que su participacion
en el &mbito econdmico y cultural han dejado un valioso legado que es digno de valorar y

reconocer.

La llegada de africanos a la Nueva Espafia tuvo su lugar desde el comienzo de la
Conquista y dur6 hasta el primer tercio del siglo XVIII. No obstante, su ingreso masivo
comenzd hacia finales del siglo XVI, alrededor de 1580, quienes fueron enviados a nuevas
tierras con el principal motivo para esclavizarlos. La trata de africanos fue especialmente con
fines econdmicos debido al incremento que tuvieron las industrias durante la Colonia siendo
instituidas por la Corona espariola en Nueva Espafia, requiriendo de una gran cantidad de
fuerza laboral.2’® Durante el periodo virreinal los pobladores originarios fueron obligados a
trabajar en las empresas de los conquistadores espafioles por medio de la encomienda, pero
a raiz de fuertes epidemias y abusos acaecidos hacia los trabajadores fueron disminuyendo

28 Carlos Ruiz Rodriguez, “Estudios en torno a la influencia africana en la musica tradicional de México:
Vertientes, balance y propuestas”, en TRANS Revista Transcultural de Mdsica, no. 11, 2007, p. 3.
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notoriamente a la poblacion indigena por lo que se solicitaba de nueva cuenta mas fuerza y

dependencia de los esclavos africanos.

Las actividades a las que se destinaron los africanos fueron principalmente el trabajo
domeéstico, la industria de la cafia de azUcar, el obraje, la mineria y la labor ganadera, lo que
permitid una constante convivencia e intercambios culturales con dichos grupos. La
participacion de las mujeres africanas en estos entornos, que bien sabemos, llegd a
desempefiarse en diversos ambitos y oficios, en su gran mayoria a aquellos relacionados con
los quehaceres del hogar como costureras, tejedoras, curanderas, parteras, sirvientas y
comerciantes para sostener a sus familias. Ademas de participar desde estos espacios
incrementando la economia de la capital, también desempefiaron un papel fundamental en

los procesos de intercambio cultural.

A traves de las uniones matrimoniales o reuniones con diversos grupos, por ejemplo
dentro de los conventos, con la educacion hacia las nifias, o en la familia con la crianza de
los hijos, las mujeres pudieron transmitir sus formas de pensar, sus valores y sus
costumbres.?’® Asi como también en los fandangos, saraos o procesiones se intercambiaron
costumbres y tradiciones de origen hispanico, indigena y africano como los bailes y
canciones mezcladas con ritmos andaluces, movimientos mandingos o congolefios y algunas
letras de lenguas bantles, fueron entre otras, practicas femeninas que reflejaron la

convivencia de sus actividades cotidianas.

Por otra parte, debemos tener en cuenta que conservaron de forma estratégica, ciertas
expresiones, fungiendo a manera de cemento para mantener unidas a las expresiones
estéticas. Los negros aprovecharon de los domingos y fiestas de guardar para permitirles
cantar, bailar, tafier instrumentos musicales y emborracharse debido a que su condicién social
y esclavOcrata estaba fuertemente enfocada al trabajo diario, cosa que los abrumaba por lo
gue buscaban de un tiempo libre concediéndoselos a través de la musica, el canto y la danza
africana, la cual tendia a perdurar (véase figura 39). “La excitacion dionisiaca que caracteriza

a muchos de los bailes africanos causo profundo recelo y grande temor en los amos”,?°

219 Marfa Elisa Velazquez, Mujeres de origen africano en la capital novohispana, siglos XVII y XVIII, México,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia: Universidad Nacional Auténoma de México, Programa
Universitario de Estudios de Género, 2006, p. 24.

280 Gonzalo Aguirre Beltran, “Bailes Negros”, en Desacatos: Revista de Ciencias Sociales, no. 7, 2001, p. 153.
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acciones que dieron mucho de qué hablar frente a los altos mandos como los gobernantes y
autoridades eclesiasticas, preocupados por las actitudes que mostraban y hacian frente a la
demas poblacion, fueron también caso de denuncia ante el Santo Oficio. Se sabe pues, que
estas actividades permitian un intercambio cultural entre los mismos trabajadores en sus ratos
de ocio, ademas de ello, la compenetracion de factores “artisticos” que siguieron

acrecentandose a la par que la misma sociedad.

Los negros, informan, bailan con los indios el nonteleche, representacion de un sacrificio
humano, los patoles en las ceremonias de imposicion del nombre y los areitos destinados a los
dioses indios. Hubo un esfuerzo decidido por cristianizar y ladinizar al bozal con el fin de
integrarlo a la economia colonial como proletario. El esclavo, a su vez, hizo ostensibles
esfuerzos por vestir sus bailes con la indumentaria occidental y la representacién del culto y

los santos cat6licos.?8!

Poco a poco se fueron permitiendo dichas manifestaciones en el &mbito urbano, para ello se
crearon las cofradias y cabildos, que agruparon a africanos libres y esclavos provenientes de
una misma comunidad étnica o “nacioén”. Estas asociaciones fueron concebidas por el poder
colonial con el fin de ejercer un mayor control sobre la poblacion africana, dichas
agrupaciones favorecieron ademas a la liberacion de esclavos, de igual forma resultaron
como mecanismos de resistencia y conservacion de elementos culturales de reconstruccién y
reinterpretacion, a través de un nuevo medio historico-social, de las tradiciones de los
diferentes grupos®® favoreciendo al crecimiento y proceso de aculturacion en el nuevo

continente siendo la expresion sonora como un ejemplo de ello.

Quizés uno de los aspectos mas interesantes de la musicalidad africana sea la voz-palabra, que
difiere por lo menos entre ciertos pueblos africanos como los Fon y los Gun de Benin. Segun
los testimonios etnogréaficos, la voz cualidad sonora que poseen todos los seres y fendmenos
de la naturaleza puede volverse palabra, comunicando un mensaje impregnado de subjetividad,
coloratura, textura, elocucion, intencion. Esta voz-palabra es también la del narrador. Los
instrumentos musicales también la poseen, y esto no es exclusivo de las naciones de Benin. Por
eso, éstos pueden decir cosas imposibles de enunciar con el lenguaje humano: expresan lo

indecible, como el lenguaje de los tambores, que es el ejemplo mas conocido. El lenguaje

281 |bidem, p. 154.
282 Victoria Eli Rodriguez, “Influencias musicales africanas: su impacto en la musica popular del Caribe”, en
Cuadernos de Musica Iberoamericana, Vol. 16, 2007, p. 46.
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corporal de los africanos Ilamo la atencion de los primeros misioneros europeos. Las tallas en
madera del Congo, pero también las esculturas Yoruba, reproducen esos gestos propios de un
estado de trance inducido en los cultos de los orishas y de los voduns, que renacieron en

América con la trata de esclavos negros.?®

Muchos de los instrumentos musicales de origen africano estan categorizados como
membrandfonos debido a que estuvieron construidos con troncos ahuecados y con un cuero
clavado, otras veces tenian una forma tubular o cilindrica, pero aludiendo en su mayoria a
instrumentos de percusion. El conjunto de tambores conocidos como dundun, iyesa, bata, de
bembé y los giros, los cuales han trascendido su funcion ritual, se han ido incorporando
(hasta en la actualidad) a las orquestas de musica bailable, orquestas sinfonicas, conjuntos y
agrupaciones musicales de camara permitiendo también su intervencién en una variedad de
repertorios en conciertos. Estos conjuntos instrumentales, asi como la interpretacion del
canto asociadas a los congos, nos permiten adentrarnos a la diversidad y desarrollo de la

cultura yoruba.?®*

Poco a poco los negros se fueron apegando a las tradiciones occidentales impuestas
en el nuevo continente y de igual forma tuvieron participacion en el ambito religioso, en el
que destacaron como buenos musicos en la composicidn de un nuevo género, conociéndose
como Villancicos y basédndose principalmente en las cotidianas descripciones de tradiciones
rituales provenientes del canto y baile ceremonial nahua, asi como también, de las practicas

que se fueron introduciendo por parte de las festividades de la Iglesia catdlica.

Su difusidon permitidé su reconocimiento como “villancicos de negros”, “negritas”,
etcétera, escuchandose en diversas iglesias tanto de la peninsula como en la Nueva Espafia,
los cuales se componian de tres partes: “una introduccion, un estribillo [versos que suelen
repetirse cierto nimero de veces], en el que se coloca el remedo de una cancion bailable, y
una serie de coplas que incluyen descripciones costumbristas y chistes conceptuosos”.?3
Debe saberse que aunque la mayoria de los villancicos fueron escritos en espariol, para

representar aquellos personajes de la literatura ibérica como gitanos, portugueses, etcétera,

283 Carmen Bernand, “ldentificaciones: misicas mestizas, mdsicas populares y contracultura en América (siglos
XVI-XIX)” en Historia Critica, no. 54, 2014, pp. 31-32.

284 Eli Rodriguez, “Influencias musicales. .., Op. Cit., p. 49.

285 Mariana Masera, “Tradicién e innovacion del cancionero mexicano-novohispano. Caracterizaciones del
indigena y el africano”, en Revista de Investigaciones Folcléricas, Vol. 20, 2005, p. 105.
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muchos otros hicieron uso de los dialectos nativos de los grupos étnicos de la Nueva Esparia

y tener una aceptacion dentro de las manifestaciones concernientes a la iglesia catolica.

Los villancicos, que son en esencia canciones devocionales en idioma vernaculo, eran cruciales
para el fasto publico en el mundo hispanico. Estos se fueron incorporando de manera gradual
en las ordenanzas de catedrales, en la capilla real, en parroquias, conventos y otras instituciones
religiosas para reemplazar o afadir contenido poético-musical a las antifonas y responsorios
del propio de la misa y del Oficio. Como el resto de la liturgia se cantaba en latin, el villancico
era el Gnico género musical en el que la gente podia escuchar textos nuevos en idioma

vernaculo glosando la narrativa biblica.?®

De este modo la mayoria de villancicos se distinguieron por una gran complejidad formal y
por la variedad de géneros con las que estuvieron relacionados, al teatro, a las cancioncitas
populares, los romances, la poesia, entre otros, siendo asi que muchas veces solian describirse
como realistas por ejemplificar las actividades que realizaban los negros en condiciones de
esclavos, poniendo énfasis en cudl seria su participacion en las celebraciones religiosas y
como parte de las peregrinaciones que se hacian por esas fechas como el Corpus Christi, la
Navidad, la Asuncion de la Virgen, o las celebraciones dedicadas a un santo en concreto.
“Los villancicos de negro fueron el subtipo mas importante dentro de los villancicos de
personajes; quiza fue la gracia del personaje —el esclavo africano—, su musica y bailes, su
singular dialecto, o una combinacién de factores, lo que motivo la popularidad de estas

composiciones”.?’

Muchos escritores y especialistas de la época que recibian el nombre de villanciqueros
se adentraron al estudio de la composicion de dichas piezas y en ellas vemos la participacién
del africano, ejemplificando el estudio del compositor, organista y maestro de capilla de
Puebla, Gaspar Fernandez con la representacion de su cancionero y especificamente un
estribillo del villancico que es la primera version musicalizada del baile de la Zarabanda:

Sarabanda, tenge que tenge
Sumbacasu, cucumbé, cucumbé.

Ese noche branco seremo:
i0, Jesu, que risa tenemo!

286 |reri Elizabeth Chavez Bércenas, “Voz, afecto y representacion nahua en la cancidén vernacula del siglo
XVII”, en Historia Mexicana, El Colegio de México, Vol. 70, no. 4, 2021, pp. 1844-2845.

287 Glenn Swiadon Martinez, “Fiesta y parodia en los villancicos de negro del siglo XVII” en Anuario de
Letras, Vol. 42-43, 2004-2005, pp. 286-287.
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i0, qué risa, Santo Tome!

La zarabanda es uno de los tantos bailes criollos que tuvieron mucho éxito tanto en la peninsula
como en Nueva Espafia. Tal fue la recepcidn que fue incluido en numerosas obras dramaticas
e incluso se convirtié en una danza de la corte. El segundo ejemplo es un estribillo de una
ensaladilla de Sor Juana compuesta en 1679. Una vez mas se observa que el ritmo es lo
principal:

iTumba, la-1a-la, tumba, la-1é-le; que donde ya Pilico, escrava no quede!
iTumba, tumba, la-1é-le; tumba la-14-la que donde ya Pilico, no quede escraval

La palabra “tumba” que aparece en el villancico significa ‘alborotar’ en kikongo, “lengua

hablada por numerosos grupos banttes [...] y cuyos integrantes eran conocidos en la Nueva

Espafia como “negros del Congo”.2%8

Otros villancicos muestran el choque cultural de las colonias hispanoamericanas en donde se
apreciaban los bailes y musicas en el Nuevo Continente, las tradiciones africanas que
aprendieron los propios espafioles o indigenas sin haber estado en la region. Muchas veces
los esclavos que después de vivir en América y, desde luego que iban a Espafia, llevaban
consigo sus bailes, que contenian ecos, no s6lo de Africa sino también del continente
americano. En este villancico de Navidad José Pérez de Montoro repite el tdpico de la
eleccion del baile, pero esta vez, los esclavos negros optan por un tocotin (puede entenderse
como un baile dramatizado que incluia musica, canto y teatralizacion, podian ser expresados
en nahuatl o espafiol, usualmente en las pastorelas).

Vaya e soneciyo

de una rinda ranza,

gue ha veniro en frota y en Nueva Espafia

y en Chapurtepeque la sefiaron mi.

¢Y cOmo se yama?,

pala yo segui.
El tocotin, tocotin, tocotin.?°

Ademas de ello, el tocotin es un término creado por los espafioles referido a las danzas,
canciones y musicas conjuntadas para crear ambiente. En la época prehispanica estas danzas
se acompariaban de los sonidos emanados por el teponaztli y el huéhuetl. “No obstante, a

menudo aparece tocotin como sinénimo de mitote. Dos palabras utilizadas indistintamente

288 Masera, Op., Cit., p. 103.
289 Swiadon, Op. Cit., p. 291.
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tanto por cronistas como por dramaturgos y poetas de la época, ambas palabras que refieren
a un tipo de baile que los indios denominaban netotiliztli”.?®® Esta danza se efectuaba para
llevar a cabo festejos mundanos, cuya descripcidn ritmica se resumia por medio de cuatro
silabas principales: to, co, qui y ti que aludian al sonido y ejecucion del teponzatli. Por tanto,
esta danza es un reflejo “hibrido espafiol e indigena usada en la celebracion masiva de eventos
importantes en la Colonia novohispana, como las fiestas de caracter catélico misma que se

expandi al teatro humanista y al cortesano durante el siglo XVII”.2%

Retomando a los villancicos podemos decir que existen otros terminos y expresiones
que pretenden mostrar la naturalidad de los bailes y cantos africanos, como el sanguangua:
“Teque, leque saragud, saragud... cantamos la gente negla como en Angola: La palabra
sanguangua es uno de esos casos en gque podemos establecer el significado de un vocablo
africano con cierta precision; al parecer, sanguangua deriva del kimbundu sangusangu, que
se traduce al espafiol por alegre”,?? brindando un buen sentido del humor en todos los
participantes a la hora de interpretarlas. Otra de ellas es la repetitiva palabra gurumbé. “En
un villancico anénimo que se canté en la Capilla Real de Madrid, en 1697, unos chocolateros
hablan del regalo que le llevaran a un recien nacido: ¢Y qué le yevamo al Nifio de legalo

principal? Lo neglo chocolatera, chocolate yebara. Gulumgua, gulumgua”.?®

Todos estos elementos reflejan la riqueza de una multiculturalidad contenida en
América gracias a la representacion de las expresiones sonoras que dieron pie a realizar las
celebraciones tanto de indole profana como religiosa. Particularmente en los villancicos las
palabras sanguangua, gurumbé y tumba parecen relacionarse con los nombres de los
tambores, “la musica de los tambores, un baile y un sentimiento general de alegria. Los
tambores y la alegria son manifestaciones de la fuerza vital, segin la cosmovision
africana”?®*que enriquecieron en gran medida la proyeccion tradicional de la diversidad

artistica de su tiempo.

29 |sabel Sainz Baridin, “El ‘tocotin’ en los fastos novohispanos: una muestra de sincretismo cultural”, en
Revista de Filologia Hispanica, Vol. 32, no. 3, 2016, p. 740.

291 |bidem, p. 744.

292 Swiadon, Op. Cit., p. 292.

293 Swiadon, Op. Cit., p. 293.

2% Swiadon, Op. Cit., p. 294.
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Es necesario comprender los mecanismos en que los africanos fueron incorporados a las
distintas actividades en América, no sdlo ubicarlos por su condicion de esclavos que, si bien
es cierto, fomentaron bases para la economia novohispana y el crecimiento de la sociedad.
Ademas de ello un gran nimero de practicas tradicionales que venian desde su continente y
otras tantas ya sincretizadas con la cultura europea, es decir, venidos directamente de la
Peninsula Ibérica, por lo que demuestran un fuerte simbolismo en sus expresiones religiosas,
musicales, dancisticas y demas, aceptando su condicién en los espacios donde se

desenvolvieron como parte de un reflejo de reivindicacion de su fuerza vital y su

espiritualidad.

1' * tho | p K .,',_.1
(' . i ?

a) b)

Figura 39. a) Danza de Bailanegritos, b) Ydem de negros, Cédice Trujillo del Pert, tomado de la
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes.
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Consideraciones finales

Durante la elaboracion de esta tesis intenté mostrar el papel que tuvo la musica durante el
momento del contacto, haciéndose presentes los elementos primordiales de las tradiciones
tanto indigena como europea en el desarrollo de esta préactica sonora. Cabe mencionar que
deben efectuarse algunas precisiones en torno a dicha manifestacion y con ello quiero
referirme por una parte a la época prehispanica dando a entender que el término de musica
no debe ser manejado completamente como se hace en nuestro presente, es decir, bajo la
concepcion occidental  (ritmo-armonia-melodia) ya que no poseemos como tal
composiciones musicales o partituras del periodo por lo que el sentido de su significado en
dicho contexto, va mas alla de una concepcion puramente estética. Se ha visto muy claro que
la musica occidental cuando llega a encontrarse con la prehispanica ya tenia un desarrollo
muy amplio en un sentido “artistico” y ornamental adoptado desde la Edad Media, brindando
una expansion y, por ende, transformacion de los instrumentos, cdnones de ensefianza y
aprendizaje de la misma, ademas de responder fuertemente a una tarea evangelizadora en

tierras americanas.

Para poder comprender el sentido que tuvo la musica durante el intercambio cultural
europeo en Ameérica, fue necesario que partiéramos por estudiar dicha manifestacion en el
area mesoamericana, siendo que desde entonces surgirian elementos esenciales para el
proceso de aculturacion sonora. Ante esto, fue imprescindible percibir parte de la
cosmovision de los grupos indigenas, permitiendo conocer las costumbres y tradiciones que
realizaban y el papel que les brindaban con relacion a su ritualidad, especificamente de la
sonora. Con ello pasamos a analizar de lleno el “concepto musical” de la época que como
bien hemos mencionado, no pudo darsele una connotacion literal como actualmente la
concebimos, sino que optamos por usar el término empleado por Lester Godinez y Francisca
Zalaquett “manifestaciones o expresiones sonoras” entendiéndolas como acciones culturales
mediante el canto, los artefactos sonoros y muchas veces acompafiados de la danza, para
emitir mensajes y responder a necesidades especificas tales como la fecundidad, la guerra'y
la cosecha. El estudio particular de la clasificacion de los artefactos o instrumentos musicales

nos permitieron conocer que en verdad fueron importantes dado que se les dotaron de un
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valor simbdlico asociado a una deidad o actividad determinada considerando, por tanto, que

el contenido esencial de la masica prehispanica fue ritual.
Los resultados obtenidos en el primer capitulo pueden concretarse en los siguientes puntos:

o Para comprender a las expresiones sonoras en el contexto precolombino podemos
partir del conocimiento de la cosmovision de los grupos antiguos, dado que, permitira
asociar sus practicas rituales en relacion con el uso del sonido, expuesto de forma
estructurada e integrando a todo un cuerpo de representaciones, concepciones y
comportamientos de las sociedades mismas.

e Por medio del sonido se puede efectuar la union del mundo ecumeno con el
anecumeno a través de la préactica ritual, misma que suele ser muy elaborada porque
articula gestos, palabras o cantos, también por medio de la ingesta de sustancias
psicotropicas las cuales generan fuertes estimulos emocionales en sus participantes.

e Laproduccion de sonidos podia responder a diversos factores: en escenarios de indole
bélico y ceremonial, manteniendo un rol econémico y de factor social, asi como a sus
actividades cotidianas sean la cosecha, curacion, fecundidad, y en la parte sagrada de
sus rituales, para determinar la union con sus deidades.

e El sistema Sachs-Hornbostel permitié estudiar los instrumentos sonoros por la
manera en que fueron construidos y por la forma en que el ejecutante hizo emanar su
sonido, sobre esta base denomina a los artefactos como idi6fonos, membran6fonos y
aerofonos, aplicables en este periodo, precisando que hasta la actualidad no se ha
concretado la presencia de cordéfonos correspondientes a la época.

e Cada artefacto sonoro estd dotado de un caracter simbdlico y empleado en distintos
ambitos:

-Dentro de aquellos que se relacionan con eventos bélicos encontramos a los
raspadores o rascas (Omichicahuaztli), flautas (Tlapitzallis), caracoles marinos,
trompetas (Hompak) asi como los distintos silbatos y ocarinas de formas zoomorfas
como antropomorfas.

-Los relacionados con la peticion de lluvias y la fertilidad corresponden al caparazén
de tortuga (boxel ac / ayotl), sonajas (ayauhchicahuaztli), palo de lluvia (chicahuaztl)

y las maracas (zoots).
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-Finalmente, aquellos asociados especialmente al acto sexual y, por tanto, a la fecundidad
corresponden principalmente el tunkul / teponaztli (la parte femenina) y el zacatan o huéhuetl
(la parte masculina), el caparazén de tortuga (boxel ac / ayotl) también contiene dichas
connotaciones dado que el caparazén es la parte femenina y el asta de venado con la cual se

percute, es la parte masculina.

e La danza se convirtio en una actividad de esencial importancia en las practicas de los
grupos precolombinos, muchas veces inseparable de la habilidad instrumental y del canto
por lo que los danzantes también contribuyeron a la construccion del universo sonoro del
ritual mesoamericano.

e Las instituciones educativas para el aprendizaje de las practicas dancisticas como
musicales correspondieron al cdlmecac y cuicacalli (para los mexicas) y el popol na (para
los mayas), todas ellas forjaron un desarrollo acentuado de dichas expresiones como parte

imprescindible de su propia ritualidad y de su cosmovision.

La época colonial inicio a raiz de la Conquista, misma que se llevo a cabo principalmente
por el interés de acrecentar el mercado europeo con la apertura de nuevas rutas comerciales
en Ameérica, lo que brindaba, por tanto, riquezas a la Corona espafiola, asimismo, la
imposicion del catolicismo como religion oficial para acrecentar a la comunidad religiosa en
contraste a la ideologia protestante que imperaba con un gran nimero de adeptos en Europa.
Es a partir de ese momento en que comenzaria a surgir diversas maneras de integracion,

resistencia, adaptacién, y un sincretismo entre ambas culturas.

A la vez que imperaba un régimen politico, econémico y social al estilo “espafiol”
para consolidar la administracion de los pueblos indigenas, como el Real Consejo de Indias,
la Real Audiencia, los virreyes, la encomienda y los sistemas de cabildos, se consolidaba una
sociedad naciente, producto de un mestizaje bioldgico y cultural que se estratificaba
jerarquicamente acorde a la condicion de procedencia y del status econémico de los grupos
en curso, resumiendolos basicamente en: espaiioles, criollos, mestizos, indigenas y negros.
Y por otra parte, se forjaba una comunidad religiosa en manos del clero regular quienes
subyugaron a los naturales en el proceso de evangelizacion, aboliendo aquellas préacticas
consideradas “heréticas” ensefiando e imponiendo de forma estratégica su lengua, su religion

resumida en la doctrina cristiana, abarcando desde las oraciones mas importantes, los
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mandamientos y los sacramentos hasta el aprendizaje del origen del mundo, los pecados
capitales y sus virtudes, recurriendo a las expresiones visuales, corporales y sonoras, siendo

éstas ultimas nuestro objeto de estudio.

La masica sin duda, reforzo la capacidad de asimilacion de los contenidos religiosos
impuestos por los evangelizadores, pero poco a poco acentuaban un proceso de
occidentalizacion hacia los nativos, lo que conllevaba la introduccion de instrumentos
musicales, técnicas y teorias practicas de tradicion europea para su ejecucion dentro de los
diversos ambitos en que se desenvolvia la sociedad novohispana. Acentuando propiamente
que tuvo diversas finalidades, principalmente la funcion didactica para ayudar a la
memorizacion del contenido Evangélico a través de la recitacion ritmica y del canto de los
pasajes mas importantes, solemnizando y brindando mayor devocion a los distintos actos
liturgicos, asi como de entretenimiento de las masas populares. Ambos escenarios serian
testigos del surgimiento de la musica vocal en combinacién a la instrumental debido al
crecimiento poblacional y los distintos estratos sociales que manifestaban cierta afinidad
hacia dicha expresion, también a un desarrollo cientifico lo que permitié la manufactura de
diversos artefactos sonoros y la impresion de los manuales tedrico-musicales para su
posterior ejecucion. Por lo tanto, podemos determinar que la musica durante el contacto
estuvo en constante cambio respondiendo a diversos factores, por lo que resumimos sus

principales caracteristicas durante dicho periodo:

e Las d6rdenes mendicantes sean franciscanos, dominicos, agustinos o jesuitas buscaron
la conversion religiosa de los oriundos mesoamericanos por lo que la instruccion del
Evangelio cristiano no se limit6 Gnicamente desde un enfogque puramente teorico, sino
que se efectud gracias a las formas estratégicas en la ensefianza de la lengua, apoyados
de recursos pedagogicos como los catecismos ilustrativos, el teatro, la danza y por
supuesto, la masica.

e Los cordéfonos fueron los instrumentos musicales que innovaron gran parte del
repertorio sonoro de la época debido a que no se tenia presencia de ellos durante el
periodo Precolombino. Estos pueden resumirse principalmente en el laud, la vihuela,

el arpa, la mandolina, la viola de gamba y el violin. Aunado a ello, decir que el resto
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de los instrumentos pertenecientes a las demas categorias se concretaron
especialmente en la chirimia, bajén, sacabuche, trompeta, timbal y érgano.

La cristianizacion buscd debilitar la préctica idolatrica a partir del uso adecuado del
espacio, la construccion de iglesias, conventos y capillas; a través de las misas, las
celebraciones y fiestas en donde la educacion del Evangelio no sélo se limito al
ambito intelectual de aprender a leer y a escribir sino también desde un enfoque
multidisciplinario como cantar y tafier instrumentos musicales.

El Colegio de Tlatelolco asi como el Colegio de Texcoco y la Capilla abierta de San
José de los Naturales a cargo de Fray Pedro de Gante fueron consideradas las primeras
instituciones educativas en America en donde la educacion abarcaba el contenido
evangélico como de otras artes y oficios sean la pintura, la musica y la danza.

La musica liturgica en los conventos y catedrales se resumia principalmente en dos
tipos de canto: el canto llano — canto gregoriano o canto monddico que se expresaba
a capella y sobre una sola linea ritmico-melddica. Por otra parte, el canto de érgano
o polifonia vocal en la que interactuaban diversas voces distintas en ritmo y melodia,
acompariadas de los instrumentos musicales para la creacién de una rica armonia.

A través de los Concilios Provinciales Mexicanos se estipularon diversos aspectos en
torno a la musicalidad de la época desde el aprendizaje esencial de los religiosos para
poder instruirla a los nativos, hasta las formas de ejecutarse dentro de las
celebraciones litargicas y de regocijo.

Los conventos y catedrales fueron por excelencia los espacios idoneos en el
aprendizaje y difusion de la musica debido a que su construccion permitia albergar al
sonido, es decir, sirviendo como un area de amplificacion del sonido y por ende de
alojamiento de toda la poblacion, brindandole un sentido de ritualidad sonora y por
tanto, de escenificacion del poder.

Algunos funcionarios dentro de las catedrales como los prebendados vy
semiprebendados, el chantre, la maestraescuela, los ministros de coro y los maestros
de capilla fueron los principales actores que se encargaron de administrar todo lo
concerniente a la sonoridad en dichos recintos por lo que gozaban de gran prestigio.

La musica profana expresada en contextos fuera de los recintos religiosos no sélo se

avocaba al servicio del pueblo como usualmente la asociariamos, sino que también
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para la asistencia de la élite novohispana puesto que a traves de las celebraciones
publicas reafirmaban su alto rango social.

e La presencia de la cultura africana en América acrecentd la expresividad sonora y
dancistica en la impregnacion de sus estilos musicales a la creacion de un nuevo
género, entre ellos los “villancicos de negros” los cuales se caracterizaron

propiamente por denotar alegria y dramatismo en sus representaciones costumbristas.

A traves de estos pasajes puedo precisar que la musica en verdad constituye un hecho social,
misma que se adentra en toda una colectividad y que dependiendo a la época en que se sitle
y estudie, se le concederan ciertos significados, valores y funciones. Hay que concretar que
las manifestaciones sonoras prehispéanicas de contenido ritual convergen con la musica
litirgica que traen los evangelizadores, desempefiando una funcion pedagogica y también
ritual, misma que fue enriqueciéndose con la sonoridad africana para generar en el periodo
colonial, una gran tradicion musical tanto popular como religiosa. Mi propuesta en este
trabajo de investigacion se resumiria a un estudio histérico-cultural de la musica en el siglo
XVI, sabiendo que es heredera de una fuerte carga religiosa, por lo que resultaria interesante
gue se continte estudiando en nuestra actualidad, con apoyo de diversas disciplinas sean la
antropologia, musicologia y etnomusicologia para conocer aquellos elementos musicales
tedrico-practicos de ambas tradiciones que siguen vigentes, todo ello como resultado de un

mestizaje cultural del cual somos herederos.
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Glosario de términos musicales

A capella: “En el estilo de la iglesia”. Pieza cantada tnicamente con la voz, sin
acompariamiento. (Latham, 2008, p. 23).

Acorde: Dos 0 mas notas que suenan juntas. Los diferentes tipos de acorde se nombran de
acuerdo con los intervalos que contienen. (Latham, 2008, p. 27).

Acustica musical: La acustica musical se deriva de la acustica fisica, la cual estudia la
generacion, propagacion y recepcion de los sonidos. En su caso particular, aplica sus alcances
al sonido como elemento principal de la musica. (Pareyén, 1995, tomo 1, p. 22).

Acustico: Término genérico con el que se denomina a los instrumentos cuyo sonido se
transmite mediante un resonador hueco o caja acustica para diferenciarlos de los que se
amplifican electrénicamente, como por ejemplo la guitarra acustica y su contraparte, la
guitarra eléctrica; muchos instrumentos son tanto acusticos como electronicos. (Latham,
2008, p. 39).

Aedos: Cantor épico de la antigua Grecia. (RAE).

Aerdfonos: Término usado en organologia para clasificar los instrumentos de viento en
general, sean instrumentos en los que el aire vibra afuera del mismo. (Latham, 2008, p. 45).

Agudo: Se dice de un sonido penetrante o elevado en relacién con algun otro sonido. Cuanto
mas frecuentes son las vibraciones del cuerpo sonoro, méas agudo es el sonido. (Rousseau,
2007, p. 78).

Alto: 1. Para la voz contralto masculina. 2. Voz femenina con registro grave formalmente
Ilamada contralto. 3. En una familia instrumental se refiere a un miembro de tono intermedio
con un rango mas grave que la soprano y mas agudo que el tenor. (Latham, 2008, p. 64).

Antifona: Tipo de canto litargico entonado como refran de los versos de un salmo. La
palabra griega antiphonon fue usada por algunos escritores griegos antiguos para referirse a
la “octava”. Su significado como canto independiente del rito cristiano, interpretado junto
con salmos, data del siglo 1V, y era préctica habitual en las iglesias de Antioquia y Jerusalén.
(Latham, 2008, p. 90).

Arco musical: Consiste en una varilla provista de una mecha de crines tensada, en forma tal
que ésta puede ser pasada a través de las cuerdas del instrumento para producir el sonido.
(Pareyon, 1995, tomo 1, p. 71).

Areitos: Canto y baile de los indios que poblaban las Grandes Antillas. (RAE).

Armonia: Ambito de la musica que consiste fundamentalmente en la ordenacion simultanea
de varios tonos o alturas. (Pareyon, 1995, tomo 1, p. 79).
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Atecocolli: Voz nahuatl empleada para nombrar a la concha del caracol marino como
instrumento de viento. También se fabricaba en madera o con calabazos secos (tecomatl).
(Pareyon, 1995, tomo 1, p. 85).

Atril: Mueble en forma de plano inclinado, con pie o sin él, que sirve para sostener libros,
partituras, etc., y leer con mas comodidad. (RAE).

Ayotl: Voz nahua que significa “tortuga”. Aparece también como apdcope de ayotapalcatl.
Nombre que los aztecas daban al caparazon de la tortuga usado como instrumento de
percusion. Se tocaba boca arriba, golpeando sus dos lenglietas naturales con cuernos de
venado. (Pareydn, 1995, tomo 1, p. 95).

Bajo continuo: Uno de los rasgos principales del estilo compositivo y de las practicas de
ejecucion del Barroco. (Latham, 2008, p. 165). Llamado asi porque permanece durante toda
la pieza. Su uso principal, ademas de regular la armonia, es sustentar la voz y preservar el
tono. (Rousseau, 2007, p. 93).

Bajo: 1. La voz masculina mas grave, con un rango aproximado de “Mi a fa”. 2. La nota mas
grave de un acorde. 3. La region mas grave de las alturas musicales. 4. Miembro de una
familia de instrumentos de afinacion grave, con un rango mas grave que el tenor y mas agudo
que el contrabajo. (Latham, 2008, p. 137).

Boquilla: Pieza pequefia y hueca, y en general conica, de metal, marfil o madera, que se
adapta al tubo de algunos instrumentos de viento y sirve para producir el sonido, apoyando
los labios en los bordes de ella. (RAE).

Boxel-aak: Voz maya que traducida literalmente significa “concha de tortuga”. En el
instrumental clasico maya es la concha del quelonio empleada como percusion, golpedndose
sus dos lengletas con baquetas de madera o con cuernos de venado, produciendo cada
lenglieta una altura especifica. (Pareyon, 1995, tomo 1, p. 147).

Breviario: (lat.: breviarium). Libro que contiene los cantos, oraciones y lecciones del Oficio.
(Latham, 2008, p. 226).

Caja de resonancia: Es el cuerpo sonoro o la parte del instrumento que suena por si misma
y sin la cual no habria sonido. (Rousseau, 2007, p. 164).

Calmécac: (kalmekak). Vocablo nahuatl que significa “hilera de casas”. Llamabase asi la
escuela religiosa de mayor categoria entre los aztecas; en ella eran educados los hijos de los
nobles, y recibian formacién musical especializada en el cuicacalco, diferente a aquella
impartida en el telpochcalli, escuela para los plebeyos. (Pareyon, 1995, tomo 1, p. 161).

Canto de organo: Término espaiiol para la polifonia en los periodos barroco y renacentista
(en oposicion al canto Ilano). (Latham, 2008, p. 284).

165



Canto gregoriano: Canto liturgico de la Iglesia cat6lica romana. Su nombre deriva del Papa
Gregorio | (quien reind de 590 a 604); a €l se le atribuye la recopilacion de algunos de los
principales componentes del repertorio que se conserva. Muchos de esos cantos sacros
provienen de ritos cristianos realizados en varias partes de Europa (en particular Francia e
Italia), en los primeros cinco siglos de la era cristiana. (Pareyon, 1995, tomo 1, p. 178).

Canto llano: En su sentido mas amplio se refiere a la musica monofonica y, de acuerdo con
la tradicion antigua, sin acompafiamiento, de las liturgias cristianas de Oriente y Occidente.
En su aplicacion més especifica, se refiere a los repertorios cantados de la cristiandad latina.
(Latham, 2008, p. 284).

Cantus firmus: [canto firme] (lat., “melodia fija” o “melodia firme”). EI término se utiliza
méas comunmente para las melodias en redondas homogéneas. (Latham, 2008, p. 290).

Capiscol: Sochantre que rige el coro, gobernando el canto llano. (RAE).

Chantre: Aquellos que cantan en el coro de las iglesias catélicas se llaman chantres. No se
dice cantante en la iglesia, ni chantre en un concierto. Entre los protestantes se llama chantre
al que entona y refuerza el canto de los salmos en el templo; esta sentado bajo el bancal del
ministro, en el frontal del altar. Su funcidn exige tener una voz muy potente, capaz de
dominar sobre la de toda la congregacion y de hacerse oir hasta en los extremos del templo.
(Rousseau, 2007, p. 128).

Clavija: En los instrumentos modernos, las clavijas estan hechas de acero y tienen un agujero
a travées del cual pasa el extremo de la cuerda antes de enrollarse alrededor de la clavija.
Tienen cabezas cuadradas y se les da vuelta con una llave de afinacién para aumentar o
disminuir la tension de las cuerdas, subiendo o bajando la altura. Los extremos se insertan en
el cabezal o clavijero. (Latham, 2008, p. 331).

Clavijero: Pieza maciza, larga y estrecha, de madera o hierro, en que estan hincadas
las clavijas de los clavicordios, pianos y otros instrumentos analogos. (RAE).

Cofradia: Congregacion de fieles que se dedicaba a recabar fondos para la instalacion y
cuidado de iméagenes devotas. Fomentadas en un principio por la Iglesia, las cofradias
Ilegaron a constituirse en poderosas sociedades de capital, que, si bien era destinado a obras
de caridad y culto a los santos, a menudo quedaba fuera del control eclesiastico. En México
la mayoria de las cofradias estaban formadas por indios y disponian de sus propios grupos
musicales, destinados a las celebraciones religiosas, pero también, eventualmente, a las
profanas. (Pareyon, 1995, tomo 1, p. 250).

Colomché okot: (en maya, “danza de las cafias”). Baile tradicional de los antiguos mayas.
Sobre ¢l, Molina Solis dice: “Al son de caramillos y caracoles, una cuadrilla de jovenes
pintados de negro de pies a cabeza, adornados con plumas y guirnaldas y ataviados con el
ligero cefiidor de cabos colgantes, formaban una rueda, y mientras los caramillos y el
tamboril sonaban, todos coreaban las estrofas de melancdlica cantiga, dos bailadores salian
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de la rueda al centro: uno con un manojo de varillas en la mano, y otro con un palillo.
Siguiendo el son de la musica, bailaban, uno de pie y otro en cuclillas, aquél tirando las
varillas con fuerza y éste recibiéndolas con diestra agilidad. Cuando la pareja se cansaba,
volvia a la rueda y salia otra, hasta que tocase a todos los individuos de la cuadrilla. Acabada
la rueda, empezaba de nuevo, sin interrupcion. A veces todo el dia entero no cesaban de bailar
sino el tiempo necesario para comer y beber”. (Pareyon, 1995, tomo 1, p. 256).

Compaés: Division de la duracion o del tiempo en varias partes iguales, lo suficientemente
largas para que el oido pueda comprender y subdividir la cantidad, y lo suficientemente cortas
para que la idea de una no se desvanezca antes del retorno de la otra, y se alcance a percibir
su igualdad. (Rousseau, 2007, p. 136).

Contrabajo: ElI méas grande de la familia del violin y con el registro méas bajo. La funcion
principal del contrabajo en la orquesta antigua fue duplicar la linea del violonchelo a la
octava. Hasta el siglo XIX, la mayoria de las partituras simplemente anotaban “bassi” en la
linea més baja para incluir tanto los violonchelos como los bajos y, a menudo, también los
fagotes. Cuando la musica descendia més abajo del rango del contrabajo (la nota mas grave
para el violonchelo es Do), el ejecutante del bajo simplemente trasponia a la octava. (Latham,
2008, p. 369).

Contralto: (del it., contra alto, “contra el alto”, es decir, contrastando con la voz aguda; al.:
Alt). La voz femenina mas grave, con un rango aproximado desde sol hasta sol”. Se
caracteriza por una cualidad sonora oscura y rica. En el siglo XIX 'y principios del XX, la
mayoria de las cantantes eran descritas ya fuera como soprano o contralto, pero a partir de la
mitad del siglo XX crecid el uso del término *“mezzosoprano” para las voces femeninas
graves, a medida que la verdadera contralto profunda se hizo mas y més escasa. (Latham,
2008, p. 370).

Contrapunto: Es la combinacion coherente de distintas lineas melddicas en musica, y la
cualidad que mejor cumple el principio estético de la unidad en la diversidad. EIl contrapunto
surge cuando el procedimiento natural de dos 0 mas voces que entonan exactamente la misma
melodia a una octava u otro intervalo de distancia se modifica, de manera que las voces ya
no se oyen en unisono ritmico. (Latham, 2008, p. 371).

Coplas: Tipo de poema popular espariol cantado, generalmente improvisado; par de versos
rimados o estrofa en formas espafiolas y latinoamericanas como el villancico. (Latham, 2008,
p. 376).

Cordofono: Término usado en organologia para todos los instrumentos que suenan por
vibracion de cuerdas, ya sea punteadas, frotadas con un arco, por accion del aire, percutidas
o amplificadas electronicamente. (Latham, 2008, p. 379).

Coyolli: Voz nahuatl. Cascabel* metélico, fabricado usualmente en cobre, oro o plata, con
fragmentos de conchas marinas o barro o semillas en su interior. Se empleaba como brazalete
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o collar, como complemento del traje de los bailarines aztecas. (Pareyon, 1995, tomo 1, p.
293).

Cuicacalli: Voz nahuatl. “Casa del canto” cuyo director era el mixcoatzalotla. En las
ciudades de la Triple Alianza (Texcoco, Tacuba y México) existian estas escuelas de canto y
de danza; se hallaban proximas al Coatepantli, gran cerco almenado, que protegia el centro
ceremonial de México Tenochtitlan. (Pareyon, 1995, tomo 1, p. 304).

Diapason: (del gr., “a través de todo”). 1. La octava completa. 2. El rango completo de un
instrumento. (Latham, 2008, p. 457).

Digitacion: Notacion numérica que aconseja los dedos que pueden usarse en una ejecucion.
Aparece principalmente en la mdsica para teclado y para instrumentos de cuerda, cuyas
técnicas de ejecucion admiten alternativas diferentes, generalmente determinadas por el
contexto de la composicion y las licencias interpretativas. En muchos otros instrumentos, la
digitacion se refiere a la forma de produccién de la nota requerida y, por lo mismo, rara vez
se indica por escrito. (Latham, 2008, p. 466).

Embocaduras: (De instrumentos de aliento utilizadas en el México precortesiano).
Basicamente hay cuatro tipos distintos de embocaduras para los antiguos alientos mexicanos:
a) De trompeta teotihuacana (embocadura en V), fabricada en barro; b) De caracol (copa en
U), empleada entre casi todas las culturas mesoamericanas; ¢) De trompeta maya (copa
hibrida), por lo comun en instrumental fabricado con calabazas secas; y d) De pluma
(embocadura recta, muy fina). (Pareyon, 1995, tomo 1, p. 350).

Entonacion: 1. Frase que inicia una melodia de canto Ilano, quizé llamada asi porque era
cantada por el sacerdote o cantor solo, con el fin de proporcionar la altura y, en los salmos,
el “tono” de la musica que venia a continuacion. 2. Afinacién de un ejecutante, que puede
diferenciarse como “buena” o “mala” entonacion. (Latham, 2008, pp. 525-526).

Escala: Se forma sea con una seleccion o con todas las notas caracteristicas de la musica de
un periodo, la distribucion de las notas sigue un orden ascendente o descendente de alturas
sucesivas. La funcion bésica de las escalas es definir y regular las alturas que conforman una
interpretacion o una composicion. Las escalas sirven también al mdsico como ejercicios para
mejorar la técnica de ejecucion y de comprension de la masica. Teodricos y compositores han
inventado escalas. (Latham, 2008, p. 530).

Escoleta: (Diminutivo de scola, escuela). Término frecuente en las crénicas musicales del
México virreinal, para referirse al lugar donde estudiaban los seises o nifios de coro.
(Pareyon, 1995, tomo 1, p. 357).

Estribillo: Término del siglo XVII para referirse al refran en una cancion (por ejemplo, en
el villancico). (Latham, 2008, p. 554).
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Eufonia: Sonoridad agradable que resulta de la acertada combinacion de los elementos
acusticos de las palabras. (RAE).

Fabordon: Contrapunto sobre canto Ilano usado principalmente para la musica religiosa.
(RAE).

Facistol: Pupitre de coro sobre el que se colocan los libros de canto en las iglesias catolicas.
(Rousseau, 2007, p. 217).

Fandango: Danza espafiola vigorosa para una pareja sola con acompafiamiento de guitarras
y castafiuelas alternando con coplas cantadas. Es una danza en tiempo ternario rapido; su
ejecucion se caracteriza por el movimiento rapido continuo y pausas musicales abruptas,
momentos en que los bailadores detienen el movimiento para retomarlo una vez que la
musica comienza de nuevo. (Latham, 2008, p. 568).

Farsante: Actor de teatro, especialmente de comedias. (RAE).

Fuelle: Instrumento para recoger aire y lanzarlo con una direccion determinada, que
esencialmente se reduce a una caja con tapa y fondo de madera, costados de piel flexible,
una véalvula por donde entra el aire y un cafion por donde sale cuando, plegandose los
costados, se reduce el volumen del aparato. (RAE).

Gaita: Instrumento de aliento que consiste, en su forma mas simple, en un tubo de
lengleta con orificios para los dedos (el puntero) que se inserta en un deposito de aire
normalmente hecho de piel o de vejiga (el odre); el aire se insufla por el soplete, que es
un tubo que termina en una vélvula de un solo sentido. (Latham, 2008, p. 639).

Grave: Es lo contrario de agudo. Cuanto mas lentas son las vibraciones del cuerpo sonoro,
mas grave es el sonido. Es esa modificacion del sonido mediante la cual se le considera “bajo”
con relacién a otros sonidos que se llaman altos o agudos. (Rousseau, 2007, p. 231).

Huéhuetl: (del nahuatl huey, grande, y cuauitl, madera; “gran madera”). Junto con el
teponaztli*, es el miembro de percusion mas importante del grupo instrumental de los
mexicas. Consiste en un cilindro hueco de madera, cuya base estaba recortada en forma de
zig zag, quedandole tres patas, y con la cara superior cubierta por un parche de piel curtida,
la cual se tensa por un sistema de cuerdas. (Pareyon, 1995, tomo 1, p. 505).

Idiofono: Termino que se usa en organologia para todos los instrumentos construidos de
materiales lo suficientemente rigidos para sonar por ellos mismos sin pieles o cuerdas; son
fundamentalmente instrumentos de percusién. (Latham, 2008, p. 744).

Intensidad: Cualidad del sonido llamada “fuerza”, que la hace mas sensible y permite que
se oiga desde mas lejos. Las vibraciones mas o menos frecuentes producen la gravedad o
elevacion del sonido, y la mayor o menor separacion de la linea de reposo es lo que da fuerza
0 debilidad. (Rousseau, 2007, p. 221).
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Intervalo: Diferencia de tono entre los sonidos de dos notas musicales. (RAE).

Lengleta: Pieza rectangular delgada y flexible, hecha de cafia, metal o plastico, cuya
vibracion periddica se transmite a una columna de aire y produce sonido. (Latham, 2008, p.
861).

Maestrescuela: Dignidad de algunas iglesias catedrales a cuyo cargo estaba ensefiar las
ciencias eclesiasticas. (RAE).

Maestro de capilla: En un principio, deciase de quien dirigia la musica a cappella. Después
se aplico al director de las orquestas en las cortes nobiliarias y en las catedrales. En México,
desde que se instald la catedral metropolitana, hubo alli y en otras iglesias un maestro de
capilla que ordenaba los cantos liturgicos. (Pareyon, 1995, tomo 2, p. 611).

Mastil: [cuello, brazo]. En un instrumento de cuerdas del tipo del ladd, el brazo que se
proyecta del cuerpo en el cual se localiza el diapason y que extiende las cuerdas al clavijero.
(Latham, 2008, p. 925).

Melodia: Segun la teoria musical tradicional, parte de la musica que consiste en la sucesion
de sonidos de diferente altura, animados por un ritmo inteligible y organizados por un sistema
de relaciones intervélicas que puede ser modal (cuyos grados mas relevantes en su escala son
tenor y finalis) o tonal (cuyos grados mas relevantes son el primero [ténica] y el quinto
[dominante]). (Pareyon, 1995, tomo 2, p. 652).

Membrano6fono: Término de organologia utilizado para referirse a todos los instrumentos
que producen sonido mediante una membrana en vibracion, ya sea cantando en ello, por
golpe o por frotacion. (Latham, 2008, p. 940).

Ministril: Durante los primeros afios de la Nueva Espafia, deciase de un religioso indio, con
cargo ministerial inferior, que se ocupaba de tafier instrumentos y ejecutar cantos en el
templo. Los Concilios* Mexicanos, celebrados durante la segunda mitad del siglo XVI,
limitaron sus funciones musicales. (Pareyon, 1995, tomo 2, p. 675).

Mitote: (mitotl, del ndhuatl mi totia, infinitivo colectivo de danzar; voz hispanizada como
“mitote”). Danza y ceremonia tradicional del pueblo azteca, celebrada en algunas de las
fiestas principales del calendario mexicano. Consistia en una serie de anillos de bailarines
girando en direcciones alternativas en torno a los sefiores principales, quienes, ocupando el
centro de la multitud, también bailaban y bebian ocpantli. (Pareyon, 1995, tomo 2, p. 678).

Molinete: Danza. Figura de baile en que todos los participantes, asidos de las manos,
formaban circulo girando en diferentes direcciones. (RAE).

Motete: La forma de canto polifonico vocal mas importante en la Edad Media y el
Renacimiento. A lo largo de sus méas de cinco siglos de existencia no encontramos una
definicion general, pero a partir del Renacimiento los motetes normalmente han llevado

170



textos sacros latinos y han estado destinados para entonarse en los servicios catolicos.
(Latham, 2008, p. 983).

Obturador: Dispositivo que sirve para tapar o cerrar una abertura o conducto introduciendo
o aplicando un cuerpo. (RAE).

Organologia: Disciplina que estudia los instrumentos musicales. Entre los aspectos
importantes de la organologia destaca la clasificacion de los instrumentos, las bases
cientificas detrds de los mismos, su desarrollo histérico y sus usos musicales y culturales.
Las técnicas de ejecucion instrumental pueden considerarse parte de la organologia, mas no
asi los repertorios instrumentales. (Latham, 2008, p. 1130).

Partitura: Copia impresa 0 manuscrita de una pieza musical que contiene las partes
individuales de todos los ejecutantes en pentagramas separados. (Latham, 2008, p. 1160).

Pedal: 1) Nota. EI término deriva de las notas graves de la pedalera del 6rgano y se refiere a
la nota més grave que puede producir un instrumento de metal en alguna de las posiciones
fijas de las valvulas o la vara. La nota corresponde a la fundamental de la *serie armonica
que el instrumento produce en esa posicion especifica. 2) Pedal de sostén. Pedal situado a la
derecha en el piano, cuya accion eleva los apagadores de las cuerdas, prolongando asi el
sonido. (Latham, 2008, p. 1170).

Pentagrama: En notacion musical se refiere a las lineas horizontales y los espacios en los
que se escriben las notas musicales. Un signo de *clave escrito al comienzo de la pauta
determina la altura de una de sus lineas (y, por extension, de las lineas y espacios restantes),
que se hace extensiva a las notas que se escriben sobre ésta. Las notas cuya altura exceda el
rango cubierto por las lineas de la pauta se escriben con *lineas adicionales. (Latham, 2008,
p. 1169).

Pifano: [flaviol] Pequefia flauta travesera con registro agudo y asociada en particular con la
musica militar. (Latham, 2008, p. 1191).

Plectro: 1. Mus. Palillo o pua para tocar instrumentos de cuerda. 2. En poesia, inspiracion,
estilo. (RAE).

Polifonia: (del gr. polyphonia, “de multiples sonidos”). Textura musical conformada por dos
0 mas partes relativamente independientes, aunque por lo comun suele tener cuando menos
tres partes. El término se refiere a una categoria fundamental de posibilidades musicales,
puesto que todas las fuentes sonoras pueden usarse individualmente, en monofonia, o
combinadas unas con otras, en polifonia. (Latham, 2008, p. 1200).

Puente: En los instrumentos de cuerda, el pedazo de madera tallada que sostiene las cuerdas
y transmite sus vibraciones a la caja acustica. (Latham, 2008, p. 1225).
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Raspador: Instrumento idiéfono cuyo cuerpo, mas largo que ancho, presenta hendiduras
transversales y/o paralelas, mismas que se golpean por friccion con una baqueta o un batidor.
Por lo general se fabrica en hueso, piedra, barro o madera. (Pareyén, 1995, tomo 2, p. 605).

Repertorio Barroco: El principio estético central del Barroco fue que la musica debia
expresar estados afectivos y que debia mover las pasiones del oyente; éstas estaban prescritas
por las palabras que habrian de musicalizarse (o la interpretacion que el compositor hacia de
ellas) en el caso de las obras vocales, aungque también se aplicaba a las obras instrumentales.
(Latham, 2008, p. 157).

Responsorio: (del latin responsorium). En la tradicion eclesiastica cristiana romana, rezos
que se dicen luego de las lecciones en los maitines y después de las capitulas en otras horas
canonicas. Tradicionalmente los responsorios se entonan en canto llano, para recitar salmos.
(Pareyon, 1995, tomo 2, p. 878).

Ritmo: El ritmo musical crea la sensacion de abarcar todo lo que tiene que ver con el tiempo
y el movimiento, es decir, con la organizacion temporal de los elementos de la musica sin
importar cuan flexible pueda ser en metro y en tiempo, la irregularidad de los acentos y la
variacion de los valores de duracion. (Latham, 2008, p. 1285). Proporcion guardada entre
los acentos, pausas y repeticiones de diversa duracion en una composicion musical.
(RAE).

Romance: En Espafia es una forma de balada épica extensa que se remonta cuando menos
al siglo XIV, época en que los romances sobre temas legendarios o histéricos se cantaban
para el entretenimiento de los patronos aristocraticos, generalmente por mausicos
profesionales individuales. (Latham, 2008, p. 1293).

Roseta: [Boquilla]. Abertura acustica redonda u oval practicada en la tapa superior de
algunos instrumentos de cuerda, en particular laddes y guitarras del Renacimiento y el
Barroco; la circunferencia de la rosa suele estar decorada con incrustaciones o traceria.
(Latham, 2008, p. 1300).

Salterios: Se refiere a una traduccion de los 150 salmos biblicos hebreos para uso liturgico
y devocional cristiano. Algunos salterios contienen refranes adicionales usados para la
salmodia antifonal y apéndices con canticos y otros escritos sacros. (Latham, 2008, p. 1332).

Sarao: Reunién nocturna de personas de distincion para divertirse con baile o musica.
(RAE).

Seise: Cada uno de los nifios de coro, seis por lo comun, que, vestidos lujosamente con traje
antiguo de seda azul y blanca, bailan y cantan tocando las castafiuelas en la catedral de
Sevilla, y en algunas otras, en determinadas festividades del afio. (RAE).

Sensorial: Perteneciente o relativo a la sensibilidad o a los érganos de los sentidos.
(RAE).
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Sochantre: Director del coro en los oficios divinos. (RAE).

Sonajero: Instrumento idiéfono hecho por un recipiente cerrado que contiene cuerpos
percutores en su interior: bien pueden ser piedras pequefias, semillas duras de cualquier
especie o fragmentos de conchas marinas. (Pareyon, 1995, tomo 2, p. 979).

Sonido: Cuando la agitacion comunicada al aire mediante la colision de un cuerpo golpeado
por otro llega hasta el 6rgano auditivo, produce en él una sensacién que se llama ruido. Pero
existe un ruido resonante y apreciable que se llama sonido. (Rousseau, 2007, p. 396).

Tabla acustica: Plancha delgada de madera dispuesta por debajo de las cuerdas de
instrumentos como *clavecin, *citara, etc., y que mediante uno o mas puentes, convierte la
vibracion de las cuerdas en ondas sonoras audibles. (Latham, 2008, p. 1481).

Teclado: Mecanismo, manual o de pedal, que permite a un ejecutante controlar la accion de
un instrumento y seleccionar las notas requeridas. (Latham, 2008, p.1492).

Tecomapiloa: (Voz nahuatl, de tecomatl, calabazo o huaje, y pilou, colgar). Instrumento
xil6fono, provisto de lengleta sencilla y resonador, ambas cosas en el mismo cuerpo de un
calabazo seco de membrana dura, que se conoce en México con los nombres de tecomate,
huaje o bule. (Pareyon, 1995, tomo 2, p. 1017).

Tenor: En los comienzos del contrapunto, se daba el nombre de tenor a la parte mas baja de
todas. (Rousseau, 2007, p. 415).

Teponaztli: Es la percusion mas importante en el instrumental de los aztecas y en general,
entre los pueblos nahuas. El teponaztli consiste en la transformacion de un tronco cilindrico
de madera dura, ahuecado longitudinalmente y que se usa en posicion horizontal,
descansando sobre un pedestal o “pie”. (Pareyon, 1995, tomo 2, p. 1025).

Tesitura: Altura propia de cada voz o de cada instrumento. (RAE).

Timbre: [Color tonal]. Calidad sonora caracteristica de un instrumento 0 una voz
particular, a diferencia de su registro o altura. (Latham, 2008, p. 1510).

Tlapitzalli: Especie de flauta multiple de barro, tradicional de los aztecas y otros pueblos
nahua. Consiste en una embocadura de pico con cuatro tubos de diferente altura y con un
solo orificio de obturacion en cada uno de ellos. (Pareyon, 1995, tomo 2, p. 1032).

Tocotin: De la onomatopeya nahua toko-tiko, que alude los sonidos del teponaztli. Danza
mexicana, en metro ternario y tempo moderadamente rapido. En un principio se acompafiaba
por teponaztli, pero despues, bajo la influencia espafiola, se acompario también con guitarra
y otros instrumentos de cuerda. (Pareyon, 1995, tomo 2, p. 1034).

Tonalidad: Sistema de organizacién de la altura de las notas en el que los elementos guardan
entre si un orden jerarquico de mayor a menor importancia. (Latham, 2008, p. 1515).
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Traste: Cada uno de los resaltos de metal o hueso que se colocan a trechos en el mastil de la
guitarra u otros instrumentos semejantes, para que, oprimiendo entre ellos las cuerdas, quede
a estas la longitud libre correspondiente a los diversos sonidos. (RAE).

Tudel: Tubo de latén encorvado, fijo en lo alto del bajén u otro instrumento semejante y a
cuyo extremo libre se ajusta el estrangul. (RAE).

Tumba, tumbadora: Conga. Voz de origen africano. 1. Baile afroantillano introducido a
México en la primera mitad del siglo XX; muy conocido en la costa del golfo. 2. Instrumentos
de percusion. Se le conoce también como tumbadora o tumba. (Pareyon, 1995, tomo 1, p.
263).

Tunkul: Forma maya del teponaztli*, probablemente introducida en el instrumental maya al
inicio del periodo posclésico de esa cultura, a fines del siglo X. (Parey6n, 1995, tomo 2, p.
1053).

Valvula: [piston, llave] (En los vientos de metal, mecanismo que permite el paso de aire por
un tubo adicional que modifica la longitud total del tubo principal y, por lo mismo, el tono y
su serie armoénica correspondiente. La combinacion de varias valvulas permite producir todas
las notas de la escala cromética en el instrumento. (Latham, 2008, p. 1551).

Varilla: Barra larga y delgada en la construccion de los 6rganos. La mecanica de la tecla se
conecta al mecanismo general mediante una varilla sujeta al extremo de un “rodillo” largo

(rodador) en posicion horizontal, que forma parte del mecanismo denominado “reduccion”;
(Latham, 2008, p. 1551).

Vibracién: El cuerpo sonoro en accién sale de su estado de reposo por perturbaciones ligeras
pero sensibles, frecuentes y sucesivas, de las que cada una se llama vibracion. (Rousseau,
2007, p. 441).

Villancico: Composicion poética secular espafiola muy difundida durante la segunda mitad
del siglo XV, con teméatica amorosa o pastoral y musica en el estilo de la cancién popular.
(Latham, 2008, p. 1570).

Volumen: Intensidad del sonido. (RAE).

Zacatan: También recibe el nombre de Xankantaan. Voz maya. Instrumento musical de
percusion, membrandfono, que consiste en un tronco de madera ahuecado, con el extremo
superior cubierto por un parche o membrana de cuero (de jabali, jaguar, ocelote o venado),
tensado con cuerdas 0 mecates, y el extremo inferior con tres patas hechas del mismo tronco,
aserrado. Se golpea con baguetas con puntas recubiertas de hule, o con las manos. (Pareyén,
1995, tomo 2, p. 1110).

Zarabanda: Danza popular de finales del siglo XV1 al XVIII originaria de América Latina
(donde era una danza cantada con acompafiamiento de castafiuelas y guitarras). (Latham,
2008, p. 1334).
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