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“‘Sepan, que no en lejanos afos,

juntos, con ustedes, tendremos que lograr
la libertad, la justicia, la democracia.

La musica es una flor,

la masica es una expresion,

la muasica es alimento para la conciencia,

la musica es insitancia”.

Intro, Compafieros musicales, Pantedn Rococo
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Resumen: Esta investigacion tiene como objeto de estudio el discurso de la

cancion “El derecho de vivir en paz” como creador de lazos identitarios en el
Movimiento constitucional chileno 2019 — 2020. El objetivo general se centrd en
analizar cobmo la musica genera lazos identitarios dentro del movimiento
constitucional chileno a partir de la semiotica de la cultura como metodologia de
analisis. Los principales referentes teéricos provienen de los estudios sobre los
movimientos sociales, el derecho a la memoria y los estudios sobre identidad. Entre
los hallazgos sobresale que los principales elementos discursivos que apuntan a
forjar un sentido de pertenencia en el movimiento constitucional chileno, son
aquellos que remiten a referentes culturales e histéricos que recuperan y renuevan

la memoria de lucha del pueblo de Chile.

Palabras clave: Discurso, identidad, memoria, movimientos sociales, Chile

Abstract: This research aims to study the discourse of the song “El derecho de
vivir en paz” as a creator of identity bonds in the Chilean Constitutional Movement
2019 — 2020. The general objective was to analyze how music generates identity
bonds within the Chilean constitutional movementbased on the semiotics of culture
as an analytical methodology. The main theoretical references come from studies
on social movements, the right to memory and studies on identity. Among the
findings, the main discursive elements that aim to forge a sense of belongingin the
Chilean constitutional movement are those that refer to cultural and historical

referencesthat recover andrenew the memory of the struggle of the Chilean people.

Key words: Discourse, Identity, Memory, Social Movements, Chile



Introduccidn

La idea de investigarla identidad a través de la musica surge del gusto personal por
esta forma de expresién, por el interés en los movimientos sociales y el tratar de
entender como es que mediante esta expresion cultural y artistica pueden ser
construidos muchos discursos que aportan a la conformacion de un elemento tan
importante como lo es la identidad. La musica esta presente en la forma en la que
se expresan los manifestantes durante las movilizaciones y/o protestas, es deciren
sus repertorios de accion.

Ademas de ser unaforma de expresion de reflejo de la época y del contexto
enla quees escrita 0 compuesta, la musica puede ser considerada como testimonio
documental de estados de animo, reivindicaciones,luchas,anhelos;unacancionse
convierte en un texto que refleja un momento histérico y que desde las ciencias
sociales la cancion puede ser interpretada como un texto polisémico.

La masica puede aportar a las ciencias sociales elementos de estudio desde
las industrias culturales, pero en esta investigacion se ha buscadohacerunalectura
sociocultural del tema “El derecho de vivir en paz” que acompafo al movimiento
constitucional chileno. Por esto el marco tedrico se apoyé en las aportaciones de
los estudios sobre los movimientos socialesy sobre el derecho a la memoria de los
pueblosy comunidades que luchan. Asimismo, recurrimos a los estudios en torno a
laidentidady especificamente aquellos que abordan la conformacién de la identidad
a través de masica.

Es asi quelaaficion porla musicase conecté con unainvestigacion cientifica,
ya queen los ultimos afios siguiendo las noticias encontré unacoincidenciaque gira
en torno a cOmo cada vez mas la musica es utilizada como parte importante de las
protestas y manifestaciones, generando diversos sentimientos en las y los
participantes que parecen apuntara la unidad, a la esperanza, a la conexién entre
la gente y al espiritu de lucha colectiva. Esto nos llevd a cuestionarnos qué
elementos discursivos de las canciones presentes en las movilizaciones sociales

refuerzan el espiritu de luchay laidentidad de las y los participantes en las mismas.



Inicialmente valoramos como universo de andlisis otros escenarios de accion
colectiva como, por ejemplo, las protestas en Cubaldel 11 de julio de 2021, las
protestas de Bolivia? en noviembre de 2019, las acciones del movimiento feminista
en México3en 2020.

Pero finalmente decidimos centrarnos en el Movimiento Constitucional
Chileno 2019-2020 del cual teniamos mas conocimiento y evidencias de la
importancia de la musica, particularmente del tema “El derecho de vivir en paz”, en
sus formas de participacién colectiva. Esta eleccién también respondié a las
necesidades del recorte metodolégico y a la disponibilidad de tiempo para realizar
este estudio. Es importante sefialarque nuestramuestra de analisis contemplatanto
el tema original de Victor Jara de 1971, como la version de la misma realizada por
varios artistas chilenos de 2020.

Durante las manifestacionesfue posible escucharconsignasycancionesque
sonorizarony acompariaron el actuar del pueblo chilenoen su luchapor mejorar sus
condiciones sociales, con el objetivo de acceder a una mejor calidad de vida. Es de
resaltar que este movimiento en particular tenia demandas especificas que fueron
alcanzadasy que se pueden ver reflejadas en el plebiscito constitucional de 2021.
Centrar la mirada en la musica, como elemento discursivo de los repertorios de
accion de un movimiento social nos llevo a realizar un estudio que combina las
aportaciones sobre la identidad, los repertorios de acciéon de los movimientos
sociales y la musica como elemento comunicativo. Esto permite abonar a los
repertorios de accién desde una perspectiva sociocultural con la semiética como
metodologia fundamental de anélisis. El objeto de estudio se defini6 como el

discurso de la cancién “El derecho de vivir en paz” como generador de lazos

! Las protestas en Cuba de 2021 fueron una serie de manifestaciones desencadenadas contra el gobierno
cubano, debido a la crisis sanitaria por la pandemia de COVID-19, la escasez y el racionamiento de alimentos
y medicamentos, y las restricciones a la libertad de expresién y de reunidon. Las protestas estuvieron
acompafadas por la cancién "Patria y vida".

2 Las manifestaciones ocurridas el 20 de octubre de 2019 en Bolivia fueron en contra del presidente Evo
Morales por presunto fraude electoral. Una de las canciones que surgié a raiz de la manifestacion fue
“Resistencia” de la cantautora boliviana Carolina Bessolo.

3 Durante el 2020 las acciones emprendidas por el movimiento feminista en México cobraron aun mayor
fuerza con la cancién “Vivir sin miedo” de Vivir Quintanar.



identitarios en el Movimiento constitucional chileno 2019 - 2020 y la pregunta de
investigacion se plante6 de la siguiente forma: ¢A través de qué elementos
discursivos la cancion El derecho de Vivir en Paz genero lazos identitarios dentro
del movimiento constitucional chileno de 2019 - 2020?

Esta tesis esta compuesta por 4 capitulos; de esta forma en el primero de
ellos podemos encontrarnos con todo lo referente al planteamiento del problema,
las preguntas, objetivos y premisas que guian esta investigacion, asi como la
metodologia. En el segundo capitulo podemos encontrar la parte teérica donde
sistematizamos lo referente a los movimientos sociales, la identidad, repertorios de
accion colectiva y el derecho a la memoria. En el capitulo tres presentamos los

resultados de lainvestigacion, cerrando con las conclusiones, bibliografia y anexos.



CAPITULO |
¢POR QUE CANTAMOS? LA CONSTRUCCION DEL OBJETO DE ESTUDIO.



Durante el 2019 y 2020 se suscitaron una serie de protestas en Chile que iniciaron
con el aumento al precio del boleto del metro. Con la consigna “no son 30 pesos,
son 30 afios”las y los chilenos salieron a las calles en diferentes ciudades del pais
para exigirque la medida tomada por el gobiernofuerarevertida. Las protestas poco
a poco fueron escalando y el uso de fuerza desproporcionada por parte de
carabineros (organismo que se encarga de mantener el orden en Chile) marcé con
sangre y muerte estas jornadas de movilizaciones. Algo que ha caracterizado a las
movilizaciones en los ultimos afios en este pais latinoamericano es el uso de
diversas expresiones artisticas como forma de comunicacién, vinculando
emociones, al conectar, transmitiry canalizarlaluchay la rabia de las personas que
participan en las protestas, siendoasi la musicaunaherramientautilizadaparaalzar
y dar voz a los problemas sociales que aquejan al pueblo chileno.

Desde 2011 se han analizado las nuevas formas de accion colectiva
desarrolladas en Chile en el marco de las protestas las cuales ha estado
significativamente marcadas por la presencia de jovenes. En estos analisis se han
considerado diferentes manifestaciones artisticas (la musica, ladanza, la literatura,
la poesia, las artes plasticas, incluso material audiovisual) como acciones
performaticas que han cobrado mayor fuerza ala hora de hacernotar las exigencias
de las personas que participan en las movilizaciones. Estas expresiones artisticas
han acompafiado no solamente las luchas sociales en Chile, otros ejemplos
recientes son las protestas de julio de 2021 en Cuba, cuyo “estandarte” fue una
cancion,o las protestas de Boliviaen noviembre de 2019, asi como las accionesdel
movimiento feminista en México en los ultimos afos.

Consideramos que los elementos discursivos inmersos en las canciones
pueden ayudar a la conformacion de laidentidad a través de lamdsica ya que esta
expresion se ha vuelto parte esencial de las movilizaciones mediante su uso
performatico. Asi mismo nos interesaba entender como este fen6meno impacta en
los movimientos sociales, y cOmo esta expresion cultural y artistica puede ayudar a
construir muchos sentidos que aportan a la conformacion de un elemento tan

importante como lo es la identidad. La musica esta presente en la forma en la que



se expresan los manifestantes durante las movilizacionesy/o protestas, es decir, en
sus repertorios de accion.
A partir de estos elementos establecimos las siguientes preguntas de

investigacion:

Pregunta general

¢ A través de qué recursos expresivos el discurso de la cancion El derecho de Vivir
en Paz alude a elementos que podrian reforzar los lazos identitarios dentro del
movimiento constitucional chileno de 2019 - 20207

Preguntas particulares:

e ¢CbOmo esté construidoel discursolinglisticode la version de “El derecho de
vivir en paz” que formo parte de la narrativa generada por el movimiento
constituyente chileno?

e ¢ Qué coincidenciasy diferencias existen entre la version original de Victor

Jaray laversion de 2020 realizada a raiz de las protestas sociales en Chile?

e (A través de qué recursos expresivos la cancion remite a elementos

identitarios (elementos cohesionadores desde lo histérico y lo cultural)?

Objetivo general

Analizar qué elementos discursivos de la cancion “El derecho de vivir en paz”

generaron lazos identitarios dentro del movimiento constituyente chileno.

Objetivos particulares

o Determinarlaconstruccion deldiscursolinguisticode la cancién que funciono
como parte de la narrativa generada en el movimiento constituyente chileno

« Examinarla manera en la que se interpreta la presencia performatica de la
musica como elemento identitario

« Identificar las coincidencias o diferencias en los textos de la cancion en el

movimiento chileno.



Premisas

e La masica funciona como un elemento complementario a las formas de
expresion que se suma a las practicas que realizan los manifestantes dentro
de una movilizacion; no es un elemento de accién, sino solamente un
elemento cultural

e Laversion queun colectivode artistas chilenos hizodela cancion “Elderecho
de vivir en paz” de Victor Jara, responde a un momento coyuntural porque
se realiz6 meses después de las primeras protestas y surge como forma de
apoyo o simpatia al movimiento constitucional chileno.Por esta razon se trata
de unaversion que modifica la letra original para anclarla a esos sucesos.
Algunos de los cambios linglisticos hechos a la cancién sitlan
histéricamente los sucesos de 2019-2020, no obstante, las macro estructuras

semanticas nos siguen remitiendo a los significados de la cancién original.

Abordajes previos a larelacion muasica - accion social

Al revisar los estudios previos sobre la relacién entre masica y accion social
encontramos diferentes articulos y analisis que atendian al vinculo entre estos
elementos. Por ejemplo, Fuentealba es un autor que investiga la muasica y el
contexto social detrds de las movilizaciones del 2019 — 2020 en Chile, es asi que
en su articulo “Me senti como si fuera invencible” habla sobre los tipos de identidad
con los cuales se ayuda para comprender mas sobre el andlisisde las articulaciones
musicales en las protestas sociales de octubre de 2019 en Chile. Centrandose en
dos canciones que han tenido una presencia constante en las movilizaciones
sociales chilenas de ese ano: “El derecho de viviren paz”, de Victor Jara, y “El baile
de los que sobran”, de Los Prisioneros. Mostrando un acercamiento a las canciones
y como se vinculan ala accion colectiva considerando el contexto histérico-cultural
de cada una de ellas, ademas el autor genera una recopilacion de material
etnografico durante las manifestaciones.

Dentro del articulo veremos como estos movimientos sociales han aportado
nuevos repertorios de accidn, mejor explicados por Charles Tilly. El propdsito de la

investigacion segun palabras del autor, se trata de demostrar los vinculos entre la



musicay la sociedad. En su trabajo se aborda la construccion de identidad desde la
musica, ademas de presentar el concepto musicking, acufiado por el musicologo
Christopher Small; se aborda méas sobre como este conceptotoma relevanciadentro
del movimiento constitucional chileno de 2019 — 2020 y como se mezcla con otros
elementos que nos permiten analizar el accionar de las y los participantes.

A partir de este trabajo asumimos que la musica performada por los
participantes en unamanifestacion sirve como referente para saber cémo imaginan,
proyectan y visualizan un futuro, afirmando una manera de cémo “deberian ser las
cosas”. Fuentealba (2020) se refiere a como la “musica en accion” permite explorar
coémo ésta habilitala accion socialy se mencionatambién que en el contexto de una
accion colectiva dentro de una movilizacion, la musica puede provocar distintos
estados emocionales: alegria, tristeza, jubilo, tranquilidad, etc., tiene la capacidad
de actuar como “circulo virtuoso”.

Ademas, dentro del articulo de Fuentealba (2020) se trabaja con otros
conceptos como el musicar y masica en accion, a través de los cuales se expresa
gue la experiencia se funde en el colectivo a través del rito. De la misma forma se
nos presenta los conceptos de armonizacion y sintonia mutua que demuestra el
poder que la musica posee en la produccion de lo social a través del vinculo
identidad, emocién y memoria, llegando a analizar parte de los efectos que la
musica tiene en las emociones en lo fisico y lo cognitivo habilitando modos de ser,
sentir, pensary proyectar, apelando constantemente al cuerpo, al baile y al grito, en
una comunion musical.

Como conclusiones Fuentealba (2020) menciona que el poder de la masica
agencia diversas cuestiones: expresa contenidos de los movimientos sociales
pasados, articulandolos en un repertorio de accion novedoso; estimulala capacidad
movilizadora a partir de expresiones de alegria colectiva que infunden energia en
los participantes, ofreciendo un espacio donde las personas también pueden
expresarse libremente; muestra un objetivo compartido, donde se subordinan las
diferencias estratégicas entre los grupos de manifestantes, contribuyendo a la
recuperacion del espacio publico como lugar de lo politico, donde ahora las

personas se pueden sentir seguras; reconstruye biografias individuales, activadas



desde la musica performada en la movilizacién e instala la dimensién emocional
como dispositivo agenciador de la accién colectiva.

Este articulo nos dio importantes guias del rumbo a seguir en nuesta
investigacion pues nos sugirid indagarcémo la cancion “El derecho de vivir en paz”
expresa contenidos de los movimientos sociales pasados chilenos, formando parte
de los repertorios de accién actuales;fomentando la capacidad movilizadoraa partir
de expresiones de emociones colectivas.

Otro articulo que nos ayudé a guiar esta investigacion fue “El Rock Radical
Vasco” de Etxebarrieta (2018) donde encontramos elementos que nos ayudan a
comprender como este fendmeno ha sido uno de los géneros musicales que mas
ha ejercido su influencia sobre la juventud vasca a lo largo de las ultimas décadas.
El articulo presenta la idea sobre la influencia que este género ha tenido sobre el
surgimiento de nuevos movimientos sociales que habrian ejercido un gran impacto
sociocultural pero también politico en el seno de la sociedad vasca.

El autor habla sobre un tipo de génesis de nuevas identidades culturalesy
politicas, protagonizadaen su mayoria por jovenes insatisfechos con las estructuras
politico-econdmicas hegemonicas, que encontrarian en la musica un elemento de
expresion, de union y de accion colectiva. Segun el texto el rock radical vasco
representd durante décadas la antitesis al modelo social, econémico y cultural
tradicional que ungié al recién surgido movimiento musical de modelo sociocultural
transgresor y sumamente peligroso, esta influencia aun se puede observar en la
actualidad, lo que ha posibilitado, segun Etxebarrieta (2018); el surgimiento y
supervivenciade unaserie de identidades politicas y culturales que han marcado
profundamente la estructura y funcionamiento de la arena vasca de lo social.

El articulo pretende mostrar el significado y el simbolismo que se encuentra
tras el movimiento musical y politico en crecimiento durante las décadas de los 80
y 90, analizando la influencia socio cultural en el Pais Vasco. Dentro del texto se
presentan también los origenes del punk, pasando por el punk inglésy su llegaday
adaptacioén en el rock radical vasco, asi como un apartado que trata sobre el poder
performativo del punka través del estilo. Se mencionaque las performances pueden

ser consideradas como representaciones o lenguajes que se rigen mediante
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codigos verbales o no-verbalesde gran simbolismoy de las que se derivan diversas
funciones y estrategias socioculturales.

En el articulo también se menciona que tanto las expresiones liguistico-
performativas, como las manifestaciones de la violencia performativa comparten
ciertas caracteristicas en su funcionamiento, desarrollo y reconocimiento social.
Los estilos, la musica, los lenguajesy codigos linguisticos (jergas, sociolectos...),
asi como el compartir unalucha colectiva en contra de un enemigo en comun, son
elementos focalizadores y canalizadores para la creacién o fortalecimiento de una
determinada identidad politica o cultural. En el articulo de Etxebarrieta (2018)
también se propone el término homologia para referirse a la simbiosis que se
establece entre los artefactos, el estilo y la identidad de grupo, es asi que el principio
generativo de creacion estilistica proviene del efecto reciproco entre los artefactos
0 textos que un grupo usay los puntos de vista y actividades que estructura.

El rock radical vasco fue un términoacufiado durantela década de los 80 con
unamarcada intencionalidad politica, que pretendia englobarla adaptacion local del
movimiento punk britanico y otros estilos de la escena musical vasca; el poder
performativo y simbélico con que conté el mensaje negacionista del movimiento
punk, posibilitd que éste resistiera ante los duros envites de la justicia, los politicos
y la sociedad en general durante varias décadas.

Como conclusién se nos muestra en el articulo de Etxebarrieta que el
movimiento se localizé diluyendo lo local en lo global y viceversa. Las multiples
performances musicales e ideolégicas del movimiento punk se recontextualizaron
en ciudades y pueblos de todo el mundo mediante una poderosa simbologia que
aun hoydia contintaestandovigente. Aunquelas culturasy contraculturasjuveniles
nazcan por lo general en el seno de un determinado contexto econémico y
socioculturallocal,los medios de comunicacionylas redes socialestransnacionales
posibilitan habitualmente que jévenes de lugares distantes se identifique con ellas y
las readapten a su propio entorno.

Otro texto consultado fue “Cuando el sentimiento y la musica se encuentran.
La praxis sonoro-emocional en las marchas de protesta en la Ciudad de México

2015-2018 de Granados (2019), el cual es un estudio sobre el enmarcado emocional
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del que son parte los manifestantes mediante dos expresiones sonoras importantes
en las marchas como son:la consigna cantaday la masica. Esta investigacion nos
aporto ideas sobre el rumbo de nuestrainvestigacion ya que su analisis revel6 que
la masicay la consigna cumplen funciones emocionales que estan condicionadas
por sus rasgos estructurales y estilisticos, segun Granados (2019); a través de las
consignas,las emociones se despliegan retéricamente, los procesos de enmarcado
cognitivo se complementan con un discurso afectivo y se expresan las orientaciones
culturales del movimiento. Es asi que la musicay otras expresiones sonoras (Como
las consignas cantadas, los gritos y los ruidos) son formas elementales de accion
colectiva centrales en las marchas de protesta.

Granados (2019) menciona que a través del sonido los actores colectivos
(contingentes de manifestantes) construyen marcos interpretativos, expresan su
identidad colectiva y edifican una presencia espacial y temporal. Ademas de estas
funciones politico-culturales, evidencia que el sonido se relaciona con las emo-
ciones. De la misma forma por medio de las consignas cantadas y algunos géneros
musicalesliricos, los marcos interpretativos son coloreados con emocionesque dan
sentido a las demandas y orientaciones culturales de los actores colectivos.

En el texto de Granados (2019) se encuentran conceptos expuestos por
diferentes autores que nos hacen ver como la muasica genera reacciones
emocionales en las personas que afectan distintos niveles de la corporalidad y la
subjetividad humana. Ademas de plantear como las emociones musicales poseen
componentes discursivos, como las expresiones verbales, respuestas fisioldgicas
autométicas, reacciones de base corporal no observables (escalofrios y el nudo en
la garganta) y expresiones facialesy corporales como las sonrisas. Las funciones
emocionales que desempefia el sonido dependen, en primer término, de la
presencia de ciertos componentes sonoros, estructuralesy estilisticos. En segundo
término, de los imaginarios y tradiciones de lucha que dan forma al quehacer de los
distintos contingentes que protestan.

La musica y la consigna también muestran que el enojo y la alegria son
fundamentales en el trabajo sonoro-emocional de las luchas de izquierda en la

Ciudad de México. Esto llevé a Granados (2019) a plantearse la pregunta sobre
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¢.como los fendmenos musicales han interactuado histéricamente con diversas
situaciones politicas?, es asi que el autor se plantea como la relacion sociocultural
histéricamente constatada, se refiere a la capacidad de los fendmenos musicales
de vehicular o representar movimientos sociales relevantes —culturas politicas—,
pero también en la historiografia de las muchas normativas que todo tipo de
instituciones han desarrollado como consecuencia en torno a la musica —politicas
culturales—.

Granados (2019) nos muestra como la muasica ha sido sujeta a normas en
todas las religiones y sistemas politicos conocidos, pero también ha sido
directamente perseguida o impuesta por los regimenes mas autoritarios (cualquier
dictadura que podamos recordar ha hecho ambas cosas con diferentes géneros
musicales), instrumentalizada (especialmente desde las instituciones), o
“descubierta” como unafuente inagotable de potencial provecho econdmico desde
la industria (como es el caso de la musica popular durante el siglo XX).Parece que
s6lo cuando la musica crea brechas identitarias demasiado amplias como para ser
ignoradas, su relevancia es apreciada, casi siempre a posteriori. De hecho, algunos
movimientos popularessignificantesen las ultimas décadas, como las revueltas que
siguieron en Argeliaalas elecciones de 1991, tras las cuales se ilegaliz6 el FIS8, o
la mayor parte de los movimientos de protesta en Latinoaméricay Europa, utilizaron
como bandera sus adscripciones musicales, y la musica se transformé para la gran
mayoria en el emblema por antonomasia de su resistencia.

Es asi que la musica a través del tiempo nos cuenta cémo es una sociedad
en unaépoca y espacio determinado; es grito, denuncia, identidad, cultura, union;
es juventudy rebeldia. Cada generacién tiene su propia musica con la que expresa
la visién de su ciudad, de su pais, del mundo. Toda juventud desarrolla una cultura
propia, independientemente del pais que sea, y los elementos que la nutren estan
influidos necesariamente por la moda, los habitos, los gustos, las concepciones
politicas, la historia, el mercado, los medios masivos de comunicaciény la masica,
por mencionar sélo algunos, menciona Granados (2019) en su texto.

De esta forma, estas investigaciones y articulos previos nos aportaron

elementos que ayudaron a encausar la investigacion y poder observar la relacién
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que existe entre las emociones de las y los manifestantes con respecto a las
expresiones artisticas, en este caso, las canciones de protesta, como lo es “El

derecho de vivir en paz” en ambas versiones.

Estrategia metodologica

Para estructurar la estrategia metodologica fue importante definir,en primer lugar,
lo que entenderiamos por discurso. Para ellos acudimos a Van Dijk (2012), pues su
definicion de discurso vincula enunciado y accion y esta perspectiva se ajusta muy
bien al modo en que la semidtica de la cultura entiende los textos y al modo en que
buscamos comprender el significado de la cancién El derecho de vivir en paz en su
contexto.

La definicion clasica de discurso, tal y como ha derivado de las asunciones
formalistas (“estructural” en términos de Hymes) es que discurso es “‘lengua mas
allade laoracién” o “lenguamas alla de la clausula” (Stubbs, 1983, p. 1 en Schiffrin,
2011). Van Dijk (1985, en Schiffrin, 2011) hace la observacion de que ‘las
descripciones de naturaleza estructural caracterizan el discurso a diferentes niveles
o dimensionesdeanalisisy en términos de unamultiplicidad de diferentes unidades,
categorias, patrones esquematicos o relaciones” (p. 4).

Pese a la diversidad de enfoques estructurales propuestas por Van Dijk,
existe un eje comun: los analisis estructurales se centran en el modo en que
diferentes unidades funcionan con relacién de unas a otras, un eje compartido con
el estructuralismo en general (por ejemplo, Levi-Strauss, 1967; Piaget, 1970), pero
soslayan “las relaciones funcionales con el contexto del cual es parte el discurso”
(Van Dijk, 1985, p. 4, en Schiffrin, 2011).

De tal modo, entendemos el discurso como enunciado o conjunto de
enunciados con que se expresa un pensamiento, razonamiento, sentimiento o
deseo. Accién comunicativaen laque se combinan lalengua, el poder y la ideologia.
Su estudio implica el andlisis de la lengua en uso, por lo que es determinante
atender al contexto en el que el discurso se produce. Es parte de la vida social y
ademas un instrumento que crea la vida social, es expresion y accion (Van Dijk,
2012).

14



Schiffrin (2011) y Karam (2005) afirman que el término discurso es un
concepto polisémico. La palabra Discurso, suele ser entendida como “texto”.
Genéricamente se establecen algunas diferencias entre el “texto” como la
manifestacion concreta del discurso, es decir, el producto en si; mientras el
“discurso” se entiende como todo el proceso de produccion linguistica que se pone
en juego para producir algo (Giménez, 1983; Lozano 1997; Karam, 2005).

Siguiendo estas definiciones podemos plantear que en el andlisis que aqui
se propone atenderemos latextualidad del discurso, contenidaen el texto escrito de
la cancion El derecho de vivir en paz, como el contexto de produccion de la misma
(la original de 1971 y la versiéon de 2020), y los significados que adquiere la cancién
en cada uno,con énfasisen las adaptacionesy resignificaciones generadas durante
el movimiento constituyente chileno de 2019 - 2020

Por otra parte, a la hora de organizar el andlisis del texto de la cancién
acudimos a las definiciones de Teun van Dijk acerca de las estructuras textuales.
Van Dijk (2003) comprende el discurso como estructura textual abstracta que puede
analizarse en distintosnivelesy entendemos que esto es aplicable a nuestraunidad
de analisis. Considerando esto, analizamos la forma global del texto, su significado
general,es decirlos temas presentes en la cancion ytambién analizamoslas formas
locales del texto, es decir, los versos, las frases y las figuras retoéricas como
elementos que poseen un significado puntual al tiempo que tributan a los
significados generales.

En este sentido serdn importantes las definiciones de Van Dijk acerca de las
supraestructuras, las macroestructuras, la coherencialocal y global del discurso y
el contexto de elaboracion. Este autor reconoce el tema como sinénimo de asunto,
resultado o idea general, términos que refieren alguna propiedad del significado o
del contenido del discurso como un todo. Este tema, por tanto, se hace explicito en
cierto tipo de estructura semantica. “Puesto que tales estructuras semanticas
aparentemente no se expresan en oraciones individuales sino en secuencias
completas de oraciones, hablaremos de macroestructuras semanticas. Las
macroestructuras semanticas son la reconstruccion tedrica de nociones como tema

y asunto del discurso” (Van Dijk, 2012, p.43). La macroestructura da cuenta del
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contenido global del texto, mientras las microestructuras dan cuenta de las
estructuras locales de un discurso, o sea, las estructuras de las oracionesy sus
relaciones de conexién y coherencia.

Los discursos generalmente no poseen solo un tema, sino una secuencia de
temas. De tal modo es posible encontrar varios niveles de macroestructuras, cada
uno derivado del nivel inmediatamente inferior. Si bien Van Dijk se refiere a textos
compuestos por parrafos, los cuales pueden contener subtemas, en nuestro caso
esto puede aplicarse por ejemplo a las estrofas, asi la cancién tiene un tema y
significados generales, pero también cada estrofa tendra los propios e incluso cada
verso, los cuales pueden resultar subtemas de la cancién en su conjunto.

Desde una perspectiva funcionalista el estudio del discurso es el estudio de

cualquier aspecto de la lengua en un contexto dado.

El andlisis del discurso es necesariamente el estudio de la lengua en uso.
Como tal, no puede restringirse a la descripcion de las formas linguisticas
independientemente de los propdésitos o funciones que se les ha asignado

en el quehacer humano (Brown y Yule, 1983, p. 1).

Esta idea forma parte de los trabajos que sostienen que el discurso forma parte de
unatercia indisoluble, la de lengua-poder-ideologia (Schiffrin, 2011), lo cual esta
emparentado con la propuesta de la semidtica de la cultura que asumimos como
marco general de andlisis.

Desde esta perspectiva se asume que lalengua es parte de la sociedad, que
los fendmenos linglisticos son también fendmenos sociales de un tipo especial y
los fendmenos sociales son en parte fendmenoslinguisticos (Schiffrin,2011). Definir
al discurso como lenguaen uso entonces nos ayuda a entenderlo como unaforma
de hablar social y culturalmente organizada que esta en constante interaccion e
interdependencia con el contexto en el que se produce y se reproduce dicho
discurso. De tal modo, podemos centrar nuestra atenciéon tanto en los aspectos

formales de la cancion Elderechode viviren paz como en el modo en que la version
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de 2019 fue utilizada por las personas vinculadas al movimiento constitucional
chileno como forma de expresion, de comunicacion y de cohesion.

En un sentido mas general la estrategia metodolégica se estructurd a partir
de la propuesta general de la semioética de la culturay de la propuesta particular de
Roland Barthes (1992; 1993), quien propone dos niveles de analisis: el denotativo,
que se refiere a la retérica, a lo dicho, a las palabras, a la forma, y que esta
relacionado con la semantica; y el connotativo, que se refiere a la ideologia y se
ubicaen el plano del contenido, de como lo dicho adquiere sentido en un contexto
determinado. Esto ultimo nos resultaba muy relevante en tanto nos interesaba
detenernos en las relaciones del texto escrito de la cancion El derecho de vivir en
paz con la dimension contextual.

De igual modo, la semidtica de la cultura busca poner de manifiesto los
lenguajes que subyacen a los textos, por lo que todo analisis semiotico de cualquier
proceso de comunicacion debe analizar tanto su nivel superficial como su nivel
profundo,y considerar que existe unainterpretacion hegemaonica proporcionada por
la propia élite politica a partir de la eleccidon de los discursos, formatos, imagenes,
actores y escenariosa través de los cuales se construye performativamente el poder
(Pérez, 2008; Hall, 2004). En nuestro caso encontramos que el texto de la cancién
gue analizamos resulta un discurso contrahegemonico que esta cuestionando al
poder y que forma parte de las herramientas de lucha popular utilizadas por el
pueblo chileno dentro de las movilizaciones del 2019 — 2020, que como formas de
manifestacion utilizaron cancionesy consignas para expresar su sentir respecto a

las acciones emprendidas por el gobierno en aquel momento.

a) Semidtica de la cultura, o el analisis semidtico desde una
perspectiva sociocultural
Un elemento a considerar al realizar un analisis semiético desde una perspectiva
sociocultural es la asimetria presente en los procesos de codificacion (emisores) y
decodificacién (receptores). La semidtica de la cultura comprende estas asimetrias,
asi como otros elementos socioculturales que deben tenerse en cuenta, tales como

las multiples funciones que pueden desempefiar los significados denotados y el
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modo en que los significados connotativos se imbrican con aspectos ideolégicos,
sociales y culturales (Pérez, 2008; Hall, 2004).

Por esta razén, al asumir una perspectiva sociocultural para el anélisis de la
cancioén “El derecho de vivir en paz” deben observarse tanto cuestiones formales
como politicas y sociologicas. De igual modo, la semidética de la culturabusca poner
de manifiesto los lenguajes que subyacen a los textos, por lo que todo analisis
semiotico de cualquier proceso de comunicacién debe analizar tanto su nivel
superficial como su nivel profundo, y considerar que existe una interpretacion
hegemdnica proporcionada por la propia elite politica a partir de la eleccion de los
discursos, formatos, imagenes, actores y escenarios a través de los cuales se
construye performativamente el poder (Pérez, 2008; Hall, 2004).

Se puede asumir como texto cultural a cualquier proceso de comunicacion
de los quetienenlugaren unasociedady que configuranlaculturade esa sociedad,
independientemente de la sustancia de que estén hechos (Pérez, 2008). Una
cancion, que se integra a los repertorios de accion de un movimiento social, por
ejemplo, es un producto simbdlico que se construye y se recepciona a través de
diferentes soportes materiales y plataformas tecnoldgicas y que también se
interpreta en vivo, se canta y se corea en medio de las manifestaciones.

Tanto los procesos de codificacion de los mensajes como los de
decodificacién estan enmarcados dentro de estructuras de interpretacién, asi como
dentro de estructuras sociales y econdmicas que configuran su comprension por
parte de los receptores. Los nuevos elementos incorporados a la versién de la
cancién muestran la intencion de generar nuevos sintagmas culturales, ahora
desconectados de laguerrade Viethamy anclados al movimiento constitucionalista
chileno de 2019-2020.

La producciéon de nuevos cédigos en torno a una cancion creadaen 1971,y
ahora versionada para acompafar el movimiento constitucional chileno de 2019-
2020, evidencia cOmo textos y discursos se transforman, se reinterpretan y se
expanden simbdlicamente. En este proceso intervienen las reglas del lenguaje y el
discurso para modificar y/o naturalizar ciertos elementos (Hall, 2004). Esta intencion

de generar un nuevo mapa de connotacion a partir de la version de la cancion
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original de Victor Jara de 1971 se construye, no obstante, manteniendo otros
elementos denotativos y connotativos que mantienen sentido y relevancia en la
actualidad chilena y que, probablemente, permiten a los manifestantes dar
coherencia y continuidad a su lucha y sus reivindicaciones.

En el caso de esta cancion (tanto la original como la version de 2019) existe
unareciprocidad de codigos entre emisor y receptores (aquellos involucrados en el

movimiento), pero también se aprecid una asimetria con otros grupos.

Todo el orden social esta incrustado en esferas de ‘encuadres
preferentes’ a través de un conjunto de significados: practicas y creencias,
el conocimiento cotidiano de las estructuras sociales, el ‘como deben
funcionar las cosas desde el punto de vista practico en esta cultura’, la
jerarquia de poder e intereses y una estructura de legitimaciones y
sanciones. De esta forma, para aclarar ‘malentendidos’ en el nivel
denotativo, necesitamos referirnos en primer lugar al mundo inmanente del
signoy suscadigos. Pero para aclarary resolver ‘malentendidos’ en el nivel
de connotacién, debemos referirnos, a través de los cédigos, a las normas
de la vida social, de la historia y la situacion diaria, de la economia y el
poder politico y, en ultimo lugar, de la ideologia (Hall, 2004, p.231).

En un texto los cédigos connotativos “hacen referencia a los ‘mapas de significado’
dentro de los cuales se organiza una cultura” de modo que los significados
connotados, son para Stuart Hall (2004) “fragmentos de ideologia” (p.230).

La nocion de paradigma también apoya el andlisis semiético en tanto permite
organizar en conjuntos — mutuamente excluyentes— diferentes ambitos de
connotacién o sintagmas culturales.

El paradigma es una categoria proveniente de la linguistica saussureana
que, aplicada a los objetos de una cultura asumibles como unidades

Iéxicas, permite agruparlos y establecer sus propiedades de combinacion
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o0 sintagméticas: objetos, deciamos, de la misma funcion cultural. Esta es

una manera de clasificar los signos de una cultura (Pérez, 2008, p.47).

“El analisis paradigmatico de la cultura funciona mediante un sistema de
oposiciones binarias que, a partir de las funciones que cada uno de los elementos
de unacultura desempefia, determinan las unidades de que consta un determinado
paradigma cultural” (Pérez, p.49). Los paradigmas culturales presentes en las
canciones analizadas que se mantienen son las ideas generales de lucha, paz,
justicias y libertad, que forman parte de las unidades que ayudan a construir los

paradigmas de la lucha chilena.

Procedimiento de analisis.

A partir de los elementos mencionados anteriormente, lo primero que hicimos fue
transcribir las cancionesycomenzar el analisis de la estructura del texto a través de
la semiodtica de la cultura y las multiples funciones que pueden desempefiar los
diferentes tipos de significados (denotativos y connotativos). A partir de ahi
analizamos el contexto en el que se desarrollaron las protestas en Chile:un entomo
de protesta politica, en el cualla cancién original yla version de 2020 de “El derecho
de viviren paz” son tomadas como parte de los repertorios de accion del movimiento

chileno.

Después de analizar los significados locales (palabras, frases, versos)
descubrimos que, a pesar de ciertas variaciones, existian similitudes entre las
cancionesqueestabamos analizando, es asi que en las coincidencias encontramos
significados generales, tales como son los anhelos de lucha, paz, justicias, libertad,
presentes en ambas versiones. Estos hallazgos pusieron en evidencialas formas
de accion y de participacion de las y los cantautores dentro de los movimientos en

los cuales estan inspiradas las canciones.

Después de trabajar en la parte descriptiva de la letra de las canciones se
plante6 enlazar esos significados locales encontrados con los planteamientos

tedricos, asi como con la nocién de memoria histérica. Cabe resaltar que en un
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principio el abordaje de la memoria histérica no estaba en el marco teorico, pero
conforme avanzamos en el analisis de las canciones encontramos claras
referencias a esta perspectiva, de tal forma que decidimos incorporar esta vision

gue nos aportaria elementos que nos ayudaron a complementar el analisis.

Tras el analisis de los resultados uno de nuestros hallazgos fue también que las
premisas planteadas al inicio de la investigacion estaban incompletas, mas no
alejadas de lo encontradoal final del proceso. Correspondié entonces matizar estas
premisas como parte de nuestras conclusiones, apartado en el cual se sintetizan y

sistematizan los resultados obtenidos.
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CAPITULO II.
SACAR LA VOZ. SUSTENTO TEORICO CONCEPTUAL PARA EL ANALISIS.

22



1 Movimientos sociales, aproximaciones tedéricas y

empiricas.

Los movimientos sociales han estado intimamente enlazados con las cuestiones de
poder, con los cambios en los sistemas politicos, sociales y economicos (Gutiérrez,
2016). Divididos en tres grandes ciclos de accion colectiva, estos movimientos han
marcado la historia. Las razones por las cuales se originaron estos movimientos son
muchas, entre ellas han logrado cambiar el rumbo de elecciones presidenciales,
derrocar gobiernos, modificar leyes y reescribir constituciones.

Una de las orientaciones que han compartido numerosos movimientos

sociales en la historia contemporanea es la de hacer valer las reglas de la politica
institucional por vias no institucionales, tal como afirma Cadena Roa (2016) ha
sucedido en México y como podemos también apreciar que sucedié con el
movimiento constitucional chileno.
En el presente capitulo se aborda el concepto de movimiento social ademas de
hacer unadistincion con otros conceptos, con el fin de evitar confusionesy que no
sean utilizados como sindnimos. También nos referiremos los antecedentes de los
movimientos sociales actuales (a través de los ciclos de movilidad), ademas de
explicar los movimientos sociales en Chile y su relevancia.

Muchos movimientos actuales tienen sus raices en sucesos ocurridos en el
siglo XX de manera que su origen se ubica en los denominados “nuevos
movimientos sociales”, los cuales contemplaron una serie de movilizaciones que
impactaron en la historia nacional e internacional.

Para la década de los noventa, el levantamiento del Ejercito Zapatista de
Liberacion Nacional, el EZLN marca el comienzo del tercer ciclo de acciones
colectivas, también llamados “nuevos, nuevos movimientos sociales”, que lucharan
en contra del neoliberalismoy comenzaran a utilizar Internet (recién creado) como
medio para dar a conocer sus demandas. Este hecho seria el comienzo de
hacktivismo y seria el predecesor de las movilizaciones durante lo que va de los
afos 2000.
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1.1 Los movimientos sociales
Al hablar de movimientos sociales, se requiere definir, en primera instancia, qué
son, cdmo se conceptualizan y cudl es su devenir. Existen multiples definiciones a
cerca del concepto de movimiento social. Como menciona Gonzalez (2017), habria
quedistinguirtres conceptos que a menudo se utilizan como sindnimos: movimiento
social, protesta social y accién colectiva, esto con la finalidad de evitar confusiones.
Revisemos entonces como algunos autores definen qué es un movimiento
social. Jiménez (2005) define un movimiento social como una red informal de
interacciones entre una pluralidad de grupos, mas o menos formalizados, e
individuos que sobre la base de unaidentidad colectiva comun tienen como objetivo
la consecucién del cambio social.

Otros autores como Pastor (2002), establece que todo movimiento social se
caracteriza por el hechode surgir en condiciones de conflicto y convertirse en un
desafio a las autoridades o poderes mediante una accion colectiva, no
institucionalizada, con la intencién de promover cambios en los que participa un
numero de personas significativo.

Melucci, menciona que:

Al desarmar el supuesto de que los movimientos sociales convocan a
actores sociales previamente constituidos como un ente homogéneo,
enfatiza los procesos de construccion y renegociaciéon de las identidades
colectivas y sefiala que los conflictos contemporaneos no se agotan en las
acciones encaminadas a conseguir resultados en el sistema politico. Mas
bien implican un desafio que remodela los lenguajes y los codigos

culturales que organizan la informacion (Melucci, en Lopez 2015: 18).

Segun Adriana Lépez (2015), la finalidad de los movimientos sociales, seria
entonces, esparcir un mensaje a la sociedad, el cual comunicaraatravés de formas
simbdlicas y relaciones de patrones que iluminarian “el lado oscuro de la luna’,
mientas exponen que las soluciones propuestas desde el poder no son las Unicas

factibles.
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Una definicién propia de movimiento social seria; una red interactiva y
organizada, de grupos e individuos, que generan identidad colectiva comun, con el
objetivo de generar un cambio social en su entorno, son integrados por cualquier
individuo interesado, desde mujeres, hombres, ancianos, obreras, trabajadoras
domésticas etc. Estas colectividades, por lo general, surgen en momentos
coyunturales, casi siempre ante situaciones de conflicto (despojos, genocidios,
formas de gobierno deficiente, apropiaciones ilicitas, etc.), que se convierten en
entes que desafian, enfrentan y presiona a las autoridades (Estado) o algun poder,
a través de la organizacion, no institucionalizada, haciendo hincapié en la
construccién y renegociacion de laidentidad colectiva con la intencién de promover
cambios en los que participen un numero de personas significativo, conscientes del
desafio que implica la deconstrucciéon y modificacién de los cddigos culturales que
organizan lainformacién y asi proyectar su mensaje a la sociedad. Con lafirme idea
qgue el proceso de cambio o las propuestas de solucién no siempre pueden/deben
ser brindadas por el Estado y que estas mismas sean las unicas factibles,
conscientes de la idea en la que “el pueblo puede salvar al pueblo”.

El siguiente concepto a definires el de protesta social y para esto Jiménez
(2005) lo define como la accidn colectiva publica de actores no estatales a favor de
un interés comun excluido del proceso de toma de decisiones. En el caso de la
protesta social los actores que intervienen son dos: el “Estado hegemonico
capitalista y los distintos movimientos populares que protestan” (Raymundo, 2014).
En términos sencillos, es la sociedad civil que a través de la coaccion mediante
acciones de protesta demandan la resolucion de sus peticiones por parte de
instituciones correspondientes al Estado.

Una accién colectiva se define como; toda accion conjunta que persigue
intereses comunes y que para conseguirlos desarrolla practicas de movilizacion
concretas (Funes y Montferrer, 2003).

Charles Tilly (en Gonzéalez, 2017: 30-31) menciona que las olas de accion
colectiva en la Gran Bretafia de finales del siglo XVIII y principios del XIX,

representan el nacimiento del concepto movimiento social, que define como el
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desafio sostenido y organizado a las autoridades en nombre de una poblacion
despojada, excluida o tratada con injusticia.

Si bien los conceptos de movimiento social y accion colectiva son distintos,
no estan alejados uno de otro, puesto que las acciones colectivas pueden encausar
algun movimiento social, asi pues, es como Anna Tsing (en Lépez, 2015), propone
abordar la accion colectiva a través de la busqueda de formas de colaboracion que
se entrecruzan, a menudo de maneras torpes, incémodas, desiguales e inestables

y —por eso mismo— creativas.

Tsing establece que:

La creatividad en los movimientos sociales no proviene sélo de los
encuentros, sino también de los desencuentros, los reacomodos y las
traducciones que vinculan espacios geograficos y demandas distintas y
donde la conexibn es posible gracias a las diferenciasy no a espaldas de
ellas, de tal modo que las confluencias de saberes y de diversos nodos de
practicas y de discursos crean algo nuevo, en vez de reproducir sin mas las
fronteras previas, sean sociales, étnicas o regionales. Los movimientos
sociales crecen a partir de formas de activismo y de relatos “viajeros”, que

logran mover y conmover (Tsing, en Lopez, 2015: 18-19).

Una vez aclarados los conceptos y establecida su correlacion podemos decir que
los movimientos sociales, suelen ir acompafiados de acciones concretas, directas
gue generan presion en el aparato responsable de la coyuntura por la cual fue
creado el movimiento. Estas acciones se pueden ver manifestadas en forma de
bloqueos al trafico carretero, que pueden prolongarse por dias, incluso semanas,
meses Yy afos, barricadas, plantones, etc.

Los movimientos sociales, representan la movilizacion de individuos con
objetivos colectivos que enfrentan y presionan a las autoridades para lograr sus
fines fuera de lo institucional, son integrados por cualquier individuo interesado,

desde mujeres, hombres, ancianos, obreras, trabajadoras domésticas etc.
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1.2  Antecedentes
Con la finalidad de entenderlos movimientos sociales actuales debemos tomar en
cuenta a sus predecesores, para esto debemos tomar en cuenta que existen los
llamados “ciclos de protesta”, Gonzalez (2017) menciona que segun las teorias de

McAdam o Sidney Tarrow se definirian como:

Unafase creciente de conflictoy de enfrentamiento atodo el sistema social,
gue conllevalos siguientes rasgos: 1) rapida difusion de la accidn colectiva,
desde los sectores tradicionalmente con mas capacidad de movilizacion
hacia los sectores con menos capacidad; Il) aceleracion de las pautas de
innovacion en el repertorio de accion colectiva; Ill) combinacion de
participacién contenida y participacion transgresora, con la creacion de
nuevos movimientos sociales; 1V) y finalmente, secuencias de interaccion
intensificadaentrelos grupos desafiantesy las autoridades, que finalmente
pueden culminar en revueltas, en reforma, en represion y, a veces, en

revoluciéon (Herreros, en Gonzéalez, 2017: 32)

Ernest Mandel (1980) logro demostré que los ciclos de movilizacion se relacionan
intimamente con las ondas largas del desarrollo capitalista y puntos culminantes de
la lucha de clases (en Gonzalez, 2017). Dentro de la historia contemporanea se
pueden apreciar tres ciclos de protesta, dos que ya han concluidoy uno que ain

sigue en proceso. Herreros sintetiza asi los dos primeros:

Empleando el utillaje propuesto por Tarrow, desde la aparicion de los
movimientos sociales se observa en el conjunto del sistema mundo dos
ciclos de protesta cumplidos. El primer surgiria en los alrededores de 1848
y finaliza en el periodo de entreguerras, siendo el movimiento obrero su
maximo inductor. No es hasta la década de los 60 y 70 cuando aparece el
segundo ciclo, epicentros en el mayo francés, desarrollado en el nucleo
duro en un primer tramo por movimientos como el estudiantil y la izquierda

alternativay, en un segundo, porlos llamados nuevos movimientos sociales
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[ecologismo, pacifismo, nuevo feminismo” (Herreros, en Gonzalez, 2017:

32)

En suma, se puede decir con Gonzalez (2017) que el primer ciclo moderno surgio
con las revoluciones democraticas de 1848, o la Primavera de los Pueblos. Este
ciclo protagonizado por el movimiento obrero, que con sus tendencias socialistas y
anarquista consiguiera dos hitos excepcionales en la historia; la Revolucién Rusa
en 1917 o la revolucién social espafiola en 1936. Con el fin abrupto y sangriento de
este ciclo de ascenso del fascismo y el totalitarismo estalinistay la Segunda Guena
Mundial, podria considerarse como unarespuesta cruel por parte de la burguesia
en lalucha de clases

El siguiente gran ciclo de protestas tuvo a desarrollarse en los afios 60y 70,
sacudiendo al mundo con revueltas opositoras tanto a las democracias capitalistas
occidentales como a los regimenes burocraticos del bloque del Este. Este ciclo
comprendido desde el mayo francés, una ltalia insurreccional o las movilizaciones
en Estados Unidos contra la Guerra en Vietnam, pasando por el movimiento
estudiantil mexicano y la Primavera de Praga en la antigua Checoslovaquia. El
impacto de los nuevos movimientos sociales fue el legado mas importante de este
ciclo.

El tercer ciclo comprenderia desde finales de los afios 80, pero sobre todo a
partir del levantamiento zapatista en 1994 hasta la actualidad. Los movimientos
sociales se centran en la lucha contra de la globalizacion neoliberal o en favor de la
justicia global y la democracia radical (Calle, en Gonzéalez 2017), colocando en el
blanco de sus protestas a los organismos multilaterales y las empresas
transnacionales. Este ciclo se ve protagonizado por el denominado movimiento
“antiglobalizacion”. Lo acontecido en Seattle en 1999 y Praga, las sucesivas
contracumbres; la celebracién de varios Foros Sociales Mundiales, europeos y
tematicos, las luchas anti privatizacion y el neoliberalismo tanto en Paises del “Sur”
(Bolivia, Venezuela, Argentina, México y Sudafrica) como lo del “Norte” (Francia,
EEUU, Gran Bretafia e Italia); al igual que el surgimiento de nuevos colectivos y
redes de movimientos, han servido para la construccion de nuevos movimientos
globales alrededor del mundo.
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Este ciclo de movilizacion - aun vigente, aunque mutado a movimientos
contra la crisis- mostré su alcance mundial en las movilizaciones contra la invasion
de Irak por parte de Estados Unidosy sus aliados en febrero de 2003. La innovacion
en el repertorio participativo y en la cultura politica mundial que ha generado este
ciclo es causay consecuencia entre otras de la proliferacién de nuevas tecnologias

de lainformacion (Alcalde y Roig, 2004).

1.3 Movimientos sociales actuales

El tercer ciclo de accion colectiva o de los nuevos, nuevos movimientos sociales, se
ve marcado por un factor muy importante, como lo son las nuevas tecnologias TICs
e Internet.

Rovira (2013) menciona laimportancia del levantamiento zapatista en enero
de 1994, que inicia esta nueva oleada de movimientos sociales, generando unared
transnacional de solidaridad que inaugura los usos del correo electronico y de la
Web, apenassurgidaun afioantes, para laluchasocial. Se crean multiplespaginas,
variadas listas de mails y se implementan tacticas concretas de activismo y
desobediencia civil electronica (Rovira, en Rovira, 2013).

Para 1999, se genera con entusiasmo tecno-optimista un ciclo de accién
global (Echart, en Rovira, 2013): el 30 de septiembre, en Seattle, EU, surge el
movimiento antiglobalizacién que explota el potencial de las redes (Rovira 2013),
con esto se expande por el mundo los Independent Media Center (Indymedia)
siguiendo el modelo de Seattle, que permite la publicacién abierta: subir a la red
textos, fotos, video archivos de audio (Hayeck, en Rovira, 2013). El activismo
comunicativo en todo su esplendor cambia la consigna que hasta ahora regia la
relacion de los movimientos sociales con los medios de comunicaciony clama:
‘“Dont’hate the media, be the media” (Rovira, 2013).

Refiriendo a Rovira (2013), en 2004 surge la denominada de la web 2.0: las
redes sociales, el microbloging, el movimiento P2P. Se habla de la posibilidad de
“Construccién auténoma de redes sociales controladas y orientadas por sus
usuarios” (Castells, en Rovira, 2013). Es entonces que se comienza a hablar del

surgimiento de las ciber masas, de las fast mobs o “movidas” (Lasen, en Rovira,

29



2013), de las multitudesinteligentes (Rheingold, en Rovira, 2013). Ejemplos de este
activismo politico suceden entreel 11y el 14 de marzo de 2004, en Espafiaa través
de los mensajes SMS en los teléfonos moviles, la ciudadania contraviene el discurso
mediéatico y gubernamental que atribuye a ETA el atentado contra los trenes de la
estacion de Atocha en Madrid (Portillo, en Rovira, 2013).

Las elecciones en Espafiay Estados Unidos en 2008 o la Revolucién Verde
en 2009 en Irdn, son otro claro ejemplo del poder de convocatoria de las redes
sociales y las movilizaciones convocadas por Internet.

Rovira (2013) nos recuerda que en 2010, con la publicacién de los cables del
Pentagono, difundidos por los ciber activistas de Wikileaks muestran que en la
nueva era de latecnologialos secretos del poder no estan a salvo, al mismo tiempo
los hacktivistasde Anonymousirrumpen con fuerzay se multiplican en varios paises
del mundo. Esto sirve como antecedente para el nuevo ciclo democratico global,
que inicia con la Primavera Arabe en 2011y que se esparce por lugares distantes,
logrando algunos aspectos en un efecto de contagio: “Cada practica de resistencia
esta siendo un estimulo. Se difunden y se readaptan a contextos aparentemente
desconectados. Y lo hacen para trasladar, casi cada dia el centro del movimiento
de un escenario a otro: hoy es Egipto, mafiana alguna ciudad de EEUU, pasado

Atenas...” (Fernandez, en Rovira, 2013).

Rovira menciona que:

La toma de las plazas hasido una clave en muchas de estas protestas: el
15M espafiol dice quererinvocar la Plaza Tahrir de El Cairo en el centro de
Madrid, la Qasba de Tunezy la Plaza de la Perla de Manama, Barheim. En
Londres se plantaron 200 carpas ante la SaintPauls Cathedral. En Grecia
el 25 de mayo una convocatoria anonima a través de redes sociales llen6
la Plaza Sintagma, en el centro de Atenas. La mayor movilizacion de la
historia de Israel se dio en el boulevard Rothschild en Teleaviv. La
ocupacion de Wall Street en NuevaYork se extendié a mas de mil ciudades

de Estados Unidos.En Chilelos estudiantesen luchacontralaprivatizacion
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de la educacién convergieron en las calles. Lo mismo ocurrié en México en
2012 con #Yo0Soy132 (Rovira, 2013: 112).
Toda esta serie de acontecimientos sirven como referentes globales en la oleada
de los nuevos nuevos movimientos sociales para Chile y el resto de América
Latinay ademas nos permiten percatarnos de la importancia que haadquirido el
Internety las redes sociales como primer espacio de encuentro, antes de pasar

al espacio publico o como menciona Rovira (2013) “de las redes a las plazas”.

2 Actores sociales, formas de participacion y tipos de
accion.

Ahora bien unavez entendidos los conceptos de movimiento social, de hacer una
distincién con otros dos conceptos, esto con el fin de evitar confusionesy que no se
utilicen como sin6nimos, ademas de establecer los tres grandes ciclos de accion
colectiva. En el siguiente capitulo tratare de explicar el papel de los actores sociales
haciendounadiferenciacion entre estosy el concepto del sujeto social y la forma en
gue participa dentro de los movimientos sociales. Porque si bien, ser sujeto
presupone que se es actor social, no todos los actores llegaran a constituirse en
sujeto.

Ademas trataré de explicar las formas de participacion social, como se
diferencian,cual es laforma de participacion en cadaunay cuéles el papel del actor
social, el sujeto o el ciudadanoen ellas, para que, al igual que en el capitulo pasado,
se evite hacer mal uso de alguno de estos conceptos. Ademas de plantearlos tipos
de accioén social, qué y como son y cdmo es vista.

Todo esto permitird tener una mejor comprension sobre los movimientos
socialesy como son sus participantes, para también asi poder determinar cuéal es el
papel de los actores sociales dentro de la musica de protesta y como esta se ve

nutrida por la participacion de los mismos.
2.1 Accion social

Por "accion" debe entenderse como una conducta humana (ya sea externo o
interno, ya en un omitir o permitir) siempre que el sujeto o los sujetos de la

accion enlacen a ella un sentido subjetivo. La "accion social", por consiguiente, es
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unaacciéon en donde el sentido mentado por su sujeto 0 sujetos esta referido a la
conducta de otros, orientandose por ésta en su desarrollo. (Weber, 2002)

Con esta definicion, es posible afirmar que Weber concibe la accién social
como laforma elemental de sociabilidad que permite al individuo relacionarse y ser
relacionado con los demas. El ser-en-sociedad y el ser aceptado por la sociedad
tienen como punto de referencia constantemente renovado y verificado, la
adecuacion del actuar individual con las prescripciones invisibles pero reales del
grupo. De esta forma, el peso de la mirada ajena es medida en su capacidad de
orientar la conducta de las personas o, para decirlo de otra manera, el marco de
referenciaimplicito compartido por los miembros de un grupo o sociedad es dotado
de un poder estructurante cuando es capaz de condicionarla accién de propiosy
ajenos. No hay una accién social posible libre de condicionamientos. (Lutz, 2010)

Para Weber, la "accion social”, es un acto teleolégico de un individuo con
respecto a los demas. La accién social (incluyendo tolerancia u omisién) es
orientada por las acciones de otros, las cuales pueden ser pasadas, presentes o
esperadas como futuras. Los "otros" pueden serindividualizados y conocidos o una
pluralidad de individuos indeterminados 'y completamente desconocidos (el dinero
por ejemplo, significa un bien -de cambio- que el agente admite en el trafico porque
Su accion estd orientada por la expectativa de que otros muchos, ahora
indeterminados y desconocidos, estaran dispuestos a aceptarlo también, por su
parte, en un cambio futuro. (Weber en Lutz, 2010)

De tal forma, para Lutz (2010) la accién es una accion social cuando esta
orientada por la accion de otros, quienes pueden serindividuos reales y conocidos,
o bien individuos supuestamente reales. Ademas Weber asevera que la accion
social, como cualquier otra accién, puede dividirse en cuatro categorias en funcion

de la orientacién del proceder social:

1)la accién racional con arreglo afines "determinada por expectativas en el
comportamiento tanto de objetos del mundo exterior como de otros
hombres, y utilizando esas expectativas como condiciones o medios para

el logro de fines propios racionalmente sopesados y perseguidos”; (Nisbet

32



en Lutz, 2010) 2) la accién racional con arreglo a valores "determinada por
la creenciaconsciente en el valor —ético, estético, religiosoo de cualquiera
otra forma como se le interprete— propio y absoluto de una determinada
conducta, sin relacion alguna con el resultado, 0 sea puramente en meéritos
de ese valor"; 3) la accion afectiva que es determinada por emociones y
estados de animo, y 4) la accién tradicional que es determinada por una

costumbre arraigada. (Weber en Lutz 2010)

Weber manifiesta que en muy raras ocasiones la accion social esta orientada
exclusivamente por unou otro de estos tipos. Estos cuatro tipos de accién engloban,
segun su autor, ala gran mayoria de las acciones reales, pero no pueden pretender
representar a todas las acciones ni tampoco impedir a priori la existencia de otro
tipo de accion. En la experiencia cientifica, el estudio socioldgico es el que tiene la
capacidad de validar o no, el bien fundado en esta division cuatripartita. (Lutz, 2010)

Finalmente, cabe sefialarla diferencia que Weber establece entre la accion

social y la relacion social:

"Por 'relacion’ social debe entenderse una conducta plural —de varios—
que, por el sentido que encierra, se presenta como
reciprocamente referida, orientandose por esa reciprocidad. La relacion
social consiste, pues, plenay exclusivamente, en la probabilidad de que
actuara socialmente en una forma [con sentido] indicable...” (Weber en
Lutz, 2010).

Asimismo, la relacion social es la prolongacion de la accién social en el marco
social de un intercambio entre varios individuos, donde se espera cierto tipo de
respuesta. Es decir; la accion social weberiana es un gesto individual motivado
socialmente, mientras que la relacién social es la secuencia predecible de varios

gestos individuales que se responden uno al otro. (Lutz, 2010)
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2.2 Actor social

Se puede decir que los actores sociales son aquellos que atribuyen significados a
sSus acciones, ya sean racionales o no, en medida en que se fundamenten en la
emocion o la logica, sin perder claro el sentido social. Sociol6gicamente es
entendible que nuestras acciones y motivaciones son personales, individuales,
teniendo una base subjetiva, puesto que nuestras acciones se enmarcan en
contextos sociales y les atribuimos significados y finalidades relacionadas con lo
social en el marco en el que se producen nuestras acciones, que tienen una
referencia social.

Nuestras acciones son, por tanto, interacciones en sentido amplio, una
especie de accién reaccion. Cuando pensamos en interacciones solemos traer a la
mente procesos complejos y perdurables, pero las interacciones van desde un
simple contacto hasta una relacion profunda.

Un actor social segun Touraine (1988) puede ser definido, en todas
circunstancias, por su posicion dentro de un sistema social. En particular, una
categoria socio-ocupacional puede ser definida por su papel en un sistema de
produccion: el campesino en la sociedad agraria, como el obrero en la sociedad
industrial. Esadimension del actor tiende, de manera constante en la América Latina
actual, a mezclarse con dos dimensiones més: el desarrollo y la dependencia.

Para otros autores; los actores sociales son todos aquellos grupos, sectores,
clases, organizaciones o movimientos que intervienen en la vida social en aras de
conseguir determinados objetivos particulares, sectoriales, propios sin que ello
suponga necesariamente una continuidad de su actividad como actor social, ya sea
respecto a sus propios intereses como a apoyar las intervenciones de otros actores
sociales. (Rauber, 2006)

Se dice que existe unarelacién muy estrecha entre los actores socialesy los
sujetos: ya que ser sujeto presupone que se es actor social, pero no todos los
actores llegaran a constituirse en sujeto. Los actores tienden a constituirse en sujeto
en medida que inician un proceso (o se integran a otro ya existente) de reiteradas y

continuas inserciones en la vida social, que implica —a la vez que el desarrollo de
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susluchasy sus nivelesy formas de organizacion—, el desarrollo de su conciencia.
(Rauber, 2006)

Con su presencia social permanente y organizada, los actores sociales
muchos de ellos dieron origen a novedosos, humerosos y diversos movimientos
sociales. Ejemplo de ello son: Los sin tierra de Brasil, los zapatistas de Chiapas, los
movimientos indigenas de Ecuador, de Guatemala las asambleas barriales de
BuenosAires, los desocupadosy jubiladosde Argentina,los cocaleros del Chapare,
los movimientos barriales de Republica Dominicana, Colombia, Brasil, México, asi
como el movimiento constitucional chileno. En sus actos, estos actores reflejan la

realidad en la que estan inmersos y en la cual los ha situado el mismo sistema.

2.3 Participacion ciudadana

Actualmente el término “participacién” se ha vuelto muy utilizado en el lenguaje
cotidiano, especialmente en el politico. Segun Ramirez, (2013) “participacién” se
define como “la accién de participar”, “tomar parte en” o de “interveniren un asunto
0 en un hecho”. Este concepto es utilizado por un amplio grupo de personas, sin
importar nivel econdmico, grado de escolaridad, ideologia politica o preferencia
religiosa.

Pero los asuntos que pueden referir a este término o concepto son tan
extensos que el contenido corre el riesgo de perder especificidad. Para Ramirez,
(2013) este concepto se ha vuelto extremadamente amplio, al grado de ser
empleado, por igual, para referirse a la actuacion de una organizacién no
gubernamental, y una asociacion de beneficencia, que a una protesta social, la
intervencion en una huelga, en una revuelta popular o en una revolucion social.

Las formas de expresion posible de esta nocidn de participacion son varias.

Ramirez las agrupa de la siguiente manera:

a) Formales oinformales, dependiendode si ella se efectia, o no, atraves
de grupos que cuentan con algun reconocimiento o registro oficial, por
ejemplo, un sindicato 0 una asociacion patronal. b) Individuales u

organizadas, cuando se lleva a cabo de manera personal y aislada o
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mediante algun grupo. c) A través de canales institucionales o
autbnomos, si cuenta o no con algun respaldo publico o privado, o si ha
surgido espontaneamente; de este tipo son, en un caso, las
organizaciones confesionales y, en el otro, los grupos que operan de
manera auténoma. d) Impulsadas y facilitadas por el Estado y por
entidades privadas o realizadas y logradas libremente y desde abajo

como consecuencia de las luchas sociales. (Ramirez, 2013)

En el ambito socio-politico, este término suele encontrarse acompafiado de
adjetivos que como menciona Ramirez (2013), particularizan su significado, por
ejemplo, participacion social, politica, ciudadana, comunitaria, etc. (Ver grafico 1)

Estos términos no pueden ni deben ser tomados como sindnimos o
equivalentes, porello deben diferenciarse (Cunnil, 1991; Alvarez, 1997, en Ramirez,
2013). La participacion ciudadana es en el ambito de “lo publico”. En este ambiente
no se reduce a lo estatal ni a lo partidario. Podemos decir que idénticamente “lo
ciudadano” incluye, pero no se reduce a lo politico. La nocién de “lo publico”
constituye el espacio de participacion ciudadana en los asuntos de interés general
(Rabotnikof, en Ramirez 2013).

Figura 1. Formas de participacion y conceptos

GRAFICO 1 .
FORMAS DE PARTICIPACION
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.Fuente: Ramirez, (2013)
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Estos términos no pueden ni deben ser tomados como sinGnimos o equivalentes,
por ello deben diferenciarse (Cunnil, 1991; Alvarez, 1997, en Ramirez, 2013). La
participacion ciudadana es en el ambito de “lo publico”. En este ambiente no se
reduce a lo estatal ni a lo partidario. Podemos decir que idénticamente “lo
ciudadano” incluye, pero no se reduce a lo politico. La nocion de “lo publico’
constituye el espacio de participacion ciudadana en los asuntos de interés general
(Rabotnikof, en Ramirez 2013).

Para algunoscomo Correay Noé (1998) la nocion de participaciéon ciudadana
era relativamente reciente y carecia de una definicion precisa, aun cuando
normalmente se hacia referencia a ella considerandola gruesamente como una
intervencion de los particulares en actividades publicas en tanto portadores de
intereses sociales.

Tal definicion era suficientemente amplia como para abarcar una gran
cantidad de formas de participacion de distinto origen, empleando diversos medios,
por diferentes 6rganos, cumpliendo distintas funciones, en numerosos niveles y
otras especificaciones. Sin embargo, aun cuando se aceptara esta u otras
definiciones semejantes, no se tendria unanocion clara de lo que esto significa en
términos genéticos ni los alcances que podria tener en su desarrollo, de manera
gque nada se ganaria en cuanto a explicacion del fendmeno, su delimitacion y
comprension. Se hablaba de un grave problema, ya que, sin mayor especificacion
y andlisis, no podriamos diferenciar este tipo de intervencion de otras, tal como
ocurre con las conocidas como de tipo politico, corporativas, de grupos de presion,
movimientos sociales, etc. (Correa y Noé, en Correa'y Noé 1998)

Segun Correay Noé (1998), tal parecia que lo tnico claro al principio es que
con la expresion “participacion ciudadana” se esta haciendo referencia a alguna
especie de relacién difusa entre Estado y sociedad civil, una accién de ésta sobre
la primera que, ademas, cuenta de antemano con una valoracion positiva,
valoracion positiva que se considera, ya sea en cuanto constituiria un medio
adecuado para lograr ciertos objetivos definidos como buenos, 0 porque se piensa

qgue la accion misma es expresion de un valor.
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Ahora bien el término “participacion ciudadana” nos lleva a la actividad
publica, en la cual, los individuos toman parte de la comunidad, local o nacional, en
su condicion de ciudadanos y sujetos activos de ella. (Ramirez, en Ramirez 2013)

De esta forma podemos decir que, la participacion ciudadana tiene un
componente politico, que no es necesariamente partidario. Radica en la
participacion de la ciudadania en asuntosy acciones publicos o de interés general.

A diferencia de la participacion politica, la participacion ciudadana puede ser
institucionalizada o autobnoma. En un sentido estricto, la institucionalizada no es
formalmente politica, esto quiere decir que, no esta necesaria o directamente
vinculada a los procesos de la democracia representativa o delegada, que es
ejercida a traves de las elecciones. Los objetivos de las leyes de participacion
ciudadana institucionalizada son: incentivar la intervencion de la sociedad en los
asuntos publicos y reglamentar la forma en que dichaintervencion ha de llevarse a
cabo. (Ramirez, en Ramirez 2013)

La participacion autonoma es aquella que no estd organizada desde las
instituciones gubernamentales nide acuerdoa suslineamientos,sinoque se genera
desde la propia sociedad (Ziccardi, en Ramirez 2008).

Para Ramirez (2013) esta incluyetodas las intervencionesde los ciudadanos
qgue no tienen relacion directa con los procesos electorales. También remite a la
gran variedad de accionesque se fundamentan en losderechosyresponsabilidades
civiles, sociales, econémicas, culturales y politicas (politicas en sentido amplio).

Es promovida por la actuacion y las movilizaciones ciudadanas, las cuales
impulsan cambios que, de manera progresiva llevan a la inclusién de mas actores
sociales en la formacion de las decisiones publicas (Villarreal Martinez, 33 y 45, en
Ramirez 2013). Tal participacién autbnomanuncaes o serd formalmente vinculante.
Dentro de sus principales canales de expresion estan;la movilizacién, la presion, el
cabildeo, la negociacion, entre otros.

Con esto podemos darnos cuentade como ha evolucionado el concepto de
participacién ciudadanacon el paso de los afios. Desde ser un concepto que carecia
como tal de unadefinicion concreta o que al menos se adaptara o sirviera para los

finesrequeridos y que se diferencia completamente del concepto de participacion
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politica. Hasta evolucionara un concepto en el cual se contemplan dos formas de
esta; la participacion institucionalizada o autbnomay que no necesariamente puede

o debe ser politica.

2.4 Participacion politica

En un sentido amplio se puede definir, segun Sabucedo (en Seoane, Rodriguez y
otros, 1988) la participacion politica como cualquiertipo de accion realizada por un
individuo o grupo con la finalidad de incidir en una u otra medida en los asuntos
publicos. Definida asila participacion politica, es evidente que dentro de ella tienen
cabida desde aquellas conductas mas convencionales y demandadas por el
sistema, como el voto, etc., hasta aquellas otras que podrian ser calificadas como
ilegales, violentas, etc. (Sears, t 987 en Seoane, Rodriguez y otros, 1988).

Al igual que con otros términos debemos tener cuidado de no confundir la
participacién politica con la participacion ciudadana, ya que la participacién politica
se refiere a lainstancia en que la ciudadania se involucra en lo politico, ejemplo de
ello es el sufragio, la afiliacién a partidos politicos, planillas, etc., y la participacion
ciudadana es el conjunto de acciones o iniciativas que pretende impulsar el

desarrollo local y la democracia participativa.

2.5 Participaciéon social

Para algunas instituciones la participacion social se puede entender como:

La intervencion de los ciudadanos en la toma de decisiones respecto al
manejo de los recursos y las acciones que tienen un impacto en el
desarrollo de sus comunidades. En este sentido, la Participacion Social se
concibe como un legitimo derecho de los ciudadanos mas que como una
concesion de las instituciones. Para que la participacion social se facilite,
se requierede un marco legal y de mecanismos democraticos que propicien
las condicionesparaquelas comunidadesorganizadas hagan llegarsu voz

y sus propuestas a todos los niveles de gobierno. (SEP 2017)
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O como lo menciona lturrieta (2008) la participacion social es generada por alguien
y esto implicala existencia de algun grupo, sujeto o actor social (aun cuando sea
impulsado o generado por el Estado), con orientaciones, motivaciones e intereses
comunes, lo que implica, que a lo menos tiene una predisposicién, una actitud a
generar o de seguir pautas 'y que lo hace en un tiempo y espacio determinado, es
decir, en un espacio publico de interaccion, en donde se confrontan, negocian y
validan diferentes intereses (Godoy, R. en lturrieta 2008).

Es oportuno hacerla aclaracién ya que como lo sefialan Garcés, M y Valdés,
A en lturrieta (2008), los discursos en torno a la participacion se han multiplicado en
los dltimos afios en América Latina. Desde hace algun tiempo, la palabra
“participacion”ha comenzado a estar en boca de los mas diversos actores: el Banco
Mundial, los organismos multilaterales, los Estados nacionalesy también entre los
movimientos sociales y las organizaciones sociales de base.

Por tal motivo es necesario entender que el concepto varia segun la
doctrinaria, que la concibe y la relacién entre los individuosy el Estado o mas
ampliamente entre la Sociedad Civil y el Estado.

La participacion es un concepto que también puede desprenderse de la
cultura politica liberal, pero histéricamente el significado de la palabra ha sidoy es
interpretado de distintas formas. La importancia que hoy toma el termino, lo
encontramosen el retorno que hatomado ésta en el seno de la discusiénintelectual
y de la “Opinién Publica”,en donde todos los colores politicos buscan apropiarse de
su origen y sus propiedades. La Unica certeza es que el concepto de Participacion

ha sido y es usado en forma diversa. (Iturrieta, 2008)

2.6 Accion colectiva
Unaaccion colectiva se define como; toda accion conjunta que persigue intereses
comunes y que para conseguirlos desarrolla practicas de movilizacién concretas
(Funes y Montferrer, 2003).

Charles Tilly (en Gonzélez, 2017: 30-31) menciona que las olas de accion
colectiva en la Gran Bretafia de finales del siglo XVIIl y principios del XIX,

representan el nacimiento del concepto movimiento social, que define como el
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desafio sostenido y organizado a las autoridades en nombre de una poblacion
despojada, excluida o tratada con injusticia.

Si bien los conceptos de movimiento social y accion colectiva son distintos,
no estan alejados uno de otro, puesto que las acciones colectivas pueden encausar
algun movimiento social

Los movimientos sociales como actores politicos colectivos pueden ser
abordados desde diversas perspectivas analiticas; a saber, estudiando el cuando
emergen, el impacto que puedan tener en la agenda publica, o el cdmo actdan
colectivamente. De esta forma podemos preguntarnos hasta qué punto los
repertorios de accion colectiva utilizados, en este caso por las personas que
participaron en las acciones durante las manifestaciones en Chile durante el 2019 -
2020 sirvieron para comunicar sus objetivos, generar solidaridad e incentivara la

participacion en el movimiento social (Tricot en Fuentealba, 2020).

2.7 Repertorios de accién colectiva

Dentro de los textos que abordan la accién colectiva, encontramos aquella que
analiza la manera de intervencion en politica de los movimientos sociales,
observando cédmo actian, se manifiestan o participan politicamente, estudiando,
ademas, las variaciones o cambios que se puedan producir en lo que ha sido
identificado como repertorios de accion colectiva o también conocidos como
repertorios de confrontacion.

Charles Tilly acufio el término de repertorio de accién colectiva a finales de
los setenta, afirmando que al utilizar este concepto hace referencia a un conjunto
limitado de rutinas aprendidas, compartidas y actuadas a través de un proceso de
eleccidn relativamente deliberado. Sumado a que estos repertorios son creaciones
culturalesaprendidas, pero nodescienden de unafilosofiaabstracta nitoman forma
como resultado de la propaganda politica, sino que surgen de la lucha (Tilly, en
Fuentealba, 2020).

De esta forma es posible afirmar que quienes participan en laaccion colectiva
adoptan guiones que ya han actuado, o al menos observado antes. No inventan

simplemente unanuevamanerade actuar o expresar los impulsos que sienten, sino
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que vuelven a trabajar sobre rutinas conocidas en respuesta a circunstancias
actuales que enfrentan (McAdam, Tarrow, Tilly, en Fuentealba, 2020).

Estas accionesde tipo colectivas responderian a la historia particularde cada
grupo, -en este caso nos referimos particularmente al pueblo chileno- lo que
determina de qué formas se llevan a cabo, una expresion de este y de su cultura.
Dentro de estos movimientos se podria argumentar que distintas sociedades
cuentan con sus propios repertorios de accion en cuanto a la aceptacién de las
maneras de accion colectivas en funcion también del entorno en el cual se lleven a
efecto (Fuentealba, 2020). En otras palabras, es en la protesta donde la gente
aprende la manera de accionar de manera colectiva, pudiéndose agregar a su vez,
quela gente de un sitioy un momento determinado, desarrolla unacantidad limitada
de rutinas de accion colectiva (Tilly, en Tricot 2012).

Como explica Auyero, el concepto de repertorio nos induce a mantener
conceptualmente relacionadas macro estructuras y micro procesos, observando
como afectan las transformaciones a la accion colectiva; siendo un concepto
eminentemente politico y cultural en su raiz (Auyero, en Tricot 2012). Es asi que la
forma de manifestarse de los movimientos sociales y las organizaciones que los
componen es de gran importancia, pues sera este el modo en la cual se muestren
ante la sociedad, en este sentido se puede decir que las acciones llevadas a cabo
por los activistas y las decisiones tacticas que adoptan, son una contribucion critica
y fundamental a la labor global de dotacion de significados (McAdam, en Tricot
2012).

Unade las variables mas importantes dentro de todo movimiento social es la
capacidad de accidn a nivel colectivo, podriamos afirmar que estos repertorios
sirven para comunicar y transmitir las exigencias de los movimientos sociales,
haciéndose visibles a nivel social mediante sus acciones, generando solidaridad e
identidad entre sus miembros y vinculan a los lideres con sus seguidores; crean
vinculos de solidaridad hacia adentro y hacia fuera del colectivo; convencen alos
participantes de que son mas fuertes de lo que son y generan cierto simbolismo del
gue emana unadeterminada identidad; y desafian a sus adversarios a partir de la
creacion de incertidumbre. (Marti, en Tricot 2012).
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Tarrow identificé 3 grandes tipos en la cual las acciones colectivas se
manifiestan de manera publica, por ejemplo, que podemos agrupar las formas de
accion colectiva en: Enfrentamientos violentos; la manifestacién publica organizada
y la alteracion creativa del orden publico (Tarrow, 1998:138). Existiendo otros
autores queindican que estas pueden ser: acciones convencionales,demostrativas,
de confrontacién, ataques menores a la propiedad o la violencia (Rootes, en
Fuentealba, 2020).

La accion colectiva transita o fluctia entre las de tipo convencional, no
convencional o aquellas con violencia. Claro que estas no son excluyentes, ya que
los movimientos sociales pueden valerse de distas formas de accién colectiva que
aporten al cumplimiento de sus objetivos de lucha; de la misma los repertorios de
accion colectiva pueden evolucionar y segun Tarrow estos cambios son a ritmo
glacial, sin embargo, ya sea por cambio de factores del entorno propio — internos al
movimiento — las modificaciones son susceptibles de materializarse, no solo
apareciendo nuevas, sino también pudiendo institucionalizarse algunas que
originalmente fueron disruptivas (Tokichen Tricot, en Fuentealba, 2020).

Es asi como Anna Tsing (en Fuentealba, 2020), propone que la accion
colectiva puede ser abordada a través de la busqueda de formas de colaboracion
que se entrecruzan, a menudo de maneras torpes, incOmodas, desiguales e

inestables y —por eso mismo— creativas. Tsing establece que:

“La creatividad en los movimientos sociales no proviene sélo de los
encuentros, sino también de los desencuentros, los reacomodos y las
traducciones que vinculan espacios geograficos y demandas distintas y
donde la conexidn es posible gracias a las diferenciasy no a espaldas de
ellas, de tal modo que las confluencias de saberes y de diversos nodos de
practicas y de discursos crean algo nuevo, en vez de reproducir sin mas las
fronteras previas, sean sociales, étnicas o regionales. Los movimientos
sociales crecen a partir de formas de activismo y de relatos “viajeros”, que

logran movery conmover (Tsing, en Lopez, 2015: 18-19).”
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2.8 Identidad

Cuando hablamos acerca de tener una identidad, nos referimos a aquellas cosas
gue nos hacen iguales y diferentes de unos grupos sociales y de otros. Segun
Horowitz, (en Landeros 2001), los indicios de identidad son indicadores
operacionales de la identidad y con ellos se refiere a color, fisionomia, vestimenta.
Y los criterios de identidad dan origen a los juicios de igualdad o diferencia que
determinan cuales son los indicios o simbolos mas relevantes para marcar las
diferencias o las similitudes.

Gilberto Giménez (2009) refiere que laidentidad esta relacionada con laidea
que tenemos acerca de quiénes somos y quiénes son los otros, es decir, de la
representacion que tenemos de nosotros mismos en relacién con los demas. En el
marco de este trabajo se entiende por identidad aquel conjunto de ideas,
costumbres, significados, tradiciones, historia y formas de relacionarnos que nos
hacen similares a los demas con ese mismo bagaje cultural. Efectivamente, las
identidades colectivas nos asemejan a aquellos con los que compartimos esas
caracteristicas; sin embargo, esto no significa una total e indiscutible
homogeneizacién, solamente hace referenciaa que existen ciertas caracteristicas
gue pueden ser simbdlicas o tangibles, que hacen que cierto grupo se distinga de
otro.

Giménez distingue dos tipos de identidades sociales. Por un lado, las
identidades colectivasy, por el otro, las identidades individuales. Giménez sostiene
gue la identidad individual se caracteriza, principalmente, por la voluntad de un
sujeto de contar con distincion, demarcacion y autonomia respecto de otros sujetos
(Giménez 2009). La identidad, por lo tanto, debe contar, por lo menos, con dos

atributos principales:

1) Atributos de pertenencia social, que implican la identificacion del individuo
con diferentes categorias, grupos y colectivos sociales; y
2) Atributos particularizantes, que determinan la unicidad idiosincrasica del

sujeto en cuestion.
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Melucci (citado en Giménez, 2009) sostiene que la identidad colectiva implica, en
primer término, unadefinicion comuny compartida de las orientacionesde la accién
del grupo de pertenencia. Asi mismo hay que considerar que no se trata solo de una
cuestion cognitiva, sino de un modelo cultural que incluye rituales, practicas y
artefactos culturales. Finalmente, la identidad colectiva implica construirse una
historiay unamemoria que confieran cierta estabilidad a la autodefinicion identitaria.

Por otra parte, Alejandro Figueroa (en Landeros, 2001) propone entender la
identidad colectiva como la forma en que se perciben a si mismos los miembros de
una colectividad en relacién con quienes no forman parte de esto. Se trata por tanto
de la auto percepcidon de un “nosotros” relativamente homogéneoy persistente en
el tiempo, frente a los “otros”. Se consideran aqui atributos, marcas o0 rasgos
distintivos que funcionan como simbolos de dicha identidad.

Existen varios tipos de identidad personal, varias formas de construir
identificaciones de uno mismo con relacion a los otros, y varios modos de
construccion de la subjetividad, el tiempo social y psiquico, que son combinaciones
de formas identitarias. Segun la propuesta de Claude Dubar (En Tipa, 2013), para
garantizar a los individuos, al menos durante un tiempo, una cierta coherenciayun
minimo de continuidad, la personalidad individual se organiza alrededor de una
forma identitaria dominante “para los otros”. Estas formas son la identidad
comunitaria, basada en rasgos fisicos, linguisticos, sefias identitarias culturales (por
ejemplo, mexicano,tzeltal, etc.), e identidad societaria, basada en papel profesional,
estatus social y tipo de actividad que uno ejerce (estudiante, musico, etc.). Por lo
tanto, las formas comunitarias/societaria tienden a ejercer la dimension colectiva de
la identidad personal.
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3 Contexto Histérico (2019 - 2020)

Segun medios internacionales, como la BBC en su nota “Protestas en Chile: 4
claves para entenderla furiay el estallido social en el pais sudamericano”, la crisis
se desatd cuando, por recomendacion de un panel de expertos del Transporte
Publico, el gobierno del presidente Sebastian Pifiera decidié subir el precio del
pasaje del Metro en 30 pesos, llegando a un maximo de 830 pesos (US$1,17
aproximadamente) (Paul, 2019).

Lo que provocO que, a modo de protesta, estudiantes comenzaron a realizar
"evasiones masivas" en el metro, levantando torniquetes para ingresar a los
andenes sin pagar. "No son 30 pesos, son 30 afios", decian decenas de pancartas
durante las protestas, haciendo alusién al nuevo precio del transporte y las
desigualdades sociales acumuladas desde el regreso de la democracia tras la
dictadura de Augusto Pinochet (1973-1990) (Paul, 2019; France24, 2020).

La manifestacion, originalmente pacifica, fue reprimida por la policia militarizada
chilena, lo que generd malestar entre los jovenes. La consigna "basta de abusos",
sin embargo, comenz6 a permear otras capas sociales en un pais donde la
desigualdad no ha podido ser eficientemente combatida en los ultimos afos.
Comenzaron, asi, los primeros enfrentamientos con la policia (DW, 2019).

Las protestas se extendieron rapidamente por todo Santiago, y al comienzo
timidamente en otras regiones del pais. También empezaron los saqueos a
supermercados y la destruccién de bienes publicosy privados. Al mismo tiempo, la
ciudadaniasiguié expresando su malestar por el alto costo de la vida, bajos salarios,
pensiones miserables y otros problemas a través de ensordecedores cacerolazos
(DW, 2019).

El viernes 18 de octubre, el presidente Pifiera decreta el estado de excepciény
ordenando que las Fuerzas Armadas salieran a las calles para “ayudar a restaurar
el orden” (pronto se vera la brutalidad de sus actos). Los militares a cargo de la
seguridad decretaron toque de queda en la capital y otras ciudades, ya que las
protestas y los saqueos, se habian extendido atodo el pais. El toque de queda, era
una medida constitucional que no se utilizaba desde la dictadura de Augusto

Pinochet. A pesar del toque de queda y de la cada vez mas dura represion, las
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protestas siguieron su curso, inclusounavez que imperaba la prohibicion de salir
de los hogares. Las fuerzas de seguridad solo seguian viendo como los saqueos,
incendios de centros comerciales y siendo muchas veces desbordados por las
masivas manifestaciones pacificas, en las que -de todas formas- actuaban con
dureza (DW, 2019).

Es asi que el presidente Pifiera se ve forzado a ceder y anuncio el sabado 19
de octubre la suspension del alza en la tarifa del metro afirmando que habia
escuchado "con humildad la voz de la gente" (BBC, 2019).

En declaraciones ante los medios, el domingo 20 de octubre, el presidente
chilenoexpresod: "Estamos en guerra contra un enemigo poderoso e implacable que
no respeta a nada nia nadiey que esta dispuesto a usar la violencia sin ningin
limite, incluso cuando significa la pérdida de vidas humanas, con el inico propésito
de producir el mayor dafio posible” (BBC, 2019).

Las protestas que asolaron a Chiledesde el 18 de octubre de 2019, catalogadas
como un "estallido social", dejaron unatreintena de fallecidosy 460 personas con
lesionesoculares]...]y se presentaron mas de 2.000 denuncias contra Carabineros.
El estallido dejé como herenciala convocatoria al primer plebiscito post dictadura,
que justamente finalizé con una histérica consulta en 1988. Asi el 25 de octubre de
2020, los chilenos decidieron aprobar la redaccion de una nueva Constitucion, que
pondria fin a la que rige desde el régimen militar (France 24, 2020).

Asi por primera vez en la historia de Chile, se pregunté a la ciudadania si
aprobaba o rechazaba laredaccion de una nueva Constitucién y el resultado fue un
78% de la poblacion votando por el cambio de la Carta Magna, con lo cual seria
la primera vez desde 1833 que la Constitucion es redactada por una convencion
ciudadana elegida en votacion popular (Molina, 2020 BBC).

Una de las marcas mas dramaticas son los heridos oculares producto del
disparo de perdigoneso bombas lacrimégenas. La Unidad de Trauma Ocular (UTO)
del Hospital El Salvador, ubicado a pocos kildmetros de Plaza Italia, la "zona cero"
de las protestas, recibid 336 pacientes con distintos tipos de trauma ocular entre el
18 de octubre de 2019y el 19 de marzo 2020, segun informé ala AFP (France 24,
2020).
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Dentro del contexto de las movilizaciones de octubre de 2019 es posible
entenderen dos sentidos la carga pacifista presente en la cancién de Victor Jara.
Por un lado, como el reclamo ciudadano a terminar con la violencia de un modelo
socioecondémico que es profundamente desigual y, por otra parte, la exigencia de
paz en un contexto represivo donde el Estado Chileno viola sisttmicamente los
derechos humanos de la poblacion movilizada, donde los traumas y mutilaciones
oculares fueron la cara mas visible de la brutalidad policiaca (France 24, 2020).

El 25 de octubre de 2019 se realizé la denominada “marcha mas grande
Chile”, reuniendo a mas de un millon de personas en las calles del centro de
Santiago. Donde segun cifras del gobierno citadas por medios locales, mas de 1,2
millones de personas se concentraron en la Plaza Italia, un centro neuralgico de la
capital chilena (BBC, 2019).

La criminalizacién de las manifestaciones aumentd el descontento y las
protestas. Para el martes 22 de octubre de 2019, lo que se inici6 como una
manifestacion contra el alza del Metro se transformo rapidamente en una protesta
nacional contra la precarizacion de la vida y las consecuencias sociales del
neoliberalismo profundizado en los ultimos 30 afios (Gonzalez, Seguel, 2019).
Chile es un pais de ingresos medios altos, con unabaja tasa de pobreza y un alto
indice de desarrollo humano (PNUD). Pese a ello, la alta desigualdad excluye a los
chilenos de los beneficios del modelo, basado en la privatizacion de las diversas
esferas de la vida (salud, educacién, pensiones, vivienda, agua potable, etcétera).

Esto ha generado una sensacion de grave injusticia, desproteccion y
segregacion social, reforzado por unaserie casos de corrupcion estatal y politica.
Situaciones que no han tenido espacio en una institucionalidad construida y
diseflada para resguardar a unos pocos Yy evitar transformaciones estructurales
(Gonzalez, Seguel, 2019).

Luegode México, Chileesel pais mas desigualdela OCDE. El ingreso promedio
del 10 por cientomas rico de la poblacion es 19 veces mayor que el del 10 por ciento
mas pobre; 53.1 por ciento de los trabajadores del pais gana menos de 550 dolares
al mes y 80 por ciento de los mayores de 18 afios esta endeudado, y pagan

millonarios créditos por estudiar en la universidad y para cubrir necesidades de
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salud (Fundacion Sol). En promedio los aranceles universitarios son de 5 mil 500
dolares anuales,razén de fuertes movilizaciones sociales en los 2006, 2011y 2014.

La privatizacion de los derechos en Chile alcanza niveles absurdos. Es el Unico
pais que ha privatizado las fuentes de agua dulce a grandes empresarios mineros
y agricolas, lo que genera graves sequias en poblados del pais con duras
consecuencias.

La percepcion sobre la corrupcion ha aumentado de la mano a la desconfianza
en las principalesinstitucionesdel pais y del sistema econdmico. Casos de colusién
empresarial en rubros como el farmacéutico (2007-08), avicola (2016), papeles
higiénicos (2014), se suman a una serie de casos de corrupcién politica, judicial
(2019), policial (2018) y militar (2019) (Gonzalez, Seguel, 2019).

Los chilenos saben que el sistema es injusto, que beneficiaaunos pocosy que
los costos del mismo recaen en los trabajadores, por ello han dicho basta, por eso

han dicho “no son los 30 pesos, en realidad son 30 afios de indiferenciay pobreza”

4 Memoria colectiva como derecho universal

La impunidad exige desmemoria, escribia Eduardo Galeanoy ante la violencia del
Estado ejercida ante el pueblo chileno por mas de 30 afios estas palabras se
volvieron aun mas palpables en 2019 — 2020 con las movilizaciones chilenas,
tomando como unos de sus estandartes la frase “nos son 30 pesos, son 30 afnos”
donde se reflejaba el hartazgo, pero también la memoria del pueblo chileno ante las
injusticias cometidas en su contra durante la dictaduray los estallidos sociales mas
recientes.

Es asi que como parte de los derechos que tiene las victimas de graves
violaciones a los derechos humanos, se encuentra el derecho a la memoria siendo
este acompafiado por el derecho a laverdad y a lajusticia. Como parte del derecho
a la memoria se establece que las victimas tienen derecho a que el Estado adopte
las medidas necesarias para ejercer su deber de recordar y reivindicarla memoria
de sus seres queridos, pero también las victimas y sus familiares tienen derecho de

recordar y de reivindicar a sus seres queridos sin la intromision del Estado en sus
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actos y sin que éste se los impida, argumentando disposiciones legales que limiten
el derecho a la Memoria (Comité CEREZO, s.f.).

De esta forma es que se integran elementos que permitan esta memoria a
través de recordar sus luchas, conmemorar sus vidas, incluso crear elementos que
se vuelven parte de la culturay la performance de laluchade los pueblos. Como lo
mencionael Comité CEREZO México; la memoria social y socializada es la Unica
garantia de que los dias y noches de terror no se repitan. La memoria es el
mecanismo idéneo para conservar 0 reconstruir la historia de las luchas de los
pueblos y la historia de la represion desatada por el poder para impedir la
determinacion de los mismos.

Elementos como las canciones y bailes forman parte de los mecanismos
contra el olvido y la desmemoria, de esta forma podemos ver como para la segunda
mitad del siglo XX identificamos a dos artistas que simbolizan en su repertorio de
canciones el deseo de la ‘comunidad imaginada’ (siguiendo las pautas de
Anderson),de adecuary nivelarel “estilo en que son imaginadas” (Anderson,2006).
Estas voces son las de Las voces de VioletaParra y Victor Jara, quienes simbolizan
la subjetividad contestataria ciudadana desde los afios cincuenta hasta los setenta.

En el texto de Polemos (2020) se menciona que Chile es y ha sido “un pais
de enemigos” ya que desde sus inicios como territorio independiente ha estado en
lucha por interpretar la conceptualizacion del pais mismo y entrever el destino
sociopolitico de la nacion; como en muchas otras naciones latinoamericanas, las
riendas estuvieron por un largo tiempo a cargo de la oligarquia y alta burguesia,
atravesando por transiciones exacerbadas por la modernizacion y el capitalismo.

De cierto modo, el punto medular de la candidatura de Salvador Allende,
(Expresidente chileno) era lograr una Sociedad de la Igualdad, en el siglo XX. La
expresion musical-artistica para conseguir estas metas seria un aspecto primordial
y emblematico, al dar un gigantesco respaldo a la Gltima y exitosa candidatura de
Allende ala presidencia (Pélemos, 2020). Como Allende agradeceria al despedirse

desde El Palacio de La Moneda en 1973“la musicay las cancionesde la que se

4 “Me dirijo a la juventud, a aquellos que cantaron, que entregaron su alegria y su espiritu de lucha” (04:03-
04:12).“Ultimo discurso de Salvador Allende” (1973). Discurso histérico de Salvador Allende. 11 septiembre,
2018. Recuperado de https://youtu.be/JAGKIhdJ1kM.
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denominariaNueva Cancién Chilenacontribuy6 a crear verdaderos manifiestos, asi
como las condiciones para hacer avanzar el proyecto de Allende (Morris,1986).

Es asi que podemos ver como la figura de la cantautora Violeta Parra se
volvio parte integral de los esfuerzos por recopilar canciones ‘marginalizadas’ por el
tiempo y por la modernidad. Ella fue quien proporcion6 ‘el certificado de nacimiento’
ala Nueva Canciény a quien ahora se considera pionera de la ‘musica de protesta’
(Gonzales etal., p. 389).

Esta expresion musical convirti6 a Victor Jara en uno de sus mayores
exponentes; mas bien, en el lider de los compositores de la Nueva Cancion,
capaces de influenciar los procesos politicos en Chile y en Latinoamérica, en
general (P6lemos, 2020). En las letras de la Nueva Cancion, “donde la tradicion se
nutrié de innovaciones musicales”, encontramos poesia, romance, solidaridad,
siempre dentro de unaurgencia por cambios sociales para que aquellos sectores
gue habian sido constantemente marginalizados, fueran integrados y adquirieran
derechos y dignidad ciudadana®.

Una sociedad utiliza su “memoria nacional’ a través de los ‘lieux de mémoire’
[los lugares de la memoria], en donde se almacena “lo material, lo simbdlico, y lo
funcional’(Nora, en Pélemos, 2020). De la misma forma NORA (en Pdlemos, 2020)
menciona que la memorializacion® puede entonces tener lugar, ocurrir,
experimentarse, en un sitio, un evento, un objeto material, un rito (por €j. un minuto
de silencio), una cancion, etc., con tal de que apele a la memoria y de que la
continuidad temporal se vea interrumpida.

A este respecto, afios atrds se pudo explorar de alguna forma la memoria
colectiva chilena que podia percibirse desde la labor pionera de Violeta Parra,

siguiendo con Victor Jara (con su indeleble presencia nacional e internacional que

5“La Nueva Cancién Chilena”. Memoria Chilena. Biblioteca Nacional de Chile. Recuperado
de http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-702.htm|

6 Nora enfatiza que la memorializacién no atiende a ningln tipo de jerarquia ciudadano -social: “Incluso un
sitio ... puramente material, como un archivo, se convierte en un ‘lugar de memoria’ solo cuando la
imaginacién lo reviste de un aura simbélica. Un sitio puramente funcional, como un manual de clase, un
testamento o una reunién de veteranos pertenece a la categoria solo en la medida en que también es el objeto
de un ritual” (p. 19).
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sigueaumentandocon los afios), hasta Los Prisioneros,intérpretes ‘ochentistas’ del
legado musical de protesta. (P6lemos, 2020)

El Golpe de Estado chilenofuelamanifestacion masclara del colapso de una
vision sociopolitica ante otra. Fue un caso de tal magnitud, que el trauma del golpe
y la vida post-golpe, incluyo el desarraigo (social, familiar, existencial), |la analgesia
social, el control de medios y la educacién, asi como una falta de expectativas a
futuro. Durante los ochenta, sin un espacio publico libre para el intercambio de
ideas, la ciudadaniasevio arrollada y desplazada por un fuerte influjo de capitalismo
que abri6 las puertas a una voraz privatizacion, globalizacién y enajenacién;a su
vez, este impulsoneoliberal extranjerizé al pais, dejando de lado ‘lo cultural nuestro,
tan de moda en unaépocade Unidad Popular. Asi, el proyecto de Pinochettermino
por establecer un apagon cultural (Morris, 1986).

Asi, en la década de los ochenta, se habia asentado unacruel rutinay los
ciudadanos, con una substancial porcion complaciente, estaban dirigidos por
uniformesy selectos ‘laicos’ delatores del régimen militar, mientras que ‘por debajo’
la policia secreta torturaba y hacia desaparecer a disidentes (Pélemos, 2020).

Esto nolleva a observar cdmo artistas como Los Prisioneros, junto a Violeta
Parra y Victor Jara, fueron de los mas ‘cantados’ durante el Estallido Social de
octubre de 2019, cuando “Chile despertd”. El pueblo chileno salié a las calles a
protestar ya que sentian que estaban ‘de sobra’, recordando o memorializando asi
el momento vivido por la generacién nacida y crecida durante la dictadura, lo que
nos muestra que no mucho ha cambiado el Chile contemporaneo y con lo cual
quedaen claro el papel tan relevante que cobra la masicay los performances que

devienen de ella para la memoria colectiva como herramienta de cambio.
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CAPITULO IV

EL DERECHO DE VIVIR EN PAZ. UN ANALISIS DE LA SEMIOTICA DE LA
CULTURA.
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5 Resultados

En el este capitulo presentaremos el analisis de la cancién “El derecho de vivir en
paz” de 1971y 2020, el cual se estructura a partir de la preguntageneral que plantea
¢atraves de qué recursos expresivos el discurso de la cancion El derecho de Vivir
en Paz alude a elementos que podrian reforzar los lazos identitarios dentro del
movimiento constitucional chileno de 2019 - 20207 y de las preguntas especificas:
¢, Como esta construido el discurso linguistico de la version de “El derecho de vivir
en paz” que formd parte de la narrativa generada por el movimiento constituyente
chileno?; ¢ Qué coincidenciasydiferencias existen entre la version original de Victor
Jara y la version de 2019 realizada a raiz de las protestas sociales en Chile?; ¢ A
través de qué recursos expresivos la cancién remite a elementos identitarios
(elementos cohesionadores desde lo histérico y lo cultural)?

Partimos de una primera fase descriptiva en la cual comparamos los textos
de lacancién en sus dos versionesy, posteriormente, pasamos a unasegundafase
interpretativa en la que se consideraron elementos tales como las estructuras
globales y locales del texto. Para comenzar la presentacion de nuestros hallazgos
es importante tener como referencialaletra de la cancion Elderecho de viviren paz

en sus dos versiones, referidas a continuacion:
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El derecho de vivir en paz
Victor Jara

El derecho de vivir

Poeta Ho Chi Mi

Que golpea de Vietnam

A toda la humanidad
Ningun cafion borrara

El surco de tu arrozal

El derecho de vivir en paz
Indochina es el lugar

Mas alla del ancho mar
Donde revientan la flor
Con genocidio y napalm
La luna es una explosion
Que funde todo el clamor
El derecho de vivir en paz (X2)
Tio Ho, nuestra cancion
Es fuego de puro amor
Es palomo palomar

Olivo del olivar

Es el canto universal
Cadena que hard triunfar
El derecho de vivir en paz
Es el canto universal
Cadena que hara triunfar
El derecho de vivir en paz
El derecho de vivir en paz

El derecho de vivir en paz
(version 2019) Victor Jara

El derecho de vivir

sin miedo en nuestro pais

En conciencia y unidad con toda la
humanidad

Ningun cafién borrara

el surco de la hermandad

El derecho de vivir en paz

Con respeto y libertad (libertad)
Un nuevo pacto social

Dignidad y educacion, que no haya
desigualdad

La lucha es una explosion

que funde todo el clamor

El derecho de vivir en paz

(jViva Chile Mierda!)

Es la paz nuestra cancion

Es fuego de puro amor

Es palomo palomar,

olivo del olivar

Es el canto universal

Cadena que hara triunfar

El derecho de vivir en paz

Es el canto universal

Cadena que hard triunfar

El derecho de vivir en paz (en paz)
El derecho (el derecho) de vivir en paz (en
paz, en paz, en paz)

El derecho de vivir en paz (x2)
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En 1969 Victor Jara compuso “El derecho de vivir en paz”, dedicada a Ho Chi Minh
y a el pueblo viethamita. La cancion hablaba sobre la invasion del ejército de
Estados Unidos a Vietham y sobre la campafa de violenciay genocidio contra el
pueblovietnamita, ocurrida durante esta guerra. La canciéon ademas formé parte del
creciente movimiento antibélico de aquel entonces, impulsado por las juventudes
internacionalesy en especial las americanas que se desarrollaban en el continente.

Ese espiritu de Ilucha latinoamericano a continuado emergiendo
eventualmente en diferentes momentosde las siguientes décadasy como se abordd
anteriormente en el caso chilenohubo un impértate movimiento social durante 2011
qgue sirvié como preambulo para las manifestaciones de 2019 — 2020, contexto en
el que se inserta una nueva version de la cancion que aqui analizamos.

Durante las jornadas de protesta en 2019 - 2020 en Chile la figura y
cancionesde Victor Jara volvieron a estar presentes en las calles como parte de los
elementos performaticos utilizados por miles de participantes en las protestas. Las
diferentes facetas de Victor Jara cobraron nueva relevancia, ademas de
actualizarse; principalmente su compromiso politico y artistico. Esto forma parte de
la importancia que varios investigadores han dado a su figura, llegando a definiro
como un intelectual organico dentro del mundo de izquierda, mediante lienzos,
pancartas, consignasy cantos, se hace alusion constante a su obra y figura
(Fuentealba, 2020).

Esta cancidon ha sido reeditada y versionada varias veces, es asi que “El
derecho de viviren paz” se ha convertido en unade las canciones mas conocidas
de Victor Jara. Si bien el texto puede remitir a un acontecimiento historico particular
como lo fue la invasion norteamericana sobre Vietnam la frase que da titulo a la
canciéon es de alcance universal, al sefialar un anhelo amplio y profundo —es
imposible no compartir una frase como la esgrimida por Victor Jara; eventualmente
cualquier persona o pueblo en el mundo la podria enunciar (Fuentealba, 2020).

En la cancion, ese anhelo se articula mediante la contraposicion de la

violencia de la guerra'y la imagen luminosa del amor:

Ningun cafion borrara
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el surco de tu arrozal
[...]

Donde revientan la flor
con genocidio y napalm
[...]

Tio Ho nuestra cancién

es fuego de puro amor

La desesperanzadora imagen del fuego producto de la lluvia de napalm se
contrapone a la promesa de un fuego aun mayor, de un “fuego de puro amor”,
avivado por la voz de Victor Jara clamando por el derecho a viviren paz como parte
de cada estrofa. El anhelo profundo de paz que expresa la cancién ha provocado
gue esta sea reconocida como unaobra pacifista a nivel internacional,y distintos
movimientos sociales de otros paises la han adoptado como parte de susrepertorios
(Fuentealba, 2020).

En términos generales, Eyerman y Jameson denominan como movilizacion
de la tradicién a este “traer de regreso unamusica”, en este caso unacanciéon que
ha sido tan importante en la historia de un movimiento y/o transformacion social. Es
posible concebir “El derecho de vivir en paz” como una cancion histéricamente
profunday significativa, que nace como parte de un proceso de transformacion
social, recorriendo los dias de la dictadura militar de Pinocheten Chile aunado al
exilio de miles de personas, para renacer casi 50 afios después, luego de los miles
de discursos de los gobiernos chilenos postdictadura (Fuentealba, 2020).

El 2 de enero de 2020 en el canal de YouTube “Victor Jara — Musica” se
publicé unanueva versién de “El derecho de vivir en paz” en la cual participaron

diferentes artistas y en la descripcion se puede leer el siguiente texto:

El derecho de vivir en paz, los musicos y musicas presentes en esta
colaboracién, ademas de un importante namero de colegas en todo

Chile,nossumamosa esta iniciativade realizar unaversion (autorizada)
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de “El Derecho de Vivir en Paz” para retratar la actual lucha por la
dignidad del pais. En palabras de Victor,"...La nueva cancion chilena
fue unacancion que surgié de la necesidad total del movimiento social
en Chile. Violeta nos marcé el camino y por ahi seguimos..." Nosotros
como artistas repudiamos las acciones del gobierno al militarizar las
calles, asesinary torturar a nuestro pueblo, elevamos este canto como
un genuino intento para generar cambios profundosy estructurales en
nuestrasociedad. Por un pais justo y digno (Victor Jara — Musica, 2020,
s/p).

Esta nuevaversion,como bien se mencionaen ladescripcion de la cancion de 2020,
surge en el marco de las movilizaciones chilenas, que luchaban, en un principio por
revertir el aumento al transporte publicoy que culminé con un plebiscito que le
otorgaria una nueva constitucién al pueblo chileno. En esta nueva versiéon de “El
derecho de vivir en paz” se mantienen similitudes con la versién original, cambiando
en su mayoria los versos que hacen alusién a la guerra de Vietnamy adaptando
nuevosversos a latematica social que se vivia en el pais chilenodurante los tltimos
anos.

Es asi que “El derecho de vivir’ toma una dimension emocional activada en la
performance musical que permite acceder a una historia, traerla al presente,
resignificarlay advertir desde ahi la necesidad de no abandonar la movilizacién
hasta alcanzar sus objetivos. Para esto, la cancion es un elemento articulador que
despliega su agencia en unadoble dimension, logrando articular subjetividades y
racionalidades, desde elementos emocionales (Fuentealba, 2020).

Si bien se trata de unanueva version de la cancidn esta misma se convierte en
un puente o vinculo entre las luchas de hace 30 afios y los movimientos de 2019-
2020, es aqui donde podemos encontrar estrofas que se mantienen, dada la
profundidad y significacion de las palabras dentro de un movimiento social como lo
fue el plebiscitochileno. Teniendo esto en cuentaal analizarlacancién encontramos

los siguientes versos que se mantienen en la cancién de 2020:
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El derecho de vivir en paz
[...]toda la humanidad
Ningun cafion borrara

El surcodetu[...]

El derecho de vivir en paz

Esta cancién se muestra como una clara declaracién sobre el anhelo primordial de
unasociedad en conflicto, cansada y dafiada por los constantes abusos por parte
del gobierno neoliberal y en este caso haciendo alusion alos constantes ataques
violentos en contra de las y los manifestantes. La presencia de El derecho de vivir
en paz en la calle se plantd como parte de las denuncias a la brutalidad que el
Estado infringi6 a la sociedad chilena, mientras que quienes luchaban por un pais
mas justo eran heridos, mutilados, muertos o desaparecidos por las fuerzas de
seguridad del Estado (Karmy, en Andrade, 2020).

Es asi que el derecho de vivir en paz se convirtié en el himno emblema de
las manifestaciones, ejemplo de ello fue la convocatoria del 25 de octubre, para ese
entonces, el tema ya sonaba a diario a través de parlantes colocados en los
balcones de la ciudad, se escuchaba frecuentemente en las radios y hasta llegé a
grabarse en unaversion que aparecié dos dias después de aquellamarcha y que
convoco a una veintena de artistas nacionales chilenos (Andrade, 2020).

Entender el significado de El derecho de vivir en paz tiene que ver también
con el momento histoérico en el que fue creada. Con la guerra de Viethamencimay
con un intervencionismo estadounidense que amenazaba a los regimenes
socialistas en el mundo, la paz de la que habla Victor Jara y las menciones al lider
vietnamita Ho Chi Minh no son para nada azarosas. Pese a esto, la nueva version
de EIl derecho de vivir en paz de pronto parecia apelar a conceptos como la paz,
pero en su versibn mas genérica o incluso, segun Karmy (en Andrade, 2020),

despolitizada. Esta autora también menciona que:
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Una cancion que hablade la paz es super potente y significativa porque
todas las personas se identifican con eso. Todos queremos paz,
finalmente. Ahora, qué significa esa paz y cdmo la queremos es otra cosa
Karmy, citado en Andrade 2020)

En unaentrevista para radio uchile, Pablo Stipicic productor chileno comenté que la
idea de realizar un cover a la cancion original de Victor Jara inicialmente reuni6 a
mas de 200 musicos de Chile en un grupo de WhatsApp, donde uno de los debates
quese suscitofue en torno a si cambiar o nola letra de la cancion. Stipicic menciona
qgue la decisién la tomaron durante la primera semana del estallido social y que
muchos no estuvieron convencidos o incluso, decidieron restarse del proyecto
(citado en Andrade, 2020).

“La mayoria deciamos, nopuede ser, qué horror cambiar la letra, qué error,
y en un momento la Elizabeth Morris, que hizola letra, mandé un audioy
dijo que su letra no pretendia ser mejor quelo de Victor Jara; sin embargo,
nosotros que somos musicos, tenemos amigos y circulos de izquierda,
pero la idea de hacer esto era algo mas unificador para el pais” (Stipicic
citado en Andrade 2020).

Antes de la publicacion del cover, el visto bueno oficial fue entregado por la propia
Fundacién Victor Jara, menciond Stipicic. La respuestaque recibieron fue: “Si Victor
hubiera escrito esa cancién hoy, no habria hablado de Ho Chi Minh”, y mas bien
habria apostado por una versién contingente y unificadora. (Stipicic, 2020)

Estas declaracionesayudan a hondaren la preguntade la musicéloga Eileen
Karmy, sobre si la modificacion de la cancion fue acertada, inclusonos lleva a lo
planteado por Eyerman y Jameson y la movilizacién de la tradicién, que se ve
reflejada en la cancion de Victor Jara y la importancia historica que tiene en los
movimientos y/o transformaciones sociales, chilenas o vietnamitas. De esta forma
se podriamos plantearel poder adaptar unacancion con unaprofunday significativa

historialo que noslleva a ver como la experiencia musical adquiere asila forma de
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un ritual colectivo, Weber concibe que lo imaginado y lo real coexisten, donde lo

primero ejerce unafuerza efectiva, concreta, teniendo la posibilidad de transformar

la vida social ya que la comunién delrito impulsa a actuar sobre la realidad de los

sujetos, articulando una accion racional con sentido (Weber en Fuentealba, 2020).

Macroestructuras semanticas

Como se planted en el apartado metodolégico seguimosla definiciénde Van Djick

sobre las macro y micro estructuras semanticas, a continuacién, presentamos el

modo en que en las diferentes estrofas de la version de 1971 --entendidas como

macroestructuras semanticas de la cancidn-- se expresan temas generales,

significados globales:

Estrofa

Tema

El derecho de vivir
Poeta Ho Chi Mi

Que golpea de Vietnam
A toda la humanidad
Ningun cafion borrara
El surco de tu arrozal

El derecho de vivir en paz

Paz; habla sobre como Vietham ejemplo de
lucha, libertad, de lucha, de valor, paz,

resistencia

Indochina es el lugar
Mas alla del ancho mar
Donde revientan la flor
Con genocidio y napalm
Laluna es una explosion
Que funde todo el clamor

El derecho de vivir en paz

Vida, destruida por el genocidio y napalm,

esperanza

Tio Ho, nuestra cancion
Es fuego de puro amor
Es palomo palomar

Olivo del olivar

fuerza, unidad, resistencia, esperanza
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Es el canto universal
Cadena que hara triunfar

El derecho de vivir en paz

Es el canto universal

Cadena que hard triunfar

El derecho de vivir en paz

El derecho de vivir en paz

Reclamo, deseo de todo el mundo, usar/alzar
la voz por la libertad

Significados locales

Por otra parte, los significados locales arrojaron sobre todo referencias puntuales al

contexto bélico de la guerra de Vietnam durante 1965 a 1975. De esta forma

identificamos distintos temas en microestructuras semanticas tales como versos y

frases:

Versos/frases/recursos

retoricos

Tema

Que golpea de Vietnam

A toda la humanidad

Lo que pasa en Vietnam impacta al resto del
mundo sobre la necesidad de paz (en plena

guerra fria)

Ningun cafion borrara

el surco de tu arrozal

Es una metafora que tiene que ver con la
herencia, de lucha de constancia de los

vietnamitas que resisten ante la violencia

Donde revientan la flor

Con genocidio y napalm

Hay un pais reflejado en la flor, que vive en
paz, algo inofensivo, tomando a la flor como
elemento de vida contraponiendo a la
violencia y las acciones militares tomadas
por EEUU

Laluna es una explosion
Que funde todo el clamor

El derecho de vivir en paz

La luna como elemento retorico, haciendo

alusion alo bello, a lo amado, al anhelo paz
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Es fuego de puro amor El fuego como expresion de un sentimiento,

Es palomo palomar de la calidez de esa emocién mas alla del
Olivo del olivar fuego de las armas

Es el canto universal El canto universal aludiendoalanhelode paz
Cadena que hara triunfar ‘encadenado” por todos los paises y el

pueblo viethamita

La canciontieneun tema global, tratando de entenderel contexto histéricoen el que
se desarrolla, tomando el intervencionismo estadounidense en la guerra de
Vietham, en plena guerra fria, 1o que implicaba la lucha de las dos corrientes
politicas en pugna. La lucha entre el capitalismo y el socialismoy la representacion
de los blogues en esta guerra, que solo trajo muerte y sufrimiento al pueblo
vietnamita. La cancién original habla de libertad, de lucha, de valor, de paz y

resistencia como temas y anhelos universales.

Macroestructuras semanticas
En la segunda cancién, la version de 2020, de igual forma presentamos el modo en
gue en las diferentes estrofas --entendidas como macroestructuras semanticas de la

cancion-- se expresan temas generales:

Estrofa Tema

El derecho de vivir sin miedo en nuestro Resistencia, denuncia a la violencia,
pais unidad popular, hermandad, paz.

En concienciay unidad con toda la

humanidad

Ningun cafion borraré el surco de la
hermandad

El derecho de vivir en paz

Con respeto y libertad (libertad) Valores asociados a la libertad y
Un nuevo pacto social democracia, cambio de régimen,
Dignidad y educacién, que no haya elementos de vida digna, unioé y lucha.
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desigualdad
*La lucha es una explosién
que funde todo el clamor

El derecho de vivir en paz

Es la paz nuestra cancion
Es fuego de puro amor
Es palomo palomar,

olivo del olivar

Es el canto universal
Cadena que hara triunfar

El derecho de vivir en paz

fuerza, unidad, resistencia, esperanza

Es el canto universal

Cadena que hara triunfar

El derecho de vivir en paz (en paz)

El derecho (el derecho) de vivir en paz
(en paz, en paz, en paz)

El derecho de vivir en paz

El derecho de vivir en paz

Reclamo, deseo del pueblo chileno,
exigencias de lucha, usar/alzar la voz por
la libertad

Significados locales

Por otra parte, dentro de los significados|locales se arrojaron referenciasque aluden

a las movilizaciones de 2019 en Chile, dentro de las cuales podemos encontrar

elementos que son compartidos en ambas versiones, otros hacen referenciaa las

acciones tomadas por el gobierno y sus fuerzas de seguridad, asi podemos

identificar distintos temas en microestructuras semanticas tales como versos y

frases que se muestran a continuacion:

Versos/frases/recursos retdricos

Tema

Dignidad y educacion, que no haya
desigualdad

Un reclamo que si bien se puede sentir en
el pueblo Chileno postdictadura, se ha ido

acrecentando en los ultimos afios, aunado
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educacion gratuita

alaluchade estudiantes en 2011 por una

La lucha es una explosién El movimiento generando unidad entre la
que funde todo el clamor gente de diferentes sectores,
El derecho de vivir en paz demostrando la unidad que pudo ser

reflejada a través de la llamada “Marcha

mas grande de Chile”

Es la paz nuestra cancion La paz se muestra como parte de las
Es fuego de puro amor exigencias de un pueblo cansado de las
injusticias del gobierno neoliberal, como
parte de ese clamor presente en las
consignas y canticos que se esparce
como” fuego”, al ser fuerte, explosivo y

gue se propaga con rapidez y emocion

Es el canto universal El canto universal sigue aludiendo al
Cadena que hara triunfar anhelo por una vida digna por parte del
El derecho de vivir en paz pueblo chileno.

La cancion tiene como tema global la lucha contra el neoliberalismo por parte del
pueblo chileno resultado del contexto socio histérico de la postdictadura, tomando
como punto de partida lalucha por el alza de precios en el transporte y culminando
con el plebiscito de 2021, la nueva version de 2020 mantiene elementos que
podriamos considerar como universales como la libertad, la lucha, el valor, la paz 'y
resistencia como temas y anhelos de un pueblo cansado de las politicas
globalizadoras de los gobiernos chilenos.

Christopher Small (1998) propuso el concepto de musicking, musica “en
acto”, creando literalmente un verbo, musicar que nos dice que lamusicano es una
cosa en absoluto, sino una actividad, algo que hace la gente. Es aqui donde esta
singular definicion nos dice que el musicar no seria exclusivo del musico o del

ejecutante sino también de quien escucha, e incluso de quien baila. De esta forma
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entendemos como el musicar que proviene de la nuevaversion de “El derecho de
vivir en paz” se convierte en parte de los repertorios de accion utilizada porlasy los
manifestantes, asi como del grupo de musicos, siendo esta musica performada una
manifestacion que permite a las y los participantes imaginar, proyectar, visualizar
un futuro, afirmando una manera en que “deberian ser las cosas” (Fuentealba,
2020).

Asi la articulacion del concepto de “musica en accion” de DeNora (2012),
toma mayor relevanciaya que permite explorar como la musica habilita la accion
social, dada su capacidad de expresion como agencia estética, de involucrarse en
la construccion de los individuos y, a través de ello, en la transformacién de sus
entornos. DeNora sostiene que en una dimension individual la musica habilita la
accion al incorporarse a través de la motivacion, el pensamiento, la imaginacion,

etc., e intfroduciéndose como estructura habilitante. En este sentido:

(...) lamusica es un ingrediente activo en la organizacion de uno mismo, el
cambio de humor, nivel de energia, estilo de conducta, modo de atenciény
compromiso con el mundo [...] Los ‘efectos’ de la musica provienen de las
formas en que los individuos se orientan hacia ella, cdmo la interpretan y
como la sitian dentro de sus mapas musicales personales, dentro de la red
semidtica de la musica y las asociaciones extramusicales (DeNora, 2000:
61).

La musica, en este caso la cancion el derecho de vivir en paz ocurre del proceso
reflexivo como parte de la activacién de la identidad individual y como generacién
de estructuras de accién e identidades futuras, habilitando y articulando la accion
social, en este caso siendo parte de las manifestaciones, concentracionesy de mas
formas de lucha (Fuentealba, 2020).

En el contexto de unaaccién colectiva como lo fue la marcha mas grande de
Chile ola concentracién en el evento de “Mil guitarras para Victor Jara” del 2019 se
puede observar a través de multiples materiales audiovisuales, reportajes y

transmisiones en vivo cdmo la muasica puede provocar distintos estados: alegria,
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tristeza, jubilo, tranquilidad, etc., teniendo la capacidad de actuar como “circulo
virtuoso” segun DeNora (2000), ademas de servir como ejercicio de memoria
historica que trae un recuerdo que puede contener unavariedad indeterminada de
elementos, tales como, personas, objetos, sensaciones o acciones, que a su vez
vuelven a activar una musica especifica (Fuentealba, 2020).

Simon Frith expone el poder que la musica posee en la produccion de lo
social a través del vinculoidentidad, emocion y memoria, donde lo individual y lo
colectivo tienden a difuminarse (en Fuentealba, 2020), es asi que se pudo observar
cOmo en las marchas, protestas, performances y distintas manifestaciones que
estuvieron presentes en la insurreccion chilena de octubre de 2019, la musica tuvo
una presencia constante, creandose un significativo entorno sonoro militante
(Granados 2019). Con sus efectos emocionales, fisicos y cognitivos, la muasica ha
habilitado modos de ser, sentir, pensar y proyectar, apelando constantemente al
cuerpo, al baile y al grito, en una comunién musical (Fuentealba, 2020).

Eyerman y Jamison (1998) trabajan sobre géneros musicales, movimientos
y canciones simbodlicamente potentes, trayendo a la vista de los actores sociales de

hoy las luchas politicas del pasado:

Es a través de las canciones, el arte y la literatura —como practicas
ritualizadas y criterios de evaluacion— que los movimientos sociales
conservan su presencia en la memoria colectiva en ausenciade las luchasy
plataformas politicas particulares que los originaron (Eyerman y Jamison
1998, p. 11).

La dimensién emocional activada en la performance musical permite —en este caso—
acceder a una historia, traerla al presente, resignificarlay advertir desde ahi la
necesidad de no abandonarla movilizacién hasta alcanzar sus objetivos. Para esto,
la cancion es un elemento articulador que despliega su agencia en una doble
dimension, logrando articular subjetividades y racionalidades, desde elementos
emocionales teniendo en cuenta que cuando ocurrieron las movilizaciones de 2019

— 2020 en Chile, las canciones se articularon con urgencia en la movilizacion social.
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Ya sea en la resignificacion politica del presente desde una historia pasada,
0 en la alegria de una calle transformada en fiesta, hasta ahora hemos apelado a
unadimension colectiva para la comprensién de cémo la musica puede articularse

en la accion.

6 Conclusiones

Dentro de los hallazgos de esta investigacion encontramos que, si bien la cancion
original “El derecho de vivir en paz” y la version del afio 2020, interpretada en el
contexto de las manifestaciones realizadas en Chile entre 2019 - 2020 tienen casi
treinta afos de diferenciay estan situadas en diferentes contextos, siguen reflejando
los interese de la sociedad y funcionan como elementos que fomentan y alientan la
participacion social.

Como primera premisa al inicio de investigacion planteamos que: la musica
funcionacomo un elemento complementario a las formas de expresion que se suma
a las practicas que realizan las y los manifestantes dentro de unamovilizacién, pero
gue no era un elemento de accién, sino solamente un elemento cultural. Sin
embargo, al concluirel anélisis encontramos que esta primera idea que teniamos
estaba atravesada por diferentes matices. Efectivamente la miasica complementa
los repertorios de accion dentro de las movilizaciones sociales en Chile y es un
elemento cultural, una forma de expresion que ha ido tomando mayor fuerza en
afios recientes como forma de accion y participacion; mientras en su caracter
performatico le ha ayudado a tener mayor alcance ya que la gente tiene un nuevo
elemento para poder sentirse parte de las movilizaciones.

Por ejemplo, en el contexto de las movilizaciones de 2019- 2020 en Chile, la
cancion de “El derecho de vivir en paz” (en una primera etapa la version de Victor
Jara y posteriormente la versién del colectivo de artistas chilenos)y en especifico
algunas de sus estrofas fueron utilizadas a manera de consignaen las calles,
ademas de haber sido posteadas a través de redes sociales acompafiada de
mensajes que apoyaban las movilizaciones. Esto evidencia que tal como lo plantea
Van Djik (2012) el discurso es parte de la vida social y es también un instrumento

qgue crea la vida social y es a su vez expresion y accion.
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Por otra parte, como segunda premisa planteamos que la version que un
colectivo de artistas chilenoshizodelacancién “El derecho de viviren paz” de Victor
Jara, responde a un momento coyuntural porque se realiz6 meses después de las
primeras protestas y surge como forma de apoyo o simpatia al movimiento
constitucional chileno. Por esta razon se trata de unaversién que modifica la letra
original para anclarla a esos sucesos. Algunos de los cambios lingiisticos hechos
a la cancion sitian histéricamente los sucesos de 2019-2020, no obstante, las
macro estructuras semanticas nos siguen remitiendo a los significados de la cancién
original.

Las macroestructuras semanticas con significados que aluden a la paz, a la
justica, a la libertad, la unidad, la lucha social se mantienen presentes dentro de las
cancionesanalizadas, porlo tanto, comprobamos que esta premisa se cumplid, pero
ademas nos llevd a encontramos con un elemento no previsto como lo fue el
concepto de memoria histérica. Este concepto tomo un papel importante en nuestro
analisis al contar no solo como un derecho humanoy de los pueblos que luchan
sino como una herramienta que puede ayudar a la transformacion social.

La recurrencia de significados generales en la version de 2020 que estaban
presentes en la cancién original dan cuenta de elementos de memoria histérica que
se hacen presenten en esta forma de expresion del movimiento, lo cual podemos
entenderlo como un recurso de lucha, como parte del repertorio de accién del
movimiento constitucional chileno pero también como una forma de combatir la
desmemoria histérica, con el fin de que las luchas del pueblo organizado por
alcanzar sus ideales (mismos que se ven reflejados en las canciones) no sean
olvidados tanto por los gobiernos como por la sociedad organizada.

Si bien, encontramos estas similitudes en las macroestructuras semanticas
es importante mencionar que como parte de los hallazgos se identificaron
singularidades en la version de 2020 que la sitian el contexto de las movilizaciones
chilenasy ladesconectan de su referente original que tiene que ver con el conflicto
de Vietham. Palabras y frases que aludian al contexto geografico, cultural y social

vietnamita de aquel entonces (1971) tales como la mencién a Ho ChiMi e Indochina

70



y frases como “el surco del arrozal”, “genocidio y napalm” fueron sustituidas por
otras que aludian al movimiento constituyente chileno.

Por ejemplo, el verso “un nuevo pacto social”, hace alusién a una de las
demandas principales del movimiento que consistié en reformar la constituciény
que de hecho fue unode los grandes triunfos del pueblo chilenoya que lograron
gue se implementara el plebiscito con el cual fue votada la propuesta de crear una
nueva constitucion que sustituyera la que se encontraba vigente desde la época del
régimen militar de Pinochet.

Un acierto de esta investigacién fue elegir la semiética de la cultura como
marco metodologico general del andlisis, lo cual nos permitié estudiar los textos de
las canciones situados en sus respectivos contextos. Era importante para nuestros
objetivos de investigacion considerar la relacion texto y contexto, para entenderla
cancion analizada como un elemento de los repertorios de accion dentro del
movimiento constituyente chilenoy determinar a través de qué recursos expresivos
el discurso de la cancion Elderecho de Viviren Paz aludiaa elementos que podrian
reforzar los lazos identitarios dentro del movimiento constitucional chileno de 2019
—2020.

Es asi que se da fundamentalmente a partir de la recuperacion de elementos
que ayudan a preservar y mantener presente la memoria historica, otorgandole a la
musica unacualidad estética capaz de movilizar cuestiones afectivas, emocionales,
asi como racionales, arraigandose ya sea en una dimension individual o en una
dimension colectiva que finalmente permea en como las y los participantes del

movimiento constituyente chileno articulan sus propias vidas.
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