UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE HIDALGO
INSTITUTO DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES

MAESTRIA EN CIENCIAS SOCIALES

TESIS

Murales en la comunidad indigena Poxindeje,
significados e interacciones
entre familias y artistas plasticos,
a través de una etnografia audiovisual.

Para obtener el grado de

Maestro en Ciencias Sociales

PRESENTA
L.C.C. Julio César Gonzalez Acosta

Director (a)
Dra. Rosa Maria Gonzalez Victoria

Comité tutorial

Dra. Rosa Maria Valles Ruiz
Dr. Jesus Enciso Gonzalez

Pachuca de Soto, Hidalgo. México, noviembre 2023



Murales en la comunidad indigena Poxindeje.
Significados e interacciones entre familias y artistas plasticos,

a través de una etnografia audiovisual.



UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE HIDALGO
Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades

Area Académica de Sociologia y Demografia

05/diciembre/2023
Asunto: Autorizacion de impresién

Mtra. Ojuky del Rocio Islas Maldonado
Directora de Administracion Escolar
Presente.

El Comité Tutorial de la tesis titulada “Murales en la comunidad indigena
Poxindeje, significados e interacciones entre familias y artistas plasticos, a
través de una etnografia audiovisual”, realizada por el sustentante Julio César
Gonzalez Acosta con nimero de cuenta 131472 perteneciente al programa de
Maestria en Ciencias Sociales, una vez que ha revisado, analizado y evaluado el
documento recepcional de acuerdo a lo estipulado en el Articulo 110 del Reglamento
de Estudios de Posgrado, tiene a bien extender la presente:

AUTORIZACION DE IMPRESION

Por lo que la sustentante debera cumplir los requisitos del Reglamento de Estudios
de Posgrado y con lo establecido en el proceso de grado vigente.

Atentamente
“Amor, Orden y Progreso”
Lugar, Hidalgo a 05 de diciembre de 2023

El Comité Tutorial

‘ Q S allopurdie,

Dra. Ros4 Maria Gonzalez Dra. Rosa Maria Valtes Ruiz
Victoria Miembro del comité
Directora

/.O/

Dr. Jesus Enciso Gonzalez
Miembro del comité

Carretera Pachuca-Actopan Km. 4 s/n,
Colonia San Cayetano, Pachuca de Soto,
Hidalgo,México; C.P. 42084
Teléfono: 52 (771) 71 720 00 ext 4220
sty [ s jaasd_icshu@uaeh.edu.mx
o »;\_ 7%, a "‘f. sociologia_icshu@uaeh.edu.mx

WORLDO S of woauxwe
UNIVERSTY I e i IS
Y4 000" “oan www.uaeh.edu.mx

RANKINGS I







Dedicatoria

A mi madre, que siempre ha estado presente.

A mi familia: Mi padre, Nancy, Alberto, Ivan, lise, Daniel, Iker, Emiliano, sin ustedes no
existiriamos.

A las y los artistas que luchan por llevar arte a lugares donde lo abrazan, lo cuidan y
aprehenden.

A quienes conoci y ofrecieron su confianza para vivir en sus mundos.

A San, te debia una tesis.

A los atardeceres que observaba cuando escribia.



Agradecimientos

Este trabajo representa una fraccion de la totalidad de un proceso de investigacion,
pues seria imposible plasmar en él todas las acciones experimentadas en el
transcurso de cada una de las diversas indagaciones. La investigacion queda corta
cuando de agradecimientos se trata. Intento incluir en estas lineas toda mi gratitud

ante las aportaciones que contribuyeron a lograr lo que aqui se analiza y describe.

Agradezco ampliamente a mi directora de tesis, la doctora Rosa Maria
Gonzélez Victoria, por su atencién, ayuda y seguimiento en este proceso, a mi
lectora, la doctora Rosa Maria Valles Ruiz, y a mi lector, el doctor Jesus Enciso
Gonzélez, quienes con sus comentarios hicieron mas ligero el proceso. Creo en la
escuela publica, por eso agradezco a mi universidad, la Universidad Auténoma del
Estado de Hidalgo (UAEH), que desde la preparatoria me ha arropado en sus aulas.
Agradezco también a la doctora Araceli Jiménez Pelcastre, coordinadora de la
Maestria en Ciencias Sociales de la dicha institucion. De igual manera, agradezco
al Conacyt (hoy Conahcyt) por la beca otorgada para la realizacion de esta

investigacion.

De manera especial, agradezco al doctor Danny Gonzalo Monsalvez Araneda,
quien me aceptd para realizar una estancia de investigacion en la Universidad de
Concepcion en Chile, y al doctor Javier Andrés Ramirez Hinrichsen, director del
Magister en Arte y Patrimonio de dicha universidad, con quien realicé actividades
académicas. Agradezco a todas las personas que hicieron posible mi estancia en

aguel pais latinoamericano que aportd una mayor comprension y mirada al



muralismo mexicano y su impacto en otros paises: un trozo de alma esta con

ustedes. Gracias.

Agradezco ampliamente a cada una, cada uno de los artistas que han hecho
su arte en muros de zonas del Valle del Mezquital, pues a través de sus murales
han aportado de muchas formas al desarrollo de la zona y sus habitantes. Gracias
a todas las familias que abrieron sus puertas, principalmente compartiendo sus
experiencias y pensamientos para hablar de lo que el muralismo he hecho en sus

vidas.

Especialmente agradezco al maestro Jesus Rodriguez Arévalo, quien tiene un
conocimiento del muralismo muy amplio. Ademas de muralista, es uno de los
responsables de la organizacion y realizacion del proyecto Galeria a Cielo Abierto,
y es director de la Escuela de Muralismo Siqueiros. Agradezco a la maestra Janet
Calderdn Becerra, una mujer aguerrida, comprometida con el arte y su crecimiento,
muralista y mosaiquista feminista, subdirectora y parte importante del proyecto
muralista desarrollado en el Valle del Mezquital. Extiendo estos agradecimientos a
las y los muralistas que conoci en el proceso, que siguen haciendo muralismo en
sus lugares de origen, y de manera especial a las familias que abren las puertas de
sus hogares para, aun sin conocerlos, recibir a las y los artistas con la calidez que

siempre les caracteriza.

Por ultimo, pero no con menor importancia, agradezco a todas las personas,
colegas, doctoras, doctores, amigas, amigos, comparieros y personas especiales
que leyeron mi tesis y me dieron sus atinados comentarios y correcciones; desde

un principio deseaba que fuera un trabajo que pudiera nutrirse de diversas



opiniones, y asi fue a lo largo del camino. Gracias por su ayuda. Cada una de las
palabras que componen este trabajo de investigacion es resultado de las
aportaciones de muchas personas que colaboraron de diversas formas; es un
trabajo en comunidad que se refleja en varias acciones, todas ellas orientadas a
llevar arte a comunidades alejadas. Si, es una exploracién académica que concluye
con un grado especifico, pero ese es un fin de varios. Seguro estoy de que las
palabras no alcanzan para toda la gratitud que deberia tener hacia esas personas
que hacen posible este fendmeno en sus espacios, con el fin de mejorar su entorno,

sus familias.



indice

TN oo [0 T oo o o S 12
Capitulo I. Estudios del muralisSmo y Su eXpansion ..........ccccuveveeeeeeeenniininnen. 34
1.1 MUraliSmo €N MEXICO .......ccceviiiiiiiiiiiiiieeeeeeee e 36
1.2 Muralismo en LatinOamEriCa ...........couvviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 44
1.2 MUraliSmO ChICANO .......uvuiiiiiie e e e e e eeenees 48
1.3 Muralismo en otras [atitudes ..............uiiiiiiiiiiiiiie e 49
Capitulo II. Interaccién, significados y vida cotidiana ............cccoeeeeeevvevinnnnnnnn. 53
2.1 Interaccionismo SIMDONICO .........ccvvvviiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 55
2.2 Conceptos del interaccionismo SIMBOICO ............oooiiiiiiiiiiieiiiiieeeee, 62
2.2.1 SIGNIfICACION ...cvvviiiii e e e aeaaaes 62

2.2.2 ACCION SOCIAL. .. .uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii b aenaneee 64

2.3 Premisas del interaccionismo SImbOliCO ...........ccovvvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee, 65
2.4 SIGNIFICAUO. ....ceiiiiiiiiiiiiiiiiee e 68
2.5 Elementos de SIgNifiCacion.............cooiiiiiiiiiiiiiice e 70
2.6 Siete principios del interaccionismo SimbOliCO ...............ovieiiiieeeiieiiiiinn. 72
2.7 Teoria de la vida Cotidiana ...........ccevvviiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 73
RSB =S o T- Vo (o N o 1] o] oo J TP 80
2.9 Apartado metodolOgICO ........oovviiiiiiiiii e 82
200 ENTOQUE . ... 83

P2 R 1 o T [ =1 - VTP 86
2.12 Registro audiovisual y etnografia: una exploracion del lenguaje.............. 92
2.13 ANAlISIS A€ IMAGENES ...t 97
2.14 Método iconografico de PanofsKy ...............cveeiiieieiiiiiiiiiiiec e, 99

2.15 FUNCIONES dE JAKODSON ...cneiiee e e 102



Capitulo Ill. Poxindeje, muralismo comunitario.........ccccceeeeeeeeieeeeeeeeeeeeeeeeee, 105

T B O] 01 ()¢ (0 PP 106
3.2 0Organizacion POITICA.........cceiiieiiiiii e 107
3.3 COmo se miran en la comunidad.............cceevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee 108
3.4 Inmersion en el campo de INVeStIgacion ..........coooouviiiiiiiie e 109
3.5 TECNICas € INSIIUMENTOS ......cevviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee ettt 110
3.6 ANAliSiS de resSultados .........ccevvviiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 112
3.7 Taller de MUraliSMO ........uuuuiiiiee e e e e e e e e e e e eeeeees 113
3.8 Proceso de creacion del mural comunitario.............eeeeeeeeeeiiiiiiiiiiiieeeeeeees 119
3.9 Clasificacion de mMUFalES..........oooeeeiii i, 131
3.9.1 Nivel preiconografiCo ...........ouuuiiiiiiiee e 133

3.9.2 NIVel iCONOGIAfICO. ...cciiiiiiiiiiiiiieiieee e 136

3.9.3. NIVEl iCONOIOQICO ...oevieeiiiiiiiiiiiiieee e 137

3.10 Andlisis de murales en POXINAEJE.........coeveeeeiiiiiiiiiiiie e e, 155
3.10.1 Mural 1: La madre Naturaleza...........cceeeeeeeeeee e 159
3.10.1.1 Nivel preiconografiCo ..........cccoieiiiiiiiiiiiiiiieee e 160
3.10.1.2 Nivel iICONOGrafiCO........cccuuuiiiiiiiee e 161
3.10.1.3 Nivel iconolOQICO ........coovviiiiiiiiie e, 164
3.10.1.3 Presentacion del boceto del mural y significados del mural....... 166
3.10.2 Mural 2: Semillero y fertilidad ..., 169
3.10.2.1 Nivel preiconOgrafiCo ...........veeeeiiiiiiiiiiiiiiee e 170
3.10.2.2 Nivel icoNOgrafiCo...........cuuuuiiiii e, 172
3.10.2.3 Nivel icOoNOIOQICO ........ccoveeiiiie e, 174
3.10.2.4 Explicacion del mural y significaciones del mural ...................... 176

3.11 El registro audiovisual y muraliSmo ..........cooooeeeiiiiiiie 178
CONCIUSIONES ...t e e et ettt e e e e e e e e e eeataa e e e e e e eeeeennes 182

R Y (=1 (=) ([T TR TP 189



RESUMEN

Esta investigacion tiene como objetivo analizar las significaciones vy
transformaciones del fendmeno desarrollado en la comunidad indigena de
Poxindeje, donde miembros de la comunidad se organizan para pintar murales en
sus paredes y bardas con historias que cuentan su forma de mirar la vida, es
perteneciente al municipio de San Salvador, dentro del estado de Hidalgo, México,
donde se desarrolla el proyecto Galeria a Cielo Abierto, que alberga murales
construidos y codificados por sus habitantes, asi como por muralistas nacionales y
extranjeros. En la indagacion se aplica una metodologia cualitativa, a través de una
etnografia audiovisual; se utilizan diversos instrumentos que, en el analisis
propuesto, a través de las teorias abordadas, permiten identificar la importancia que
resulta las interacciones para el movimiento y modificacion de la vida cotidiana de
todas y todos quienes participan en la creacién de murales a través de un método
conocido como muralismo comunitario. Se desarrollan diversas indagaciones en
torno a este concepto y se establece el proceso de creacion que implica, a fin de

alcanzar un mayor entendimiento y mas preciso analisis del tema.

La investigacion también aporta elementos para mirar formas de organizacion
comunitaria a través de interacciones que se generan con el arte. Se propone un
analisis de las significaciones otorgadas al muralismo, el cual permite observar las
modificaciones operadas en sus ejecutantes, realizadoras, participantes hombres y
mujeres, en lo que respecta a su identidad y su cultura. Son los sujetos los que se
adentran en la construccion de interacciones que aportan al desarrollo del arte,
adaptandolo a su entorno, y quienes modifican su vida a partir de su vinculacion
experiencial con este. Aqui se analizan las significaciones surgidas a partir de esas

interacciones en el entorno creativo de la creacién de un mural.



INTRODUCCION
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Introduccién

La investigacion en las ciencias sociales nos ayuda a comprender los fenémenos
y acciones de los sujetos en sociedad, y un amplio nimero de investigaciones
estan sustentadas en la interaccion entre estos, en la significacion de sus
accionesy en lo que se construye a partir de ellas. Esta investigacion se sustenta
en teorias que se centran en el analisis de los signos. Para Ritzer (1993), “el
significado es un producto social, una creacién que emana de y a través de las
actividades definitorias de los individuos a medida que éstos interactuan”, es
decir, el individuo se constituye a partir de interacciones que le dan sentido a su

vida cotidiana, y a través de estas configura y construye sus realidades sociales.

El siglo XXI ha traido consigo cambios sustanciales en el sujeto y la forma
de vivir en los distintos ambientes donde se desarrolla, derivado de ello se han
creado varias maneras de organizarse de manera mas autbnoma. Para Pleyers,
(2018) actualmente se crean “grupos que buscan proponer en su barrio
alternativas a la sociedad de consumo y favorecer los vinculos sociales entre
vecinos... En esta cultura activista centrada en la subjetividad, los activistas se
oponen a la dominacion de los mercados y se construyen como actores de su
vida, de su barrio y su mundo”. La variedad de formas de organizacion apegadas
a las necesidades de este siglo, han surgido por diversos movimientos locales a
través de la experimentacion de la comunicacion, McLuhan en sus analisis

respecto de la aldea global, aterriza un concepto que aporta a lo ya expuesto.

“iEl shock del reconocimiento! En un ambiente de informacién eléctrica, los
grupos minoritarios ya no pueden ser contenidos-ignorados. Demasiadas
personas saben demasiado las unas sobre las otras” (McLuhan y Fiore, 1969).
Ante este “shock”, el sujeto experimenta cambios que desembocan en acciones
claras, lo que genera movimiento en sus codificaciones, significaciones: abre

canales para comunicarse y crea sus propios medios de comunicacion.
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“Nuestro nuevo ambiente obliga al compromiso y a la participaciéon. Cada
uno de nosotros esta ahora irrevocablemente envuelto en la vida de los demas,
y es responsable de ellos” (McLuhan y Fiore, 1969). El sujeto, para la
construccion de sus significaciones, encuentra en las interacciones una manera
de entender y codificar su mundo; este universo personal construido por el sujeto
es amoldable en muchos aspectos a la realidad social misma donde se

interactla, y ello crea un ambiente social.

Esta investigacién se centra en dos teorias: interaccionismo simbolico y
vida cotidiana, las cuales serviran para articular el analisis del fenbmeno que
alberga la manera de crear murales y como estos fortalecen aspectos culturales,
de identidad y da movimiento a las significaciones de los involucrados y que se
desarrolla en la comunidad indigena de Poxindeje, en el municipio de San
Salvador, en el estado de Hidalgo, México, donde ocurren interacciones entre
habitantes y artistas plasticos para, en conjunto, crear arte, de manera especifica

muralismo comunitario.

Antes de describir la problematica por abordar, es necesario partir del
significado de mural, que elementos histéricos, sociales acompafian al
muralismo y la manera en que el sujeto interactla con esta expresion desde su
creacidon hasta nuestros dias sumando la importancia que tiene su proceso de

creacion.

“El muralismo es una expresion artistica creada en México, cuya presencia,
aunque intermitente, ha sido constante desde su origen hasta nuestros dias”,
como lo documenta la historiadora Beatriz de la Fuente (2002). Si bien no tenia
el titulo de muralismo, ni la técnica habia sido construida bajo el concepto de
arte, contiene “las caracteristicas basicas de un mural que son: se encuentra
sobre un muro”, menciona De la fuente (2002) y cuenta con una serie de

significados que comunican el contenido de sus tematicas, las cuales abordan,
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a través de figuras sobre muros, la cosmovision de las culturas indigenas desde

distintos angulos.

Para De la Fuente (2002), “En pocos paises como en México, tiene la
pintura mural un arraigo tan profundo y una tradicion de siglos”. Estas
expresiones suelen concebirse como el antecedente del muralismo por su
soporte —en paredes— y dimensiones. Es hasta el siglo XX, durante el periodo
posrevolucionario, cuando el mural tomard una presencia importante al ser un
arte que se construye en los cimientos de las instituciones mexicanas nacientes

y aporta credibilidad y visibilidad a este nuevo sistema.

El impulsor del proyecto de crear murales para educar fue José
Vasconcelos, primer secretario de Educacion en México, quien reunié a un grupo
de artistas mexicanos para la experimentacion del arte mural que intentaba crear
dos caminos que desembocaron en la identidad del muralismo: el primero es el
artistico, que recae en los primeros muralistas que dictarian las formas de
construirse; el segundo, la creacion de una identidad que pudiera incluir la nocién
de recuperacion y construccion de un nuevo pais después de la Revolucion.

[Vasconcelos] Situé a la institucién [SEP] como una plataforma para
gue todos los mexicanos accedieran a las expresiones artisticas, entre
ellas la pintura mural, a la que concibié como el instrumento idéneo
para lograr un proceso de alfabetizacion grafico, a través del cual la
poblacién fuera capaz de leer su realidad social. El proyecto del
Secretario de Educaciéon Publica, vinculado con un aliento nacionalista
e inherente a la esperanza de la fuerza revolucionaria, impuls6 un

movimiento cultural lleno de grandeza del que se reconoce como
maxima expresion el muralismo mexicano. (SEP, 2018).

El entonces naciente arte muralista surgié como un medio de comunicacion
gue buscaba la alfabetizacion de la sociedad a través de imagenes plasmadas
en paredes. Estas imagenes plantean una ideologia en construccion, derivada
de la Revolucion Mexicana y el posicionamiento de las instituciones en

construccion.
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El muralismo formd parte del proyecto de Vasconcelos denominado
Misiones Culturales, el cual pretendia dar un giro a la politica educativa a través
de la transformacion de todos los elementos alrededor de esta: maestros, libros,
escuelas, y donde el arte tendria una mayor cercania con la poblacion. José
Maria Albino Vasconcelos Calderén, quien fue rector en ese entonces de la
Universidad Nacional (hoy Universidad Nacional Autbnoma de México), invitado
por el general Alvaro Obregoén a ser secretario de Educacion Publica, tuvo una
vision que conjugaba elementos educativos, culturales, historicos y artisticos,
para el desarrollo de una sociedad que se recuperaba del proceso largo y

desgastante de la Revolucion Mexicana.

La Revolucion y la etapa posrevolucionaria detonaron con fuerza la
inclusién de artistas de distintos sectores al movimiento muralista, en su mayoria
con una formacion en escuelas de arte y con un recorrido por distintas partes del
pais, a partir de su activa participacién en el movimiento armado. Estos artistas
plasmaron paisajes y acontecimientos que presenciaron, enaltecieron a los
héroes de los principales procesos histéricos de México y en sus murales
colocaron a hombres y mujeres en distintos roles, entre los que resaltan
principalmente campesinos, obreros y trabajadores; en ellos proponian
reivindicar a las culturas indigenas que fueron desplazadas en la Conquista por
los espafioles.

En 1921 habiéndose consolidado la republica, José Vasconcelos [...]
emprende la realizacion de obras murales en los edificios publicos de
la capital mexicana. [...JLa revoluciébn mexicana hizo que algunos
muralistas conocieran grupos étnicos de otros estados del pais, asi
como sus vestimentas, comidas y bebidas, sus costumbres y sus
dialectos, esto influyd enormemente en su concepcion de un arte
social. (Rodriguez, 2001)

La identidad del muralismo comenzd su construccion con sus inicios,
mismos momentos de mayor relevancia para el desarrollo del arte, una forma de

mirar esto son las tematicas desarrolladas en el muralismo actual, donde
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prevalecen en los murales que se pintan actualmente: son un registro pictorico
de acontecimientos experimentados por el artista y codificados para su
significacion. El mural esta configurado por una vision artistica de quien lo pinta

a partir de la tematica abordada.

Todas las obras de las y los muralistas fueron configuradas en estilos
artisticos diversos y propios, que experimentaron diversas técnicas y tematicas.
En ellos se narra la historia de México o se plasma una amplia gama de
significados para su contemplacion, siempre desde miradas y expresiones
distintas. En sus contenidos encontramos la constante vinculaciébn con un
pasado indigena y el reconocimiento de pueblos diversos. Para De la Fuente
(2002), “El muralismo mexicano [...] desde los afios veinte y durante décadas, en
el siglo ya pasado, hizo de los muros una escuela popular, crénica de las
esperanzas y los dolores de nuestro pueblo”. Basta mirar Epopeya del pueblo
mexicano de Diego Rivera para encontrar en un largo mural lo expuesto por la
autora. Todos los artistas muralistas plasmaron el sentimiento del mexicano a
través de figuras, imagenes o colores, dejando el signo de denuncia que a la

fecha se mantiene.

Fueron varios los artistas muralistas de los inicios, mujeres y hombres, que
estuvieron detras de las grandes obras, como ayudantes o aprendices, muchos
de ellos no reconocidos; sin embargo, cuando hablamos de muralismo es
inevitable hablar de quienes alcanzaron el mote de Los Tres Grandes muralistas
mexicanos: Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros. A
continuacion, se muestran algunas de sus obras a fin de ilustrar su importancia

para el arte entonces naciente.

Con el tiempo, el liderazgo de Rivera, Orozco y Siqueiros y la
indiscutible calidad de sus obras hizo que los criticos se refirieran a
ellos como los Tres Grandes de la pintura mexicana, como se les
conoce hasta ahora. Comparten algunas experiencias y cierta filosofia,
pero también tienen posturas, ideas y personalidades diferentes
(Garrido, 2009).
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Figura 1. Centro del mural Epopeya del pueblo mexicano de Diego Rivera (1951).

Fotografia: Antonio Martinez (2021).

El mural Epopeya del pueblo mexicano, ubicado en Palacio Nacional y
pintado por Diego Maria de la Concepcion Juan Nepomuceno Estanislao de la
Rivera y Barrientos Acosta y Rodriguez, mejor conocido como Diego Rivera,
describe el proceso histdrico de México en todas sus etapas. En este mural, el
artista codifica y da diversos significados con el orden de las figuras. Existen
numerosos estudios sobre este mural. El de Antonio Rodriguez (1970) sirve para
mirar con detalle la vision de Rivera al pintar no sélo este, que es considerado

como uno de sus mas grandes murales, sino todas sus obras de este tipo.

En la concepcidn pictorica de Rivera, inclinado siempre a la exaltacion
poética de su pueblo, el mundo de los antiguos mexicanos era,
también, un mundo de concordia y de armonia, de abundancia y de
luz. Ciudades maravillosas que reflejaban sus floridas azoteas en el
agua plateada de los lagos; mercados riquisimos donde se vendia la
mas abundante variedad de productos; hombres que denunciaban en
sus actitudes serenas, una vida apacible y facil; fiestas, danzas, color,
alegria. Tal es el panorama del México antiguo que nos ofrece el pintor
del pasado mexicano, en el primer piso de Palacio Nacional. (A.
Rodriguez, 1970).
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Un gran nimero de sus murales contienen esta pictorica poeética, y con
ella retrata mas de una vez el concepto de la lucha del pueblo mexicano. Existe
una saturacion de figuras que representa el claro estilo de Rivera: pocos
espacios vacios y cada signo en el mural tiene un significado que indaga en la
identidad del mexicano. Para Ramirez (2020), “Palacio Nacional significé un reto
singular para Diego Rivera especialmente en el ambito ideoldgico, por ser un
espacio que representa el poder politico de todos los edificios publicos de
México”. Fue caracteristico de la etapa inicial del muralismo que los primeros
muralistas, con una experiencia previa en el arte, pintaran en los edificios
institucionales del gobierno, y este es de los mas importantes tanto del autor
como del movimiento. Diego Rivera siempre decia: “Mi mural de Palacio Nacional
es el unico poema plastico que yo conozco que comprende en su composicion
la historia completa de un pueblo” (citado por Ramirez, 2020). El muralismo pint6é
y desarroll6 una ideologia y plasmé significados a través de sus signos
expuestos en cada mural. Muchos de ellos son claramente reconocidos como

una fuente de identidad nacional para toda persona mexicana.

Figura 2. Mural Suefio de una tarde dominical en la Alameda central, de Rivera (1947).

Fuente: Instituto Nacional de Bellas Artes.

La parte politica e ideoldgica es intrinseca al muralismo. Se observa en
los trabajos de Los Tres Grandes, pero también encontramos estos rasgos en
los trabajos de otros muralistas reconocidos, como Rufino Tamayo, Jorge

Gonzalez Camarena, Aurora Reyes y Juan O’Gorman, entre otras y otros. Esto
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propicié que se trasladaran a Estados Unidos, donde desarrollaron una serie de

murales de diversos temas con la técnica que los caracterizaba.

La pintura mural, actuando una vez mas como si fuera un barometro
politico, social y nacional, refleja inmediatamente la nueva situacion.
Interrumpida durante los afios del «Callismo» por falta de un ambiente
favorable a la libertad de expresion (Orozco, Rivera y Siqueiros habian
tenido que emigrar a los Estados Unidos), resurge, en el periodo de
Cérdenas, con mas vigor (A. Rodriguez, 1970).

La persecucion politica que enfrentdé el muralismo fue intermitente y se
desarroll6 en diferentes momentos de la vida publica del pais. Fue en el gobierno
de Lazaro Cardenas cuando el muralismo mexicano entré en una etapa prolifica
y se comenzO a pintar en espacios publicos, como el Mercado Abelardo L.

Rodriguez en la Ciudad de México.

Figura 3. Mural Khatarsis de José Clemente Orozco (1934).

Fuente: Instituto Nacional de Bellas Artes.

Por otro lado, José Clemente Orozco plasma en sus murales una mirada
critica sobre los acontecimientos sociales de la época. Sus imagenes se
volvieron iconos, reflejando a los sectores sociales y sus procesos histéricos. En
sus composiciones resaltan figuras de los trabajadores y la transicion a la

industrializacién, asi como el pasado indigena vinculado a la Conquista
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espafiola. Uno de los mas reconocidos de la época, y que muralistas actuales
(del siglo XXI) han representado en sus distintos estilos, es su obra Katharsis,

un ejemplo del estilo identificado del artista.

Katharsis muestra mediante una orgia de color brillante y formas
dinamicas una muy expresionista alegoria sobre la guerra y la
desintegracion. Para ello empled diversos motivos, muchos de ellos
recurrentes en su obra: las armas, las masas de gente, la lucha, el
caos, todo unido en una montafia de catarsis. También tenemos ahi la
prostitucion (putas que rien simbolizando el abandono de los valores
morales), las maquinas (que con sus engranajes parecen devorar a
colectivos humanos enteros), una caja fuerte abierta (la avaricia y
codicia humanas, el robo a la sociedad), el fuego, porque en la parte
superior de la obra todo esta ardiendo, como si con un dltimo
sufrimiento extremo el fuego fuera a purificarlo todo. (Iborio, 2018).

Figura 4. Mural La revolucion contra la dictadura porfirista de Alfaro Siqueiros (1957).

Fuente: Instituto Nacional de Bellas Artes.

David Alfaro Siqueiros representa un elemento importante en la
construccion artistica mexicana. Fue a través del Manifiesto del Sindicato de
Obreros Técnicos, Pintores y Escultores, publicado en 1923, que se proclama al
muralismo por encima de la pintura de caballete y se le entiende como un arte
con fuerte compromiso social y politico. Aunado a esto, la experimentaciéon con

pinturas fue uno de los progresos que enrigquecio a este arte mexicano, mediante

21



la creacién de mezclas que tuvieran mayor durabilidad y que fueran utilizadas

especificamente para el arte mural, alargando asi su duracion.

Siqueiros comparte con Rivera el optimismo hacia el futuro y el interés
por el proletariado, exalta a la Revolucidon y su intencién didactica va
encaminada especialmente a crear una conciencia de justicia social,
pero él, a diferencia de Orozco, propone la lucha de clases. Rechaz6
enérgicamente el individualismo y exalto la creacién colectiva (Garrido,
2009).

El muralismo de Alfaro Siqueiros es considerado uno de los mas criticos y
subversivos en su contenido. Parte importante de su arte fue su pensamiento
politico e ideoldgico, que se observa en sus obras que abordan circunstancias
sociales, a través de las cuales aporta teoria y practica al movimiento muralista.

Para Subirats, Siqueiros fue un personaje de amplia creatividad.

Sus temas Yy contenidos son politicamente reflexivos vy
emocionalmente turbadores. Estan ligados a los rituales de sacrificio y
muerte del colonialismo cristiano y capitalista. Vinculados a los
desastres de la guerra tecnolégica moderna. Al mismo tiempo,
celebran un sentido humanizador de la marcha de la historia bajo el
signo del progreso. Técnicamente estas obras se desvinculan de la
tradicion romantica de la pintura de caballete europea que se prolongé
hasta Matisse, Kandinski, y Picasso o Klee. (Subirats, 2018).

Este conocimiento fue compartido con sus aprendices, lo cual permitié
una proliferacion de su estilo, acompafiada de un pensamiento critico sobre lo
gue es el mural y su forma de crearlo; Alfaro Siqueiros no sélo pinto en recintos
institucionales, también lo hizo en escuelas, en edificios de la Universidad
Nacional Autdbnoma de México, espacios publicos, asi como en otros paises

donde se recuerda su estilo y su ensefianza.
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Resalta el caso de Chile, donde Siqueiros creé murales en escuelas
primarias que el gobierno mexicano don6 después del terremoto que sacudi6 al
pais el 24 de enero de 1939. Fue Siqueiros quien abrio la puerta a este arte en

este pais del sur.

“El muralismo en Chile esta presente como tal a partir de fines de la
tercera década del siglo XX, con la visita a nuestro pais del muralista
mexicano David Alfaro Siqueiros y la realizacion de su mural ‘Muerte
al invasor’ en la escuela de Chillan” (Bragassi, 2010).

Por ultimo, este breve analisis de los contenidos en los murales de Los Tres
Grandes nos ayuda a visualizar la relevancia del muralismo en las décadas
posteriores a su creacion, su recorrido por acontecimientos que marcan la
transformacion del arte muralista, asi como la evolucion de sus estilos. También
hace posible mirar su fortalecimiento, el cual permite su continuidad y su
propagacion en la sociedad, a pesar de las distintas adversidades a las que se
enfrentd y enfrenta el muralismo. Este arte se erige a través de interacciones,
pues, como se ha pretendido exponer, el muralismo se constituye como un medio
de comunicacién que transmite la identidad de quienes lo construyen, envueltos
por sus contextos sociales. Esto se observa en la creacidn de significaciones que
fueron plasmadas en los muros para su divulgacion y su permanencia como

testigos de algo que ocurre u ocurrio.

El muralismo en México después de la muerte de Alfaro Siqueiros, en la
década de 1970, experimenté una decadencia y sucumbid ante las acciones
emprendidas por el gobierno mexicano para reducir su influencia y relegarlo a un
arte de poco interés. Este arte, que nacio de la Revolucion Mexicana, emigré a
otros paises de América. Uno de ellos es Estados Unidos, donde a traves del
fendbmeno de la migracion se cre6 una mezcla del muralismo con el grafiti, que

sirvié para plasmar la identidad chicana.
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Lo chicano también representa, en voz de L. M. Rodriguez (2001), la
alusion “a hermandad, a carnalismo, a raza de bronce”. Este movimiento se
desarrollo en distintas lineas que abarcan desde la politica hasta las condiciones
laborales de los mexicoamericanos, asi como el arte, que incluye en sus diversas
expresiones los simbolos antes mencionados. El muralismo fue el medio de
comunicacion que mejor se adapto a las caracteristicas de la diversidad chicana.
“La mayoria de los artistas chicanos reconocen que su guia es el fantasma de
Siqueiros. [...] por pintar los primeros murales exteriores de la era moderna, a
Siqueiros se le considera en todo el mundo, el padre de la pintura callejera”
(Herner, 2022).

Los simbolos que los chicanos adoptaron estaban asociados con
México y sus momentos revolucionarios: en primer lugar, la Virgen de
Guadalupe, que pas6 de ser simbolo religioso para transformarse en
simbolo cultural y politico; Zapata, y otros simbolos de la cultura
indigena del centro de México como el calendario azteca. Un hecho
fundante en este movimiento, lo constituye la recuperacion del mito de
Aztlan, como el lugar de origen del pueblo mexicano y como metéafora
a partir de la cual se desencadena el movimiento. (L. M. Rodriguez,
2001)

La mano del muralismo mexicano habia llegado a Estados Unidos de
América de la mano de distintos muralistas, entre los que sobresale el trabajo de
Los Tres Grandes; el cual estaba en edificios o espacios privados, pero no en
los espacios publicos. El mural chicano que utiliza la técnica del grafiti para su
creacion experimentd un crecimiento en las décadas de 1970 y 1980, plasmando
elementos de su identidad y sus problematicas sociales y exponiéndose en

espacios publicos al alcance de cualquier persona.

Los murales de los chicanos a fines de los setenta fueron parte de un
movimiento nacional e internacional de tercer mundo, para dar
conciencia politica y cultural y afirmar la identidad cultural. Los murales
regionales tienen gran afinidad como forma de arte publico ya que
tienen las mismas funciones sociales y educativas y van dirigidas a la
comunidad de una manera muy directa y facil de entender.
(Gorodezky, 1991).
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El mural chicano fue una transformacién del muralismo mexicano, que
paso de los grandes edificios gubernamentales a los espacios publicos. Este
fendmeno permitio la modificacién y apertura del arte, misma que paso6 por una
serie de experimentaciones a nivel de formatos, materiales y tematicas, en tanto
que el muralismo fue también una forma que comunicaba y desarrollaba
interacciones que incidian en el cuidado y uso del espacio intervenido por el

mural.

El muralismo de este movimiento tiene lugar en un contexto altamente
industrializado —incluso en la agricultura— y esto se expresa en la
pintura mural donde de manera didactica se narra la historia indigena
chicana; inspirdndose en el muralismo mexicano de Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco. En el muralismo
chicano hay una preocupacion por la recuperacion de la identidad
cultural de los mexicoamericanos, después de casi un siglo de
deculturacién impuesta por la sociedad dominante (M. Rodriguez,
2001).

Estas exploraciones del muralismo en espacios publicos permitieron que
se propagara en las décadas posteriores a la de 1980, no s6lo en las grandes
ciudades, sino también en lugares reconditos antes impensados. Teniendo en
cuenta que el muralismo es politico, ideolégico y subversivo, los muralistas
siguientes se dieron a la tarea de formar, crear y expandir Sus propios espacios

para comunicar y organizarse alrededor del mural.

Si buscamos herederos del muralismo epopéyico de “Los Tres
Grandes”, vamos a encontrar un fendémeno impresionante de
diversificacion. Esta claro que el arte publico se produce —se ejerce—
a través de los logros de cualquier medio de comunicacién. Como
hace un siglo, se siguen produciendo murales como pan de cada dia.
Y han surgido nuevas formas de pintura de espacios publicos,
especialmente los grafitis; una manera en la que ciudadanos toman
posesién espontanea o criptica del espacio publico. (Herner, 2022).

En el muralismo del siglo XXl se configur6 una serie de cambios y

transformaciones que incidieron en su dimension artistica. Algunas
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comparaciones lo demuestran. El muralismo mexicano naciente utilizd los
edificios que albergan las instituciones del Estado como espacios que
resguardarian su obra, en ellos también hay un significado de respaldo del
Estado Mexicano. Por otro lado, el muralismo actual se desarrolla mayormente
en las calles, se mezcla en las ciudades, invade colonias, barrios, comunidades,
es participe en la recuperacion de espacios publicos, que hoy en dia cobran
relevancia para el desarrollo de la vida cotidiana. Concentra acciones derivadas
de la organizacién de los habitantes vinculados con muralistas, en los tres niveles

planteados como generalidad dentro del arte:

1. Laforma, que es la parte técnica y lo que resulta evidente a la vista,
por ejemplo: el color, la linea, la perspectiva, la proporcion, el
equilibrio, la simetria, la asimetria.

2. El contenido, es decir lo anecdético, la narracion, el tema de la
pintura, lo que le podria dar un titulo. Este existe aun en la pintura
abstracta.

3. Laidea [de] fuerza, que podria denominarse también motivacion, es
el planteamiento profundo de una cuestion, una hipdtesis. En otras
palabras, es el por qué y para qué de la obra. (Garrido, 2000).

Estos niveles permiten al muralismo configurarse como medio de
comunicacién que transmite mensajes codificados a través de signos
articulados. Cada mural tiene una razoén por lo cual se cred y conforma distintos
discursos para el espectador. La influencia de la etapa de inicio marcara las
maneras de hacer un mural hasta nuestros dias, sin embargo, en la funcién

urbana este arte se ha articulado de diversas formas que aqui se busca ampliar.

Otra diferencia entre el muralismo del periodo posrevolucionario (el de su
auge) y el del siglo XXl es el arribo de este a espacios alejados de las ciudades,
es decir, a comunidades de los diversos municipios del pais. La insercién del
muralismo en estos espacios, en los inicios y el apogeo de este arte, ocurrié en
las cabeceras municipales, especificamente en las presidencias municipales,

espacios de los gobiernos locales, asi como instituciones universitarias; Murales
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como el de la iglesia de Ixmiquilpan en el Valle del Mezquital, Hidalgo, tiene

registros desde el siglo XVI.

En el contexto de la guerra chichimeca que experimenté la
Nueva Espafia en la segunda mitad del siglo XVI como consecuencia
de la expansion espafiola al norte, los murales forman parte de una
campafia de propaganda para justificar la guerra contra los
chichimecas. Los murales tratan de afianzar a los otomies a la causa
hispana contra los ndmadas. Las escenas de guerra buscan evocar la
pugna ancestral entre némadas y sedentarios en la frontera de
Mesoamérica. Los monstruos representan al demonio que lucha del
lado chichimeca, lo que equivale a satanizar a este pueblo. (Vergara,
2008).

En esta categorizacion del muralismo como medio de comunicacion, lo
expuesto por Vergara muestra el uso del mural como propaganda y medio. El
muralismo actual mantiene su esencia de comunicar mensajes con fines
diversos, acorde al lugar de desarrollo; no comparte su expansion y uso en
espacios publicos, asi como la globalizacion del arte y su alcance a comunidades

alejadas de las ciudades.

Es necesario mencionar que parte de esta ampliacion se debe a la
organizacion de los distintos sectores de artistas que experimentan y crean el
muralismo y son artistas muralistas, varias de ellas, ellos organizados en
movimientos de muralistas, otros de manera independiente, algunos otros como
una forma de generar recursos de todo tipo y son quienes lo han expandido en
comunidades, fraccionamientos, colonias, barrios. Las causas de esta
movilizacion del arte mural son diversas y plurales, planteamos algunas

variantes de analisis para visibilizar el fenémeno del muralismo en Hidalgo.
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Figura 5. Mural Construyendo resistencia comun, de Polo Castellano (2016).

Exg = =

Fuente: https://polocastellanos.wordpress.com/murales/

Historicamente, la inclusion de las comunidades en temas de desarrollo
artistico ha sido obviada en favor de las ciudades, donde se concentran con mas
fuerza las distintas expresiones artisticas de todo tipo. En los municipios que no
forman parte de la mancha urbana dificimente se tiene acceso a estas
expresiones, lo cual los hace tener (al igual que a sus distintas comunidades y
sus habitantes) poca o nula participacién y acercamiento a distintas expresiones
artisticas en la vida cotidiana. EI muralismo del siglo XXI se coloca como una
alternativa que propicia formas de acercar al sujeto en sus espacios de
esparcimiento, ha encontrado cercania por parte de los habitantes y se vincula
de diversas formas no sélo en la exhibicion, también en la construccion del

mensaje que se comunica.

Encontramos, a cien afios de su creacion, un muralismo mexicano que ha
crecido y se ha arraigado en la cultura artistica mexicana, y se continla
desarrollando de diversas formas, con una amplia experimentacién no solo en
sus tematicas y contenidos, sino también en sus métodos de crearse, de

construirse, de organizarse.
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Observamos un muralismo que se sostiene en la multiculturalidad del
espacio donde se construye para favorecer a la conceptualizacion de la imagen
y sus técnicas de realizacion, las cuales son diversas, incluso en su
configuracion. Una de ellas es el muralismo comunitario, al cual se busca
explorar mediante un andlisis que parte de una pregunta: ¢ Cual es el sentido
atribuido por los pobladores de la comunidad indigena de Poxindeje de Morelos,
municipio de San Salvador, Hidalgo a los elementos contenidos en murales
pintados por artistas plasticos mexicanos y latinoamericanos en las bardas y
paredes de las viviendas?

La presente investigacion se centra en la exploracion del muralismo
comunitario y la Galeria a Cielo Abierto desarrollada en el municipio de San
Salvador, Hidalgo, mas especificamente en la comunidad de Poxindeje de
Morelos, donde los murales se encuentran distribuidos en las varias de sus
calles, tanto céntricas como alejadas de su cabecera, y fueron creados por sus
habitantes, experimentadores del muralismo, asi como por artistas locales,
estatales, nacionales e internacionales, de paises como Argentina, Colombia,

Panama y Bolivia.

Para esta comunidad, la llegada de la Escuela de Muralismo Siqueiros ha
significado la apertura de un camino cercano al arte que, a través de la
produccion mural, crea un sinfin de resultados en formas variadas,
principalmente para sus habitantes, quienes a través de estas interacciones
plantean el proyecto Galeria a Cielo Abierto, que pretende crear mas de cien
murales distribuidos en toda la comunidad. El fenédmeno ha tenido aceptacion
por parte de los habitantes y se ha expandido a otras comunidades cercanas,

tanto del mismo municipio como de otros aledafnos.

Estos murales se crean a partir del concepto de muralismo comunitario, el
cual implica la participacion de los habitantes, en el proceso de su creacion. El

proyecto requiere encuentros para ser parte de la actividad. Este proyecto en la
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zona ha tenido avances visibles gracias a la organizacion de la comunidad y la

Escuela de Muralismo Siqueiros.

Este tema merece ser estudiado desde distintas areas, pues el fenomeno
creado a partir de la llegada de la Escuela de Muralismo Siqueiros ha modificado
la realidad cotidiana de los habitantes, que han incursionado en la exploracion
del arte mural a través de los procesos de creacion tanto como desde la mirada

del espectador, en relacién con el arte.

En esta exploracibn sobresalen otras preguntas especificas de

investigacion:

. ¢Los murales comunitarios desarrollados en la comunidad indigena
de Poxindeje de Morelos aportan al desarrollo social de las familias

involucradas, asi como el desarrollo cultural de la comunidad?

. ¢El muralismo comunitario genera un impacto social en las familias y
miembros de la comunidad a través de las significaciones manifiestas en

los murales expuestos en la Galeria a Cielo Abierto?

. ¢, Qué es el muralismo comunitario y cual es su importancia para el

desarrollo de los sujetos de Poxindeje?

. ¢El audiovisual etnografico es un método que divulga fendmenos
sociales como el muralismo comunitario desarrollado en la comunidad

indigena de Poxindeje de Morelos?

El objetivo general de la presente investigacion consiste en conocer las
significaciones de las composiciones de murales pintados por artistas plasticos
de México y de otros paises latinoamericanos en bardas y paredes de viviendas
de la comunidad indigena de Poxindeje de Morelos, municipio de San Salvador,
Hidalgo, a través del anadlisis de una etnografia audiovisual, para conocer el

sentido que les atribuyen los pobladores.
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De igual forma, se plantean los objetivos especificos que se pretenden

indagar y esclarecer en la investigacion:

. Conocer el impacto de la pinta de murales en las familias donde se

desarrollan estas expresiones artisticas.

. Delimitar el concepto de muralismo comunitario, asi como su

importancia en la comunidad indigena de Poxindeje de Morelos.

. Realizar un material audiovisual etnografico de los procesos de
creacion y apropiacion de murales en habitantes de la comunidad indigena
de Poxindeje de Morelos, como elemento de aporte y difusion del fenédmeno

social.

Este trabajo se basa en el presupuesto de que las significaciones de los
elementos contenidos en las composiciones de los murales pintados por artistas
plasticos mexicanos y de otros paises latinoamericanos en bardas y paredes de
viviendas de Poxindeje de Morelos, municipio de San Salvador, son emanadas
de diversos procesos de interacciéon entre sujetos involucrados y que estos
intercambios aportan al desarrollo de los sujetos en sus diversos contextos
sociales donde le dan sentido a su vida cotidiana, misma que se refleja en lo

plasmado en el contenido de los murales.

La investigacion se encuentra dividida en tres capitulos y sus conclusiones.

En el primer apartado encontramos el estado del conocimiento, el cual muestra
la revision de diferentes investigaciones que abordan el muralismo desde
angulos diversos, todos ellos centrados en dos disciplinas: el arte y las ciencias
sociales. Este acercamiento permite observar la manera en que se ha abordado
el tema, su desglose tedrico, asi como su base metodoldgica y los resultados
obtenidos. Desde el arte, el muralismo en su nacimiento posterior a la revolucién
mexicana tuvo su esparcimiento y construccion; es desde ahi que se han
generado un sinnumero de investigaciones centradas en sus procesos artisticos,
ademas que resalta las formas de creacion y la significacion de sus murales de

artistas sobresalientes, incluyendo a los mas conocidos de esta disciplina.
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En el campo de las ciencias sociales, el muralismo ha encontrado espacios
y en ellos se ha abordado como arte que influye en el desarrollo social de las
ciudades o comunidades donde se crea este arte, abordado desde las diversas
disciplinas que convergen alrededor de lo social, el muralismo se ha configurado
para ser parte de la protesta, la demanda, el recuerdo, la identidad, el
entretenimiento, la decoracion. Y son las investigaciones las que lo colocan como
un elemento importante de esparcimiento para las personas que lo crean o que

lo visualizan como espectadores.

Desde este campo, el muralismo se ha abordado desde diversas miradas,
sobresaliendo la de la historia, sociologia, comunicacion, educacion y estas a su
vez se resaltan en el andlisis de los signos que contienen los murales, el

desarrollo del espacio publico con el uso del arte, asi como su vinculacién

En el segundo capitulo se desarrollan el marco teérico y el metodoldgico,
asi como los diversos conceptos abordados y necesarios para la articulacién de
la investigacion, alrededor de la interaccion social experimentada y de la
exploracion de la vida cotidiana. En este apartado se desarrollan los elementos
tedricos y se adentra a dos teorias planteadas: por un lado, el interaccionismo
simbdlico, articulado desde las premisas de la interaccion social y los
planteamientos del sujeto en su experimentacion de la interaccion como parte de
su desarrollo en la sociedad, y por otro, la teoria de la vida cotidiana, con la cual
se busca explorar la serie de significaciones que se adoptan en la cotidianidad y
sirven como elementos de formacién de su identidad y su cultura. La interaccién
y su repercusion en la vida cotidiana intervienen en la modificacion y formacion

de las concepciones de las personas involucradas.

En cuanto al marco metodologico, la investigacion se desarrolla en el corte
cualitativo para explorar los simbolos y significados del fendmeno, desde un
enfoque estructural. La etnografia audiovisual sera el soporte que se adentre en

el uso de instrumentos como la entrevista (a profundidad, estructurada y
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semiestructurada), la observacién participante en torno a las interacciones entre
sujetos y el uso del lenguaje audiovisual para mostrar los significados expuestos

en los murales.

El tercer capitulo se centra en el analisis y los resultados. Destaca la
distincion de las significaciones de los murales y las que emanan de las diversas
interacciones. Aqui encontramos secciones de las entrevistas a profundidad de
los sujetos involucrados, asi como el desglose de las diversas transformaciones
experimentadas por las personas en el proceso de creacion del mural
comunitario, asi como el analisis de los elementos visuales y audiovisuales que
describen lo obtenido y permiten observar el patrimonio cultural que se desarrolla

en la comunidad de Poxindeje de Morelos.

El muralismo constituido como un arte, ha traspasado sus propias fronteras
artisticas para adentrarse en formas de explorar la vinculacion del arte con la
sociedad, ahi converge el arte y crea diversas formas de interaccién que
reconstruyen maneras de contar y transmitir la historia de sus contextos o lo que
quieren exponer quienes lo pintan. Este arte al salir a las calles reconstruye las
formas de crearse, experimenta diversas formas de interaccion; el muralismo ha
coexistido en las ciudades y comunidades, asi como en los otros sectores en
donde se desarrolla y es con todos estos elementos expuestos y los que se
abordan en esta investigacién, que se busca mostrar al muralismo como un arte
se configura vinculante, entre el arte y las personas que lo crean, creando
resultados que aportan al desarrollo de los espacios publicos, de los sujetos y
genera patrimonio cultural para la sociedad.
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CAPITULO |
ESTADO DEL CONOCIMIENTO

34



Presente, pasado, futuro, no quieren decir
nada porque todo esta en marcha, todo esta
volviendo alrededor de un centro y se crea
nuevo constantemente, y en el instante y el
punto matematicos imposibles de detener
para marcar tiempo y hacer “ismos”, corren
circular engendrando formas, acciones y
reacciones, un organismo gue existe y vive
antes, ahora y después al mismo tiempo, es
posible que esto da la sensacién de lo que
llaman eternidad, el amor la incita y la obra de

arte la contiene, es su expresion, si no, no es.

Diego Rivera
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Estado del conocimiento

El muralismo es un arte que ha sido de interés para la investigacion a través de
distintas disciplinas, principalmente las que se desarrollan en torno al arte, dese
ahi se ha abordado el andlisis de sus signos, sus técnicas artisticas y sus
diversas transformaciones. Otra area que se ha acerca desde perspectivas
cientificas al muralismo es la historia; cuyos estudios se han centrado en la vida
de los muralistas sobresalientes y en el proceso histérico del muralismo,

abordando al arte en distintas etapas de creacion.

Por ello, es necesario generar una revision de investigaciones en distintos
contextos que nos lleve a encontrar documentos de las formas variadas de
abordar el analisis del muralismo, anclado a las ciencias sociales. Es en el
trayecto de esta busqueda que se decide dividir este apartado por zonas donde
ha tenido incursion este arte y ha servido a intereses diversos para los cuales
fue pensado y creado. Los estudios encontrados, permiten aportar a los fines de
la investigacion diversas herramientas, revisiones teéricas y metodolégicas, de

igual manera la observacion y comprension de sus resultados.

1.1 Muralismo en México

Existe una amplia lista de investigaciones que hablan del muralismo. Gran parte
de ellas provienen de México, principalmente en universidades publicas. Muchas
se centran en los procesos histéricos, en tanto que otras abordan el fenémeno
desde el arte. Esta vertiente cuenta con una gran variedad de estudios. Una
tercera linea de investigacion se adentra en la relacion del muralismo con los

contextos donde se desarrolla, mas desde una perspectiva social.

Por otro lado, existen investigaciones que se adentran en las diversas
significaciones que se crean a partir de la interaccion con el muralismo. Estas
trabajan desde el espacio publico, como ya lo hemos visto en otros estudios, 0
se centran en la construccion de identidades y se vinculan con lo cultural,

extendiéndose asi hacia diversos temas, no solo el del arte mural.
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Una compilacién de investigaciones que tienen como tema central al
muralismo se reunio en un libro que celebra los cien afios de este arte en México.
La UNAM, como parte importante en el proceso historico del arte mural, realiza
una amplia aportacion para observar al muralismo desde diversos enfoques,
recurriendo de nuevo a la transversalidad de conceptos, disciplinas y lineas de

investigacion.

Estan aqui los murales pintados y los modificados, los que se
hicieron y algunos que no se realizaron, los que sobrevivieron y
algunos que desaparecieron, los muy famosos y los que
deberian serlo. Es un ejercicio arqueoldgico: muestra un estrato
de la cultura visual del siglo XX. Esta capa no solo es visible en
un corte vertical; también es una veta que se despliega
horizontalmente en distintos ambitos, momentos y procesos
sociales. Algunos de esos procesos han concluido, pero la critica
sigue vigente y los murales también. (Mello, 2022).

Pluralidad de miradas es la propuesta del libro. Sugiere puntos de partida
a nuevos cuestionamientos en torno al muralismo y retune a investigadoras e

investigadores de distintas areas que centran su trabajo en el muralismo.

El movimiento muralista mexicano, que tuvo sus origenes en la
etapa posrevolucionaria y fue impulsado por José Vasconcelos,
se convirtié en una expresion artistica cuyas obras expusieron
contenidos que enfatizaban lo nacional y lo mexicano. En ellas
se puede encontrar un amplio repertorio iconogréafico del que
destacan escenas alusivas a la historia nacional y a la vida
popular. Entre los principales exponentes de la primera
generacion de muralistas se encuentran: Diego Rivera, David
Alfaro Siqueiros, Fermin Revueltas, Fernando Leal, Jean
Charlot, Amado de la Cueva y Roberto Montenegro, artistas que
en sus murales plasmaron paisajes, personajes,
acontecimientos y demas escenarios, cuyos componentes
pretenden ser un reflejo de lo nacional, para lo cual rescataron,
en sus representaciones, simbolos y formas relacionadas con la
identidad mexicana. (Sanchez-Lopez, 2013).
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En otras investigaciones se aborda al arte desde la historia. Ahi se analizan
los signos y sus significaciones en murales, lo cual nos permite conocer la
transformacion del arte mural, el amplio nimero de temas plasmados en sus
productos, asi como la variedad de significados fuera del mural que se generan

a través de diversas interacciones.

De igual forma existen investigaciones que se enfocan en el impacto que
tiene el arte en los sujetos. Es el caso de Freere (2012), quien realiza un estudio
respecto de los beneficios del arte como terapia que se involucra con emociones,

pensamientos, ideas, ideologia, es decir, que construye imaginarios.

Se analizan definiciones, métodos y aplicaciones de algunos
escritores, pintores o terapeutas, donde cada uno define el arte
como el proceso de trabajar favorablemente, apoyando con sus
ideas y capacidades a los pacientes. Mostrando que los métodos
que ellos utilizan pueden ayudar a poner en practica el arte como
terapia, y como sus aplicaciones ayuda a crear un cambio en las
personas. (Freere, 2012).

Freere (2012) se adentra en la parte emotiva de los sujetos analizados y se
encarga de observar el arte como terapia; trastoca algunos elementos del
imaginario y cobra gran relevancia la experiencia vivida en el proceso de
creacion del arte. “Toda esta experiencia lleva hasta una definicion del arte. El
arte es una terapia real que expresa sentimientos, pensamientos, ideas y
suefos, es la accion de llenar el corazén de alegria y felicidad para todo ser
humano que busca expresar sus sentimientos, sus ideas a través de su

imaginacion y pueda plasmar sus emociones y percepcion” (Freere, 2012).

Hernandez (2015), se adentra a la comprensién y analisis de los

imaginarios sociales integrados al muralismo. Es necesario colocar la mirada en
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este aspecto por algunos momentos, pues es ahi donde también se forma la

identidad y se transmite al acto de creaciéon del mural.

Si bien el estudio de los imaginarios sociales existe y ha tomado
fuerza en las Ultimas décadas, éste ha quedado limitado a
disciplinas como la sociologia, la antropologia visual, la ciencia
politica y la historia del arte basicamente. Sin embargo, no se ha
hecho un estudio a profundidad desde las artes visuales, desde
el productor mismo de imagenes, el creador de la imagen. Es
decir, el cdmo han operado y como operan los imaginarios
colectivos, en este caso en la construccion de la identidad
nacional, en el contexto politico y social abordado desde el arte
publico y el muralismo y el entorno inherente al artista. Este, en
lo general olvidado como un elemento fundamental dentro del
desarrollo de cualquier sociedad. (Hernandez, 2015).

Hernandez (2015) es un reconocido muralista mexicano que ha
incursionado en el ambito de la investigacion del mural desde diversas areas.
Una de ellas es la construccion del imaginario. En sus investigaciones centra la
atencion en el sujeto y la interaccion con su entorno y el arte. Visibiliza posturas
politicas que el muralismo encuentra en su camino de creacién. La parte

ideoldgica del mural tiene peso en sus formas de construccion y visualizacion.

Un ejemplo de subversion politica dentro del muralismo fue David Alfaro
Siqueiros, cuya obra se caracteriza por los signos politicos e ideoldgicos
plasmados ella. Esta serie de signos se amoldaron al arte mural actual. De ahi
la importancia de mirar los inicios de este arte para comprender su forma de
realizarse hoy. Las tematicas de los murales de hoy son problematicas sociales.
La consigna de lo politico se ha profundizado e intensificado en los encuentros

de muralistas actuales.

Hernandez (2015) también utiliza el concepto de identidad nacional, que
emana de los principios primordiales del muralismo mexicano en su periodo de

nacimiento artistico. Este concepto lo analiza y cuestiona desde la parte
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ideoldgica, a partir del uso y exploracion del espacio publico, planteando

transformaciones respecto del concepto de identidad.

El trabajo de investigacion del maestro Jesus Rodriguez Arévalo, director
de la Escuela de Muralismo Siqueiros de Poxindeje, se desarrolla en el estudio
y la realizacion del muralismo en distintos espacios publicos de México y otros
paises. Su trabajo se centra en el desarrollo de un taller de muralismo: explica
técnicas, maneras de llegar al mural, y explora el camino del proceso de
creacion. Si bien la investigacion no es reciente, es interesante mostrar la postura
de quien encabeza el proyecto de muralizacidon en Poxindeje y observar la

influencia de su trabajo en la actualidad.

Busca analizar la problematica social, plastica, laboral y
funcional, que enfrenta el pintor muralista joven en su etapa de
aprendizaje, en base a las experiencias plasticas que ha
obtenido el Taller de Muralismo PMM a través de 10 afios de
actividad muralista, para proponer acciones de caracter
funcional a todos los pintores jévenes y que juntos desarrollen
mas eficientemente el trabajo muralista del futuro; asi mismo, el
Taller tiene el propdsito de servir como centro adecuado de
practica y aprendizaje para la formacion de muralistas jovenes,
su establecimiento se debe a la necesidad de eliminar las
multiples condiciones adversas y obstaculos que caracterizan a
la realizacién de obras murales. (Arévalo, 2001).

Su investigacion se centra en mostrar una serie de conceptos que
posteriormente fueron utilizados para la creacién del proyecto Galeria a Cielo
Abierto.

En otra linea de investigacion esta lo planteado por Morales (2019), quien
describe y analiza el desarrollo del muralismo en comunidades zapatistas de
Chiapas, incluyendo desde los relatos a los involucrados en el proceso. La autora

analiza la participacion de la comunidad y los involucrados en la realizacion,
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planteando un tipo de muralismo comunitario que aporta a la construccion del
concepto; ademas, se adentra en la formacion y el fortalecimiento de una
identidad.

Aproximaciones al fendbmeno del muralismo urbano en San
Cristébal de Las Casas, Chiapas. Se efectu6 un analisis de las
caracteristicas generales de la intervencion urbana grafico-
pictorica y de los procesos creativos a traves de entrevistas a los
creadores y del acercamiento a sus obras, lo que hizo posible
vislumbrar los proyectos, ideas y discursos que emanan de la
practica creativa en esta ciudad, para asi aproximarse a algunos
de los sentidos y significados que permiten concebir el
muralismo urbano como practica juvenil, artistico-social,
colectiva y comunitaria. (Morales, 2019).

A lo largo de esta revision también se encontré material que aporta a una
comprension mas amplia del estudio del arte mural desde el concepto de mural
social, que se mezclan con los procesos de identidad, significacion y cultura. Hay
proyecciones contemporaneas sobre el uso del muralismo, sobre sus retos ante

el siglo XXI, sus caracteristicas y su transformacion.

El muralismo de este siglo pretende hacerse mas visible y se expande a
lugares reconditos. Es cierto que este arte se observa mas en las calles, con
variantes en su creacién y su conceptualizacion, y con esto permite abrir paso a
investigaciones que se centran en sus resultados a lo largo de todo el proceso,
desde su creacion hasta la culminacién y visualizacién por parte del espectador,
quien a su vez también forma parte de los resultados, pues decodifica el mural

desde su entendimiento.

Desde otra perspectiva, Coluccio (2019) se desvia del andlisis del
muralismo para mostrar la vinculacion del arte mural hacia la parte digital y su
intervencion respecto del arte posmoderno. Esta exploracion permite ver a este

arte interactuando con otras expresiones estéticas.
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La muestra “Viral Mural” desarrollada en Buenos Aires combind
el arte del muralismo con los espacios virtuales, poniendo el foco
en el fendmeno de Ila viralizacion como manifestacion
contemporanea, en la medida en que estas obras se infiltran en
las redes sociales, logrando una difusibn mas amplia y su
consolidacion en el imaginario de la sociedad. De ahi que la
relacion entre el “dentro y fuera” tuviera limites borrosos y abriera
debates en torno a la descontextualizacion de los murales. En el
presente trabajo se reunirdn algunos de los principales
interrogantes generados por el espiritu de la muestra. (Coluccio,
2019).

La transversalidad de las investigaciones nos permite acercarnos al
fenémeno con otras herramientas que contribuyen al desarrollo de resultados
fructiferos y méas diversos. Ello sin duda desemboca en la formulacion de
diversos conocimientos, obtenidos no solo desde una Unica perspectiva, sino
también analizados con técnicas mas adecuadas con respecto del entorno del
fendmeno. Es el caso de la siguiente investigacion, la cual considera al grafiti
como arte y lo vincula a la educacion en comunidad, utilizando la etnografia

visual para su abordaje.

La hipétesis de que el grafiti y el arte urbano pueden promover
procesos de educacion comunitaria a través de las artes. A pesar
de que existe literatura especializada en el &mbito del grafiti y el
arte urbano, resulta dificil encontrar investigaciones que lo
evallen desde una perspectiva educativa. Mediante la
etnografia visual, se presenta el analisis de tres casos
desarrollados con jovenes en los barrios del Carmel (Barcelona)
y Collblanc (L’'Hospitalet de Llobregat) en 2014, 2015 y 2016.
Concretamente, el andlisis se centra en la participacion, la
relacion del proceso con la comunidad y las relaciones de poder
gue se dan en este tipo de acciones educativas a travées de las
artes. (Feliu, Valls y Gelabert, 2017).

Feliu, Valls y Gelabert (2017) utilizan la etnografia visual como una forma

de adquirir la informacion. Toman la imagen no solo como instrumento o
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complemento, sino como un elemento mas de la investigacion que permite

ampliar el alcance de sus resultados.

Explorar la praxis antropoldgica y darme la oportunidad de cruzar
las fronteras de la observacion, la descripcion y la interpretacion,
para ponerme de alguna manera, al servicio de las demandas
de los grupos con quienes exploraba la etnografia. Me di cuenta
de que carecia de muchos conocimientos que eran necesarios
para poder aportar de mejor manera al cumplimiento de estas
metas colectivas. Uno de ellos fue mi inquietud por los medios
audiovisuales como una forma de socializar diferentes
probleméticas y hacer que las historias tuvieran vida fuera del
papel. (Rivera, 2017).

Otro trabajo que desarrolla ampliamente el proceso de la etnografia visual
es el propuesto por Rivera (2017), quien recurre a una dinamica de creacion
experimental para acercarse al tema de las tejedoras en Guerrero desde una
etnografia audiovisual, la cual permite hacer un registro de la vida cotidiana a
través de una exploracion amplia de las mujeres participantes. Ademas, rescata
otros resultados a través de la captacion y re-observaciéon del material
audiovisual recopilado en distintas acciones y sesiones de trabajo. Esta
investigacion—del que se recupera la practica de la metodologia en él
propuesta— se adentra en una exploracién sobre las maneras de indagar en la

utilizacién de la etnografia audiovisual.

En su mayoria, los trabajos de investigacién respecto del muralismo
realizados fuera de México, tienen que recurrir a las investigaciones del
muralismo mexicano para el entendimiento de Ssus procesos Yy Sus
transformaciones respecto al proceso de creacion, es decir, la investigacion
respecto del tema del mural se desarrolla mayormente y con mayor profundidad

en México.
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1.2 Muralismo en Latinoamérica

El muralismo en Latinoamérica se expandio a partir de su consolidacion en
México. Incluso muralistas mexicanos pintaron en espacios sobresalientes de
varios paises como forma de solidaridad y hermandad con los pueblos
latinoamericanos; entre estos, sobresale el caso de Chile. Diversos trabajos de

investigacion de las ciencias sociales se ocupan del muralismo.

Es necesario voltear a ver a los paises que componen Latinoamérica con
respecto del esparcimiento del muralismo, pues este arte emigré a distintos
paises como forma de ayuda y como intercambio de expresiones artisticas y de
cosmovisiones culturales. También, en el siglo XXI, pasé a ser un elemento de
protesta para hablar de los distintos problemas presentes en la sociedad. El
trabajo de Alvarez Mazo (2022) da cuenta de ello.

La autora trasciende la barrera de la historia y coloca al muralismo como
un arte que trastoca otros escenarios sociales que aportan al desarrollo de
quienes habitan los espacios donde se crea el mural, y plantea una revisiéon a las
politicas publicas que se enfocan en la diversificacion del muralismo, desde
distintas vertientes referentes a la teoria del arte vinculada a la teoria social. Es
el suyo un ejemplo de las investigaciones transversales, pues realiza un recorrido
histérico e incorpora multiples disciplinas necesarias para exponer su propuesta

de investigacion.

El muralismo, como movimiento originado en México, puede
entenderse como una expresion colectiva con grandes matices
estéticos y con una potencia que permite conservar la memoria
de las comunidades y denunciar las necesidades sociales; por
su parte, la politica publica es un concepto relativamente
moderno, es una manera de hacer politica distanciandose de la
forma tradicional, en ella se incluyen elementos que pueden
fortalecer el estado de bienestar buscando retroalimentarse para
alcanzar una constante evolucién. (Alvarez Mazo, 2022).
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En esta misma vertiente, Aravena (2019) analiza al muralismo como un
elemento que reune a los habitantes de una regiébn e impacta en diversos
aspectos de su vida. Se trata de otra investigacion de afios recientes que,
apelando a la transversalidad disciplinaria, recurra a la psicologia y a la teoria

social.

Desde la psicologia ambiental y la ecologia de los materiales, el
presente trabajo propone nuevos enfoques interdisciplinarios
para abordar las transformaciones urbanas en el contexto de la
segunda modernidad y “el des anclaje” de los barrios obreros.
Siendo la unidad de andlisis la poblacién San Miguel en Santiago
de Chile y “el proyecto cultural museo a cielo abierto”. (Aravena,
2019).

Esta investigacion explora el término “Museo a Cielo Abierto”, visualiza las
transformaciones urbanas y como esto incide en sus distintos entornos, a partir
de sus interacciones con el mural; es asimismo disciplinariamente transversal,
explora el campo de las emociones y analiza la resignificacion del espacio
publico. Los resultados de la investigacion nos hacen ver un fenbmeno de

manera transversal, cuidando la articulacion de los resultados.

La intencion es contribuir a esa reflexion, centrandonos en el
estudio de las emociones y los procesos afectivos signados a la
resignificacion y la apropiacion del espacio publico como
fendmenos psico ambientales. Asi mismo, el andlisis de la
relacion entre la practica del muralismo y la identidad barrial
pretende validar el supuesto hipotético sobre la mutua
interdependencia que habria entre espacio fisico y la mente de
los sujetos, surgiendo nuevas posibilidades para el barrio frente
a una eventual obsolescencia, reforzando la idea del habitar con
sus propiedades siempre en una “vitalidad” y complicacién entre
el sujeto y sus entornos. (Aravena, 2019).
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Aravena analiza ademas el impacto del muralismo en las colonias obreras
de Chile, y de nuevo resalta la importancia de los procesos de creacion del mural,
al tiempo que atiende lo relacionado con la identidad y los cambios generados (y

apropiados) bajo el desarrollo de este arte.

Olesen (2010), por su parte, se centra en investigar al muralismo desde el
arte y la estética. La autora describe el impacto que tiene el muralismo mexicano
en su expansion hacia otros espacios y desarrolla un panorama historico del
muralismo, a partir de su nacimiento en la Revolucion Mexicana y su efecto

especificamente en los muralistas, entre los cuales resaltan Orozco y Siqueiros.

Asi como su muralismo, el pensamiento y la ideologia de Siqueiros también
resultaron trascendentes para las distintas maneras de concebir el muralismo,
pues es objeto de estudio de diversos trabajos de investigacion, desde varios

angulos: el arte, lo politico, lo social.

El arte mural en Chile tiene una presencia que forma parte del
imaginario colectivo de nuestra poblacién. La estética muralista
desarrollada en nuestro pais incluso llegaria a constituir parte de
la identidad gréfica de grupos sociales y generacionales que
participaban activa o pasivamente de una cierta vision ideoldgica
y politico-social, y ha estado presente de alguna manera en la
vida publica durante varias décadas, con una fuerza que ha ido
en disminucion y ha sabido transformarse y mutar en formas
nuevas adaptadas a tendencias actuales. (Olesen, 2010).

La autora reconoce la importancia de la influencia mexicana en el
muralismo chileno, a la vez que se adentra en el concepto de estética y de los
elementos que la construyen en el desarrollo del mural, con la finalidad de
vislumbrar un muralismo que aporta a la formacion de identidades con una vision

especifica, colocando a este arte como un medio que comunica.
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Muralismo como uno de los principales movimientos y corrientes
de intervencion del espacio publico, sus origenes, desarrollo y
como se convirti6 en una herramienta de poder politico y de
gestion en algunos paises del mundo. También se realizé un
breve estudio de los muralistas latinoamericanos, nacionales y
locales, mediante un andlisis comparativo y de registro de obras
muralisticas que se encuentran en lugares publicos e
importantes de la ciudad de Loja. (Barnuevo, 2016).

Barnuevo (2016) hace una revision del espacio publico, la forma de
intervenir el espacio y apropiarse de €él, y argumenta que el muralismo es un arte
de poder, agente de persuasién, por su caracter publico, y que esta al alcance
de todos.

Por ultimo, Rodriguez (2017) realiza lo que ella llama “revisitaciones al
muralismo”. Mediante un acercamiento a distintos artistas muralistas en
Latinoamérica y el Caribe, analiza las tematicas empleadas por ellos,
reconociendo la influencia del muralismo mexicano para el desarrollo de este

arte en otros paises.

La hipotesis que sustento en este estudio se fundamenta en
reconocer a México como centro de interdiscursividad en la
region, al operar como intermediario activo entre las vanguardias
europeas y su recepcion en el continente y las islas. Es decir, el
discurso plastico original se asimila, se reinterpreta, y lo que se
difunda serd, justamente, esa reelaboracion que generé un
producto diferente al original, un resultado otro, cargado de
intenciones de legitimacion nacional, de enaltecimiento de
valores ideoldgicos, donde cada pais asimilara, de forma
creativa y afincada en sus tradiciones y aspiraciones, la
experiencia del muralismo mexicano. (B. O. Rodriguez, 2017).

La autora rescata la importancia de México al reinterpretar el arte venido
desde Europa y adaptarlo a su realidad; posteriormente se expandira por

Latinoamérica.
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Por dltimo, las investigaciones citadas y la revision en el panorama
latinoamericano nos llevan a observar el muralismo desarrollado en comunas de
Argentina, Bolivia, Colombia, Venezuela, Chile y Ecuador, entre otros paises. Es
notoria la influencia del muralismo mexicano y de sus muralistas mas
sobresalientes; incluso se observa al arte mural como un elemento politico que
ayudara a la formacion de identidades en distintos paises, sobre todo los que

estuvieron sometidos a una dictadura, destacadamente Chile y Argentina.

1.3 Muralismo chicano

En la revision de investigaciones respecto del muralismo desde las ciencias
sociales, se encuentran trabajos que refieren a lo simbdlico, la representacion,
el significado, la constitucion del mural y su impacto en los espacios donde se
desarrolla. Después de su constituciéon en México del muralismo, este comenzé
a expandirse en manos de los muralistas de la época, cubriendo paises
principalmente de Latinoamérica, también este arte se esparcio hacia estados
del sur de Estados Unidos de América y involucrando a diversos sectores de la
sociedad, algunos de ellos vinculados a la cultura mexicana. Tréguer (2003)

explora lo dicho y describe el potencial del mural para su futuro.

Rescatando la casi olvidada tradicion muralista mexicana, los
muralistas chicanos han sabido y logrado crear a partir de los
aflos setenta una nueva estética muralista transfronteriza
inspirada por una dindmica colectiva y repleta de iconos propios
del nuevo entorno. La potencialidad contenida en la nueva
estética es tal que todavia hoy, siguen produciéndose y
pintdndose nuevos murales en los lugares mas diversos de
concentracion mexicoamericana del suroeste de Estados
Unidos. (Tréguer, 2003).

El fenomeno del arte muralista en comunidades chicanas en Estados

Unidos es consecuencia del movimiento territorial que tuvo el muralismo en la
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década de 1970. Diversas investigaciones resaltan el fenémeno del muralismo
chicano y lo describen en la amplia gama de significados que refieren a la

identidad de la comunidad mexicana en Estados Unidos.

Por otro lado, desde la historia se revisa la influencia del muralismo en
artistas estadounidenses. Dos artistas norteamericanas trasladan lo aprendido
en México a su arte, plasmado en territorio estadounidense; Son ellas ademas
de sus obras, quienes corroboran la influencia del muralismo en su arte. Esta
expansion artistica se adapto a los contextos culturales y comunicé a través de
sus muros las problematicas que visualizaban quienes los pintaban, teniendo
auge no solo en Latinoamérica (que se pensaria como su area de mas

expansion), sino también en comunidades chicanas.

El muralismo mexicano se puede considerar como la corriente
artistica mas trascendental que haya existido en México por
haber sido un arte publico y monumental con una funcion social,
politica, ideoldgica y cultural, debido también a las técnicas que
se desarrollaron; las teméticas que escenificaron respecto a la
lucha de las clases, los lemas antimperialistas y antifascistas,
criticas a la sociedad burguesa, entre otros asuntos. Estos
aspectos fueron algunas de las caracteristicas que atrajeron la
atencion de artistas extranjeros durante la primera mitad del siglo
XX como Pablo O’Hoggins, Isamu Noguchi, Holis Hoolbrook,
Lundins Phipil, Robert Hansen, Angélica Beloff, Marion y Grace
Greenwood, Arnold Belkin, Sheldon C. Shoéneberg, Guilia
Cardinali, Reuber Kadish, Ryah Ludins, lon Robinson, Howard
Cook, por mencionar algunos. (Pérez Aguirre, 2014).

1.4 La expansién del muralismo en otras latitudes

El muralismo es un arte que nace en México, resultado de la Revolucion
Mexicana, en el afan del Estado mexicano de generar una reconstruccion
nacional y de crear nuevas instituciones. De ahi emana el plan que construye el
entonces secretario de Educacion para crear lo que él y el grupo de muralistas

llamaban “arte para el pueblo”. Esta nueva expresion artistica tuvo auge en
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México, principalmente en la ciudad de México. La visibilidad asi adquirida
permitid6 que se expandiera a otros paises, principalmente de Latinoamérica y
Estados Unidos. Pero incluso llegd a Europa, a través de Espafia, con la ayuda
y proteccion del gobierno mexicano. Esto permitié su expansion a otros sitios y

espacios.

Las investigaciones que se ocupan del tema analizan el muralismo espariol
y voltean hacia el mexicano para tener bases artisticas y cientificas sobre el uso
del arte mural, esto permite analizar los fendmenos entorno al muralismo que
suceden en Espafia y la manera en que se ha ocupado al muralismo para
expresar y comunicar. Asi como su utilizacion frente a los grupos sociales entre
los que se desarrolla. Ademas, muestra qué elementos son considerados de
mayor relevancia en el desarrollo del muralismo. Esto tiene importancia para la
investigacion pues ofrece una mirada del muralismo fuera de la amplia influencia

mexicana.

Varios estudios analizan los iconos persuasivos expuestos en los murales,
abordan la forma de vida de los muralistas y colocan la mirada en el artista y su
forma de interaccion dentro del proceso de elaboracion del mural. “El propésito
central de esta investigacion es descubrir todos los elementos implicados en la
realizacion de un mural, su discurso visual, el conjunto iconografico traducido en
las imagenes que lo componen y al mismo tiempo como son percibidos por los

espectadores” (Florentino, 2014).

El proceso de creacion del mural se coloca como centro de desarrollo de
otros elementos que son observables y analizados, y se desprenden de los
temas y signos plasmados; este mecanismo desarrolla igualmente los
significados que contiene en sus iconos un mural. De ahi su conexién con el
segundo trabajo de investigacion, el cual se centra en el campo de la educacion,

el arte como detonador de aprendizaje en distintos caminos. El trabajo doctoral
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de Avellano (2015) analiza al muralismo como una técnica que funcione para el

aprendizaje y un recurso para explorar nuevas formas pedagdgicas.

Investigaremos la pintura mural desde una perspectiva
interpretativa tanto desde el interior como desde el exterior del
entorno educativo. El objetivo principal es mostrar los posibles
caminos hacia la educacion artistica a través de esta técnica,
gue parece ser perfectamente valido para el desarrollo de la
persona. Una implementacion que trae la capacidades
cognitivas y emotivas del sujeto para la resolucion de conflictos
que implica y se propone la interaccion social, involucrando la
interaccion social desde el trabajo continuo en equipo. Y es que
la creatividad es un elemento fundamental para la resolucion.
(Avellano, 2015).

Avellano (2015) se concentra en el método de creacion de un mural y
realiza una clasificacion de los distintos tipos de murales encontrados, ademas

de abordar la interaccion en el proceso de creacién del mural.

Desde la escala local se pueden producir procesos de
reapropiacion del espacio publico y de generacién de paisaje
urbano que responden a iniciativas de sus habitantes. Mediante
la participacion en las decisiones sobre el entorno y en su misma
configuracion, los ciudadanos dotan de identidad a la ciudad que
habitan, expresan su diversidad social y cultural, y se sienten
identificados y responsabilizados con ella. (Fernandez vy
Zamarro, 2013).

Un tercer trabajo de investigacion es un caso practico que estudia como la
participacion ciudadana actua en la transformacion de espacios publicos de la
ciudad. El trabajo presenta el proyecto titulado Alisedal8, un huerto urbano de
la primera periferia de Madrid. Dentro de esta iniciativa se plantea una pintura

mural como elemento vertebrador y unificador del nuevo espacio.
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Ferndndez y Zamarro (2013) desarrollan un analisis sobre el espacio publico
intervenido con el arte mural y se centran en la participacion ciudadana, desde

el andlisis de la identidad.

Este recorrido nos ha permitido conocer como varios autores y autoras se
acercan el muralismo, a partir de lo cual fue posible identificar elementos que
contribuyan a la construccion de un camino mas armoénico en el proceso de
investigacion. Ello también suma a la observacion de las interacciones entre los
sujetos involucrados y su desenvolvimiento en los espacios, en este caso
publicos. Con esta revision de la literatura respecto del tema de investigacion se
puede identificar la posibilidad de desarrollar un analisis, como el aqui propuesto,
que se centre en las significaciones no solo del mural, sino también en las
creadas por quienes lo desarrollan; mirar ademas el trabajo creado en
comunidad y las formas de organizarse. Permitiendo asi intentar crear una
investigacion que atraviese diversos canales sociales observados en el

desenvolvimiento de la investigacion.
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CAPITULO II

MARCO TEORICO METODOLOGICO
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Este apartado pretende definir nuestro objeto de estudio y mostrar los postulados
tedricos y conceptuales que permitan el desarrollo del andlisis para acercarse al

fendmeno social que se desarrolla en la comunidad de Poxindeje.

Para construir una conceptualizacion de muralismo que nos permita
analizar el fendmeno que en torno a esta manifestacion artistica tiene lugar en
Poxindeje, recurrimos a Pliego (2000), segun quien “otra lectura posible de este
arte ha sido negada, ya sea por falta de conocimiento o simplemente porque el
paradigma exigia ver el tipo de pintura que se queria ver: Un arte transparente

que reflejara la ideologia de la Revolucion”.

Para Pliego, el muralismo se entiende como un movimiento heterogéneo y
de facil apreciacion, que sugiere una facil interpretacién por parte del sujeto y
logra un entendimiento de las significaciones plasmadas en cualquier mural,
permite una apreciacion de sus elementos y propone a la Revolucion Mexicana

como motivo central.

El mural se plantea como un medio de comunicacion, un elemento que
genera compromiso social y diversas responsabilidades. “La pintura mural
fomenta menos el orgullo egocéntrico que cualquier otra forma de las Bellas
Artes. Sélo el mal muralista puede permanecer inmune a la atraccién objetiva de
una arquitectura, a las responsabilidades sociales involucradas al hablar en las

paredes publicas” (Cimet, 1992).

El mural busca objetividad e involucra responsabilidades sociales, pues se
utiliza el espacio publico como una forma de poder comunicar un discurso,
elegido a través de la cosmovision de quien pinta y de quien ofrece el espacio
para su intervencion. Para Olesen (2010), el mural se amplifica: “El arte mural no
puede ser encasillado en una categoria cerrada; como forma artistica es una
pluralidad de elementos que conducen a un mismo resultado: una manifestacion

grafica o artistica sobre un muro o una superficie vertical”.
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La autora plantea un muralismo dindmico, cambiante y que se expande por
distintos espacios, y, sin embargo, lo coloca como una expresion solamente, que

no involucra emociones, sentimientos, significados.

El arte mural -como cualquiera de las creaciones artisticas
humanas- es voluntad de formas que transforma espacios
arquitecturales a través de la utilizacion de elementos técnicos
propios de la pintura sobre muros. Al alterarlos, les confiere una
calidad distinta a la que poseian; en otras palabras, los convierte
en una unidad plastica que integra forma, contenido y soporte
fisico (Olesen., 2010).

Para ella, el muralismo es una estructura que supone serie de procesos
para crearse, que se involucra de manera directa con el arte y que, por el hecho
de ocupar un lugar dentro de lo publico, transforma el espacio. Para la Olesen
(2010), el arte mural es un arte que interviene: “El mural ha contribuido a
transformar la particular realidad espacial y cultural de nuestras ciudades,
otorgandole diversos sentidos y significados al espacio arquitectonico y civico,

aglutinando significados en torno a su presencia”.

Interaccionismo simbolico

La interaccion es necesaria en el sujeto. Para entenderla es necesario
adentrarse en sus procesos. Por ello se requiere comprender desde sus origenes
la teoria del interaccionismo simbdlico. Con este objetivo trazamos un camino
por los conceptos de interaccidén y accion social, hasta llegar a la teoria y su

desglose.

A través de las relaciones sociales y su conexion con la accion social se
indaga en los elementos que sostienen estas teorias para comprender las
posturas epistemoldgicas que presenta esta investigacion, desde la explicacion
del concepto de accidon social, acufiado por Max Weber, pasando por la
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observacion detenida de las estructuras que componen a la accion y como estas
determinar al individuo. Estos procesos son explicados a detalle por Talcott
Parsons, quien se involucra con el concepto de interaccion, util para el analisis

de las relaciones entre sujetos:

Un estado establecido de un sistema social es un proceso
de interaccion complementaria de dos o mas actores en el que
cada uno de ellos se ajusta a las expectativas del otro o de los
otros de tal manera que las reacciones del alter a las acciones
del ego son sanciones positivas que sirven para reforzar sus
disposiciones de necesidad dadas (Parsons, 1984).

Para Parsons (1984), la interaccion de los actores involucra expectativas y
refuerza disposicidn de los sujetos implicados, esto deriva en el desarrollo de un
estado establecido. Un sistema social depende de las interacciones de los
involucrados, siempre que estas generen diversas acciones sociales para el

bienestar comun, para satisfacer las necesidades de la colectividad.

Las teorias elegidas para la construccion del marco teérico —asi como su
articulacion con los acontecimientos registrados en el proceso de construccién
del muralismo en la comunidad que se estudia— se centran en el acercamiento
a los postulados de la microsociologia. “Bajo la denominacion de microsociologia
se agrupan estudios etnometodol6gicos, constructivistas e interaccionistas
simbdlicos, entre otros, todos los cuales centran la atencion en las interacciones
sociales y, como una consecuencia teodrica, en las funciones sociales del

lenguaje” (Sayago, 2014).

Estas teorias nos permiten posicionar los principales actores de esta
investigacion: los sujetos, quienes a través de su percepcion cultural y de
identidad generan una transformacion en sus vidas cotidianas y en sus procesos

de interaccion con el mundo y las cosas; por ello, el abordaje de la teoria del
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interaccionismo simbdlico resultara apropiada para la estructuracién de la

investigacion, que centra su estudio en la atencion y observacion del sujeto.

El interaccionismo simbdlico es una postura tedrica desarrollada por
George Herbert Mead y secundada por Herbert Blumer, ambos ligados a la
Escuela de Chicago. Esta teoria busca observar y desglosar la interaccion de los
sujetos, describe al sujeto, lo divide en diversos elementos que lo constituyen
para su abordaje. Esta teoria permite observar otras formas de comunicarnos,
entrelazarnos, maneras en que la interaccion se vuelve un puente de
conocimiento a través de la experimentacion y la interaccion entre los sujetos en

sociedad.

Mead tuvo su mayor aporte dentro de los confines de la llamada
Escuela de Chicago. Ha pasado a la posteridad —la mejor parte
de las veces— como un socidlogo; aunque [...] Mead era un
psicologo social profundamente interesado en desarrollar una
teoria de la accion que diera cuenta de como los individuos
interactuamos y nos comunicamos a través de una
comunicacion simbdlica y como ésta comienza con los gestos.
(M. M. Garcia, 2021).

Es necesario visualizar al creador de la teoria para exponer la cercania de
su propuesta con otras disciplinas, por su experimentacién en el campo de la
interaccidén. Desde su conceptualizacion de la teoria se observa una cercania

con otras disciplinas, que han sido abordadas a través de otros autores.

El interaccionismo simbolico sera una comunicacion simbdlica, menciona
M. M. Garcia (2021). En esta misma linea de significados, Marta Rizo (2004)
explica: “Desde el Interaccionismo Simbdlico se destaca la naturaleza simbdlica
de la vida social. La finalidad principal de las investigaciones que se realizaron
desde esta perspectiva fue el estudio de la interpretacion por parte de los actores

de los simbolos nacidos de sus actividades interactivas”.
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Para Rizo (2004), un elemento destacable de la interaccion social es la
naturaleza simbdlica, la cual se forma y transforma constantemente en la
construccion de la vida social, permitiendo asi crear diversas interpretaciones
que surgen a partir de la interaccion con otros sujetos, quienes cuentan con sus
propios simbolos creados y emanados de su naturaleza simbdlica a través del

constante devenir de esta misma.

El interaccionismo simbdlico, desde la postura de Mead (1934), centrara su
atencién en el mundo vivido y experimentado por los individuos a partir de sus
diversas interacciones. Se centra propiamente en la manera de tomar lo social y
coloca al sujeto como principal elemento de accion. Si bien Mead no
contemplaba el campo de naturaleza, es decir, la realidad social, no niega su
existencia y observa un “relativismo objetivo” en el sentido de que “aunque los
objetos externos estan ahi independientemente del individuo que los percibe, sin
embargo, poseen ciertas caracteristicas en virtud de sus relaciones con su
percepcién o su conciencia, que no poseerian de otro modo o al margen de esas
relaciones” (Mead, 1934).

A partir del planteamiento del concepto de naturaleza con el entendimiento
de mundo externo, que Mead (1934) mostraba en distintos de sus postulados,
es importante plantear una realidad en constante construccion, esto permite al
sujeto adentrarse en una construccion continua donde no existen verdades

absolutas.

Sin embargo, Carabana y Lamo de Espinoza (1978) plantean que “El
problema no es el estar en la naturaleza, sino la naturaleza de ese estar”. No es
estar en el mundo externo, sino como existimos en ese mundo externo, que al

mismo instante nutre y forma al sujeto.

Carabafa y Lamo de Espinoza (1978) plantean a sujetos que interactian a

partir de su conciencia, la cual es adquirida a partir de las diversas interacciones
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que han tenido. Es decir, existen los objetos, sin embargo, la significacion en
torno al objeto se crea a partir de las interacciones. Para el interaccionismo
simbdlico, es claro que el individuo adquiere caracteristicas a partir de su
percepcion, de su psicologia y de la manera en que percibe su mundo, sin
embargo, esto no es posible sin la interaccion que se desarrolla mediante las

relaciones sociales en la formacion de su realidad social.

George Herbert Mead sentaria las bases tedricas de lo que posteriormente
su alumno Herbert Blumer denominaria interaccionismo simbdlico, como
conocemos actualmente a dicha teoria. De este modo, los postulados de Mead
son los cimientos, pues aportan al desarrollo de una teoria que se centra en las
relaciones entre los individuos y la sociedad. También se observan las grandes
aportaciones que realiza el estudiante de Mead, quien propone puntos que son
primordiales para el entendimiento de la propuesta, los cuales se mencionaran y

abordaran mas adelante.

Para Blumer (1981), una parte relevante de la teoria es la serie de
significaciones que aparecen en las cosas y la formas de incluirlas en la vida

cotidiana para la transformacion del sujeto cotidiano.

El abordaje del interaccionismo simboélico parte de las
significaciones que otorgamos a nuestras acciones cotidianas e
individuales, pues estas se crean y tienen su origen a partir de
la interaccion social. Aqui, la comunicacion se prioriza, pues a
través de ella se da sentido social a estas interacciones. El
interaccionismo simbdlico, se toma muy en cuenta el contexto
espacio temporal de los actores para poder comprender los
significados construidos. (Martinez, 2009).

Para Martinez (2009), la linea del interaccionismo simbdlico son las
significaciones, las cuales son construidas en diversos escenarios donde se

interactla. La interaccion social que resulta de esto, construye, propone, cambia,
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se abre y entiende con los diversos contextos donde se desarrolla; es decir, el
sujeto es parte del espacio donde se desarrolla y aprende y crea (sus)

significaciones.

El interaccionismo simbdlico a través de distintas miradas posiciona al
sujeto como el principal objeto de observacion; ademas, prioriza la comunicacion
de los individuos, no solo del emisor o receptor de los mensajes. Cada individuo

involucrado tiene su proceso de interpretacion, sus rituales definidos.

De igual manera, lo propuesto por Martinez (2009) se vincula al
pensamiento de Goffman respecto de la importancia de las exigencias
establecidas por la sociedad, los espacios-tiempos de los involucrados, los
cuales son relevantes para la interaccion de los sujetos y la comprension de la
carga de significados que se crea. Estas interacciones estdn moldeadas por las

distintas normas establecidas por las organizaciones.

Para Goffman (1967), la sociedad tiene particularidades, que se construyen
en la serie de interacciones del sujeto, en su participacion, en el establecimiento
de reglas, exigencias, normas. El sujeto no es uno solo individual, sino que
también es parte de las interacciones entre las personas, las cosas, los contextos

y sus diversas mascaras 0 actuaciones.

La capacidad general para sentirse obligado por reglas morales
puede muy bien pertenecer al individuo, pero la serie
determinada de normas que lo convierten en un ser humano
deriva de exigencias establecidas en la organizacion ritual de los
encuentros sociales. Y si una persona o grupo o sociedad
parecen tener un caracter singular, absolutamente propio, es
porque su conjunto normal de elementos de naturaleza humana
ha sido modelado y combinado en una forma particular.
(Goffman, 1967).
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Goffman (1967) establece diferencia entre lo que le pertenece al individuo
y lo que se crea de las interacciones, las cuales derivan de exigencias, normas,
todo establecido por un sistema. Ademas, suma la importancia de alcanzar un
caracter singular resultado de la combinacién de contextos e interacciones

sociales, campos que repercuten en la comunicacion de los sujetos.

Estamos en el campo de la “comunicacién”. un sistema
relacionado y conexionado con otros sistemas que mantienen
una interaccién, un intercambio constante y necesario con su
entorno, que provoca un importante impacto en el entorno
sociocultural contemporaneo. Su empuje ha sido revolucionario,
al promover cambios de actitudes e, incluso, de formas de vida
en la sociedad. (Gutiérrez, Rodriguez y Camino Gallego, 2009).

Se plantea la comunicacién como un sistema de signos —necesarios para
el desarrollo de la interaccion entre sujeto o sujetos—, el cual determinara
aspectos de la interaccion a través de su entorno, los rituales, su campo
sociocultural. Este concepto nos permite colocar a la comunicacion como un
fendbmeno dinamico, que permite llevar a cabo un acercamiento para observar

los cambios experimentados en el emisor y el receptor a partir de la interaccion.

El campo de la comunicacion estad siempre en una constante
transformacion, en el entendido de que la interaccion a través de los signos se
transforma constantemente y sirve para formar-modificar una serie de codigos
que se incrustan en los signos emanados de las diversas interacciones en
distintos tiempos de la vida del sujeto, mismos que se utilizan posteriormente en
otras interacciones.

“El Interaccionismo Simbdlico parte de la idea de que cada
persona configura su entorno, actda, a partir del significado que
le otorgue a los objetos fisicos y sociales que conforman su
mundo. El conocimiento de los seres humanos y de la sociedad

en la que estan inmersos depende de la identificacion de estos
objetos” (Gutiérrez, Rodriguez y Camino Gallego, 2009).
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Esta teoria resalta y centra su atencion en los simbolos y procesos
interpretativos de las personas para entender sus acciones y sus formas para la
creacion, modificacion, transformacion, deconstruccion de significados a partir
de estas. Es decir, el significado otorgado a cada objeto nos hace actuar o

interactuar de diversas formas.

2.2 Conceptos en el interaccionismo simbdélico

2.2.1 Significacion

Para adentrarse al interaccionismo simbdlico, se requiere mirar a diversos
conceptos que se entrelazan, para asi tener elementos que acomparien el

andalisis al momento de observar en el desarrollo del fendmeno social.

Uno de los conceptos mas importantes a revisar para el analisis de la teoria
es el de significado. Las interacciones entre sujetos involucrados se desarrollan
con diversos significados, los cuales se crean en sus contextos. Resulta
importante observar la variacién de significados otorgados a las cosas y cémo
estos se colocan en el analisis de los otros sujetos, con lo que se generan
diversos resultados en las interacciones, los cuales llevan a la realizacion de

multiples acciones por parte de los sujetos.

Este concepto también puede abordarse desde diversas posturas
epistemoldgicas, y en todas ellas encontraremos una variedad de resultados.
Para el presente estudio, se aborda desde la teoria del interaccionismo
simbalico, con el fin de conocer las significaciones creadas y deconstruidas por

los involucrados. Rincdn Castellanos (2001) propone esta definicion:
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Significacion es una construccion humana que nace del proceso
signico permitido por la funcion simbdlica del lenguaje, es decir,
por esa facultad de representacion mediadora de la realidad;
nace como resultado de una triple relacion: el hombre, las cosas
y los fenomenos; el hombre y su experiencia subjetiva, y el
hombre y su interaccion con sus semejantes. De esta manera,
la significacion surge como representacion de la realidad, como
experiencia subjetiva y como medio de interaccion social.
(Rincén Castellanos, 2001).

Rincon plantea diversos elementos que es importante analizar. Otorga gran
relevancia al lenguaje, el cual media la construccion de significados. Observa
una triple relacién del “hombre, las cosas y los fendmenos”, suma experiencia
creada, e interaccion con otras personas, con estos elementos, se crea la
realidad del sujeto. Por ultimo, la significacion se sitia como el elemento mas
importante pues es a través de los significados que se crea una realidad, y dentro
de ella, una serie de interacciones sociales que siguen construyendo al sujeto.
Se trata de una interaccion social en convergencia por su sistema de creencias

que se desarrolla con las experiencias vividas.

De igual manera, “al enfatizar en que los significados se forman por la
interaccién social, se esta afirmando que un significado no es solamente
individual subjetivo, también social, podemos decir, entonces, que son las
interpretaciones subjetivas de las experiencias sociales”, segun Buendia, Colas
y Hernandez (1993).

Estos autores colocan a las experiencias del sujeto como experiencias
sociales por su evidente construccion a traves de los distintos escenarios
explorados por él. Asimismo, proponen la ampliacion del significado individual a
uno construido socialmente a través de diversas interacciones. De esta forma,
revelan la importancia que tiene el sujeto dentro del interaccionismo simbalico,
pues este no es producto solo de su individualidad, sino que lo es de sus diversas

interacciones, que son experiencias construidas socialmente.
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Accidén social

Blumer (1981) propone, al abordar el interaccionismo simbdélico, el concepto de
accion social, que opera para la descripcion de los elementos de la interaccion:
“La accidn social es elaborada por un agente que opera a través de un proceso
en el que advierte, interpreta y valora las cosas, elaborando un plan de accién
premeditado, configura en gran medida el enfoque a adoptar para el estudio de

la accién”.

Para el autor, la accion social es un proceso que plantea una accién
estructurada. Esta se determina a través de la interpretacion de los elementos
del contexto, a lo que se afiaden elementos de los imaginarios colectivo y

personal. Blumer también propone formas de aproximarse a ella.

Para abordar y analizar la accion social hay que observar el
proceso mediante el cual se lleva a cabo. Esto, por supuesto, no
se hace ni es factible utilizando un esquema basado en la
premisa de que la accion social es un mero producto de factores
preexistentes que influyen en el agente [...] se precisa uno que
estime que el agente individual se enfrenta a una situacion
concreta, que debe actuar ante ella y, en funcion de esta, trazar
una linea de accion. (Blumer, 1981).

El autor vuelve a encontrar el concepto de proceso como determinante para
la comprension de la accion social. Se alimenta de factores ya existentes, previos
a la creacion de ese proceso; es decir, la accion social es exploratoria de
diversos angulos y significados. El concepto que propone Blumer (1981)
trasciende la idea de considerar a la accién social como algo constituido solo de
elementos anteriores y propone un concepto que parte de las decisiones del

sujeto y cOmo este se enfrenta a las circunstancias propias de sus entornos.
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Premisas del interaccionismo simbdlico

Blumer hara aportes significativos a la teoria del interaccionismo simbdlico al
postular tres premisas, las cuales pueden tomarse como punto de partida para
el desarrollo de la teoria; estas tienen una relevancia amplia, pues se encuentran
vinculadas cada una de ellas entre si, formando un triAngulo de conexion y
generando una progresion en la interaccion del sujeto, su entendimiento y su

forma de construir su realidad.

Antes de exponer las premisas, resulta importante definir el concepto de
“cosas”, pues el interaccionismo simbdlico contempla la definicién propuesta por
Blumer (1982): “Al decir cosas, nos referimos a todo aquello que una persona
puede percibir en su mundo: Objetos fisicos, como arboles o sillas, categorias
de seres humanos, como amigos 0 enemigos, instituciones, Estados, ideales
importantes como la independencia individual”. El concepto abarca todo lo que
el sujeto pudiera desarrollar, y es importante tenerlo en cuenta en el momento

en que se observa cualquiera de las premisas.

“Primera premisa: El ser humano orienta sus actos hacia las cosas en

funcién de lo que éstas significan para él”. (Blumer, 1982).

El sujeto adopta y construye sus significaciones constamente. Estas tienen
un nivel de importancia, un nivel de accién y dependen de la significacion. La

primera premisa tiene una conexion con la segunda.

“Segunda premisa: El significado de estas cosas se deriva de, o0 surge
como consecuencia de la interaccion social que cada cual mantiene con el

préjimo” (Blumer, 1982).
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La conexion de la segunda premisa con la primera sugiere una explicacion
sobre el surgimiento de ese significado. Aparece la interaccion como un

elemento que determina la creacion de significados.

“Tercera premisa: Los significados se manipulan y modifican mediante un
proceso interpretativo desarrollado por la persona al enfrentarse con las cosas

que va hallando a su paso”. (Blumer, 1982).

La tercera premisa se centra en el proceso interpretativo. Una vez creados
los significados y ubicado su origen, el sujeto se adentra en la manipulacion, la
interpretacion de sus significados. También Blumer coloca el término
“‘enfrentarse”, es decir coloca a las personas en una constante competencia que
propicia interacciones de todo tipo. El sujeto experimenta una serie de
situaciones, emociones y acciones en la interaccién frente a las cosas. Al final
Blumer termina con una frase que también es importante analizar: “hallando a su
paso”, es decir, lo que sucede, puede ser una motivacion instantanea o
planificada a partir de la utilizacion del conocimiento desarrollado en

interacciones previas. También propone el termino mirarlo como un recorrido.

Las premisas marcan la importancia de las significaciones y la relevancia
de la interaccion para las premisas; también presentan al sujeto como centro de

la generacion de los significados.

El postulado metodolégico fundamental de la escuela de Blumer
es que el individuo es un ser social y el espiritu un producto de
la sociedad, es imposible explicar su comportamiento a partir de
las solas normas y roles socialmente definidos. Mas bien, cada
individuo interpreta y construye cognitivamente el mundo en
torno, y actlia en consecuencia con a la definicion que da de una
determinada situacién. (Carabafia y Lamo de Espinoza, 1978).
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El individuo es un ser social que mantiene una interaccion distinta con los
sujetos con los que interactia. Ninguna es la misma, sin embargo, todas estan
regidas por estructuras vinculantes hacia la formacion de la vida cotidiana. Esto
construye el mundo y define constantemente las situaciones a las que el sujeto
se enfrenta. Las normas y los roles sociales también son resultado, en parte, de
las interacciones de la sociedad con los espacios, los entornos y los sujetos, tras

lo cual se desarrollan los significados adquiridos o construidos de esos entornos.

Los participantes encajan mutuamente sus actos, en primer
lugar, identificando el acto social en el que se implican; en
segundo lugar, interpretando y definiendo la contribucion de
cada uno de los otros a la formacion del acto total. El participante
se orienta asi, tiene una clave para interpretar los actos de los
demas y una guia para articular su accion con la de los otros.
Pero estas interpretaciones nunca son definitivas: En el flujo de
la vida social hay innumerables momentos en los cuales los
participantes redefinen mutuamente sus actos. (Blumer, 1982).

Blumer (1982) coloca a un sujeto enterado del rol social que ocupa, este lo
entrelaza con sus significaciones, permitiendo adherirlo a su vida cotidiana y de
sus diversas interacciones. Utiliza el rol social para recibir o contribuir a los
diversos roles que implican interacciones con significados variados. El autor
propone una observacion del sujeto consciente y participante que interpreta y
articula significados; estas interpretaciones de los significados que esta
recibiendo y también interpretando funcionan como guia de posibles acciones.
Por otro lado, Blumer también observa la transformacién subsecuente que se
construye a lo largo de ese proceso de significaciones, interpretaciones,
acciones. El sujeto redefine sus significaciones y esto permite una construccion

constante de sus acciones y decisiones.

Para Blumer (1982), las interacciones de los sujetos son un intercambio
constante de estimulos que se codifican, decodifican y accionan dependiendo de
la significacidon de esos estimulos. Se plantea a la interaccion como un elemento
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Vivo, que esta en una resignificacion, si no constante, si paulatina, movida por
los contextos de los sujetos. Lo vivo lo encontramos en la transformacion del
sujeto y de su forma de interactuar, en el uso de la interaccién para todos sus

roles sociales y para la construccion de su individualidad.

Significado

Un concepto importante para esta investigacion es el significado. Este se ha
mencionado en paginas anteriores por la relevancia que tiene como mecanismo

de accion de la teoria del interaccionismo simbdlico.

Mead rechaza la idea de que el significado sea un fenémeno
«psiquico» o0 una «idea». Antes bien, el significado reside dentro
del acto social: La significacion surge y reside dentro del campo
de la relacion entre el gesto de un organismo humano dado y la
subsiguiente conducta de dicho organismo, en cuanto es
indicada a otro organismo humano por ese gesto. Si el gesto
indica efectivamente a otro organismo la conducta subsiguiente
(o resultante) del organismo dado, entonces tiene significacion.
(Ritzer, 1993).

Ritzer abre un campo de relacién entre la reaccién-accion del sujeto y su
mezcla de significados en la interaccién social con diversos sujetos y entre ellos.
Esta relacion y significacion de los sujetos tendréa como consecuencia la
conducta y la accién de los implicados. La significacion se crea por las acciones

ejecutadas en las diversas interacciones.

Se considera que ignorar el significado de las cosas conforme al
cual actian las personas equivale a falsear el comportamiento
sometido a estudio, por estimarse que el hecho de restar
importancia al significado en beneficio de los factores que
supuestamente motivan la conducta constituye una lamentable
negligencia del papel que el significado desempefia en la
formacion del comportamiento. (Ritzer, 1993).
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Ritzer habla de “falsear” el significado y sus consecuencias dentro de las
interacciones, sobre todo teniendo en cuenta que el interaccionismo simbdlico
“es una elaboracién donde la imaginacion, la creatividad, la interpretacién de los
significados ponen su sello. El sujeto ejerce control” (Serrano, 2016); es decir, el
significado se vuelve dindmico, intersubjetivo-subjetivo y se convierte en lo mas
relevante de las interacciones, pues es el motor que activa la dinamica del sujeto

en su desarrollo social.

Es necesario sumar elementos que Goffman (1959) analiza. Para el autor,
el individuo se desenvuelve en un ambiente dramaturgico y coloca su mirada en

las expresividades de todas las acciones del sujeto en la sociedad.

Para Chihu Amparan y Lépez Gallegos (2016), el enfoque dramaturgico
constituye una forma de analisis que parte de la idea, propia del interaccionismo
simbdlico, de que toda interaccion social es una actuacion (performance), es
decir, un papel representado frente a una audiencia. Goffman desarrolla una
analogia social basada en el campo del teatro y toma elementos que sirven para
ampliar los conceptos de interaccion y de significado. Ademas, entiende al sujeto

Ccomo un actor.

Ser un actor o estar en la escena significa que un individuo
aparece en una regiéon social (cualquier lugar delimitado por
algunas barreras de la percepcion) en donde los patrones de
conducta se encuentran establecidos al igual que sucede con los
del teatro... De manera que a través del teatro se establece una
analogia que nos permite la labor hermenéutica de descifrar los
elementos del drama en el conflicto social. (Chihu Amparan y
Lopez Gallegos, 2016).

Para Goffman, el actor es construido por la imagen que este tiene de si
mismo, asi como la de su entorno, donde se desarrolla y actta. El lugar donde

se encuentra es un espacio ya construido en el cual se actda a través de los
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roles sociales que ocupa el sujeto. Este se convierte en distintos momentos en

actor y personaje.

Se interacta en caminos ya construidos por significados, por lo cual el
sujeto actla a partir de la significacion de cada uno de esos cddigos que
dependen de los contextos en donde actua el actor. En estos mismos espacios
de significacion, el actor se convierte en un personaje que desarrolla una serie
de actividades dentro de esos espacios de interaccion, utilizando los significados
del espacio establecido, que se reconfiguran a partir de las interacciones y de

las actuaciones del actor en personaje.

Elementos de la significacion

Para Rincén Castellanos (2001), la significacion se puede analizar en tres

niveles:

1.-Nivel referencial la experiencia nos proporciona un
conocimiento de la realidad. Y a partir de las percepciones
sensoriales, elaboramos una representacion conceptual de esa
realidad, una imagen de ella. Transformamos la realidad en
significacién. (Rincén Castellanos, 2001).

El actor también comprende su realidad a través de la experiencia,
acompafada por una serie de significaciones. Estas se codifican y se convierten

en la serie de signos que utiliza en sus interacciones.

2.- Nivel l6gico A la representacion que hemos elaborado de la
realidad, le afiadimos categorias intelectuales. Por medio de
operaciones del pensamiento, les agregamos a los significados
nociones de valor o contenido de verdad, nociones de clase, de
namero, de orden, de secuencia, de tiempo, de causa-efecto,
etc. (Rincon Castellanos, 2001).
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Una vez codificadas, estas significaciones se estratifican y ordenan, se crea
un proceso de pensamiento que parte de los conocimientos adquiridos en los
diversos contextos en los que el sujeto interviene. Estas categorias intelectuales
son activas, se utilizan y se observan en las interacciones de los sujetos, en la
manera en que crean sus significados; son cambiantes y adaptables a la vida

cotidiana del sujeto.

Este nivel tiene mayor actividad en relacion con los significados y sus
significantes. En este nivel se construyen las verdades del sujeto y se da sentido
y significado a elementos generales o especificos que inciden de manera directa

en las formas de interaccion del sujeto en sus roles sociales.

3.- Nivel sociocultural. Los significados construidos en los
niveles anteriores se ponen en contacto con la sociedad y con la
cultura de los individuos. Se realiza entonces una configuracion
semantica que nos permite inscribir los significados en un
sistema compartido de valoracién y de conocimiento de la
realidad. Elaboramos una interpretacion cultural de la realidad.
La configuracién semantica revela nuestra vision del mundo, y
esta vision es el resultado de practicas empiricas (experiencia),
practicas tedricas (operaciones intelectuales) y practicas
comunicativas (culturales). (Rincén Castellanos, 2001).

Para el autor, una interaccion es parte de la formacion de nuestro campo
cultural, de nuestra identidad. Estamos inscritos en un sistema compartido que
estd en constante transformacion. Este cambio permite ver nuestra
interpretacion cultural emanada de lo que Rincén Castellanos (2001) denomina
“practicas”. La interaccidn es una practica en la que se utilizan los significados y

se intercalan en la cultura y la identidad de los sujetos.
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Siete principios del interaccionismo simbdlico

En el interaccionismo simbolico, de acuerdo con el andlisis de Ritzer (1993), se
proponen siete principios que presentan también los conceptos en los que se
centra la teoria. En él se desarrolla lo explicado anteriormente: la importancia del
sujeto, la relevancia de las significaciones generadas de las interacciones, los
signos. Estos principios también se adentran en el pensamiento del sujeto y

entienden a las interacciones como un proceso cognitivo.

1. A diferencia de los animales inferiores, los seres humanos
estan dotados de capacidad de pensamiento.

2. La capacidad de pensamiento esta modelada por la
interaccion social.

3. En la interaccion social las personas aprenden los significados
y los simbolos que les permiten ejercer su capacidad de
pensamiento distintivamente humana. (Ritzer, 1993).

El pensamiento del sujeto deriva de las interacciones. Esa relevancia que
el autor otora a la interaccion. El sujeto ejerce su capacidad de pensar

desarrollando interacciones.

4. Los significados y los simbolos permiten a las personas actuar
e interactuar de una manera distintivamente humana.

5. Las personas son capaces de modificar o alterar los
significados y los simbolos que usan en la accién y la interaccion
sobre la base de su interpretacion de la situacion. (Ritzer, 1993).

En los puntos cuatro y cinco, Ritzer coloca al significado y a los simbolos
como elementos que construyen al sujeto y ayudan en el proceso de
resignificacion. Complementariamente fortalece su interpretacion, realiza una
evaluacion y determina cambios en las interpretaciones, en los significados y en

la interaccion.
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6. Las personas son capaces de introducir estas modificaciones
y alteraciones debido en parte, a su capacidad para interactuar
consigo mismas, lo que les permite examinar los posibles cursos
de accion. y valorar sus ventajas y desventajas relativas para
luego elegir uno.

7. Las pautas entretejidas de accidn e interaccion constituyen los
grupos y las sociedades. (Ritzer, 1993).

En los dltimos puntos se propone al individuo en una situacion de constante
modificacion respecto de su capacidad de interactuar, lo que le permite crear
rutas diversas de accién e interaccion. Estos puntos nos permiten observar su
desarrollo en la interaccién de los sujetos involucrados dentro de la sociedad y

su desarrollo dentro de la misma.

La interaccion simbolica con otros sujetos crea diversas interacciones entre
Sus personajes-actores con interpretaciones y resultados variados. Cada sujeto
elabora esquemas individuales de construccion de la interaccion y de su vida
cotidiana, que repercuten en la formacion de simbolos y en la explicacion o

apropiacion de significaciones que se van creando en conjunto.

Teoria de la vida cotidiana

Esta es la segunda teoria que se aborda para el desarrollo de la presente
investigacion: la vida cotidiana. La cual aborda la interaccion entre personas, la
importancia de una construccion de la realidad, mismos elementos que se

apertura a su analisis.

La teoria de la vida cotidiana nos presenta la postura de un mundo

coherente, construido desde la concepcion del sujeto. Desde esta perspectiva,
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el sujeto es el centro de la historia, intercambia conocimientos y se los apropia
para hacerlos funcionar en su cotidianidad a fin de crear su realidad.
Para entender la teoria de la vida cotidiana es necesario
colocarnos en el entendido que se presenta como una realidad
totalmente interpretada por los sujetos y son ellos quienes se
apropian de la misma creando significados subjetivos dando asi
la presencia de un mundo coherente esclareciendo asi el termino
y colocandola como una realidad suprema. [...] Entre las
multiples realidades existe una que se presenta como la realidad
por excelencia. Es la realidad de la vida cotidiana. Su ubicacién

privilegiada le da derecho a que se la llame suprema realidad.
(Berger y Luckmann, 1968).

Para la teoria de la vida cotidiana es necesario definir a la realidad suprema
como el espacio-tiempo donde el sujeto interactia y se apropia de esa realidad.
Esta ubicacion de la realidad permite mirar de manera directa su dinamismo, asi
como la centralidad del sujeto (actor-personaje), quien desde el inicio crea toda

interaccion.

La realidad de la vida cotidiana se presenta en elementos que contienen
orden, independientes de la pertenencia del sujeto; esta realidad se construye a
través de la clarificacion de un orden de objetos, los cuales existian antes que el

sujeto.

El sujeto construye objetos con sus diversos elementos, mismos que utiliza
con mayor libertad en esta realidad suprema, pues la vida cotidiana estara

siempre ligada a un tiempo y un espacio.

Para Berger y Luckman (1968), “El lenguaje usado en la vida cotidiana me
proporciona continuamente las objetivaciones indispensables y dispone el orden
dentro del cual éstas adquieren sentido y dentro del cual la vida cotidiana tiene

significado para mi”. La construccién de la vida cotidiana emana del uso y
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construccion del lenguaje; ademas, los autores lo colocan como un concepto
interactivo que proporciona orden y que utiliza una serie de significaciones para
edificar un pensamiento con mas sentido.

La vida cotidiana es la esfera comun de construccién de la
subjetividad y la identidad social, manifestada en los siguientes
ambitos de heterogeneidad: 1) personal, 2) familiar, 3) cultural,

4) laboral y 5) sociedad civil. Cada uno se interrelaciona entre si.

Al generarse una alteracion en alguno de ellos, puede haber un
impacto en el desarrollo de los demas (Uribe Fernandez, 2014).

Estos cinco puntos permiten al sujeto desarrollarse en la realidad suprema.
En ella construye su conocimiento, lo subjetiva y desarrolla. El lenguaje
objetivado para el desarrollo del sujeto (y por ende de la vida cotidiana) también
se convierte en un espacio geografico, utiliza elementos objetivados y
construidos por otros sujetos en afios pasados. Todos estos objetos objetivados
son utilizados por el sujeto para la construccion y modificacién de su identidad.
“La vida cotidiana es la vida de todo hombre y constituye el centro de la historia.
Por ello, representa la esfera de la realidad que conciben los individuos,
susceptible a los cambios y modificaciones del contexto social lo que permite
considerarla como un espacio en permanente construcciéon. (Uribe Fernandez,
2014).

Para Uribe Fernandez, el sujeto se desarrolla en esferas de la realidad
suprema, y la vida cotidiana se convierte en el centro de transformacion de las
personas. El conocimiento y desenvolvimiento del sujeto en su esfera de realidad
le permite modificarla y experimentarla por su conocimiento o dominio del

espacio-tiempo.

Esta interaccién dentro de la esfera de la realidad permite al sujeto
adentrarse en una construccion constante de su realidad. La realidad suprema
es donde el sujeto se desarrolla, interactla; en esta realidad se construye una

mezcla de percepciones, personalidades, ideologias y mas elementos que
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forman y construyen esa realidad intersubjetiva, la cual es transformadora, pues

modifica el espacio que constantemente construimos.

A través de dieciséis puntos se describen las caracteristicas sobre la teoria

de la vida cotidiana.

1.- Lavida cotidiana es la esfera de realidad para un sujeto social
[...]

2.- La vida cotidiana se nutre de hechos y procesos dinamicos
bajo la influencia de aspectos que provienen de condiciones
externas al individuo [...]

3.- La cotidianidad se compone de la necesidad, la experiencia,
el conocimiento y la vision de futuro como procesos historicos,
sociales y culturales que llevan a los individuos a construir su
propia realidad individual y colectiva.

4.- La vida cotidiana encierra lo obvio o normal y lo corriente,
dentro de la realidad social [...] (Uribe Fernandez, 2014).

Los puntos que describen las caracteristicas de la vida cotidiana nos
muestran la apropiacion de los “sistemas de usos”, término acufiado por Agnes
Heller (1987) para explicar que la vida cotidiana crea y transforma

constantemente nuevos sistemas.

La vida cotidiana se erige en la esfera de la realidad, se nutre y se compone
de necesidades y echa mano de la experiencia y el conocimiento, interactuando
con lo obvio y lo corriente, que alimentan los conocimientos del sujeto y generan

una constante transformacion en la realidad social establecida.

La apropiacion de los «sistemas de usos» siempre es
provisional, los seres humanos los aprenden cada dia y pueden
crear y aprender nuevos «sistemas», asimismo todos los
«sistemas» son dinamicos, cambian. Dicho de otra forma, una
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vez que el «particular» se ha apropiado de sus «sistemas de
usos», tiene la capacidad y la posibilidad, varias veces, de elegir
por si mismo su «ambiente directo, puede escoger un pequefio
mundo suyo relativamente nuevo, dentro de limites precisos mas
o menos amplios». (Heller, 1987).

Los sistemas de usos son progresivos y se transforman, se vuelven
cotidianos, y por lo tanto, se pierde la percepcion del aprendizaje y de la
evolucion que conllevan; sin embargo, al ser dinamicos, implican un aprendizaje
y una evolucién constantes. El sujeto tiene la capacidad de construir su mundo,
uno de diversos sistemas creados especificos para ese mundo, que cambia, que

plantea cosas diversas.

5.- La cotidianidad define los discursos.

6.- La sociedad se reproduce en los cursos de accion por los que
se orientan y motivan los sujetos.

7.- En la vida cotidiana se interrelacionan la subjetividad, la
objetividad, la identidad y realidad social.

8.- La vida cotidiana se construye mediante las relaciones
sociales compartidas, experimentadas e interpretadas de
acuerdo con la subjetividad. (Uribe Fernandez, 2014).

Es la cotidianidad la que, a través de su estructura de accion, va creando
los diversos discursos que acompafaran a los sujetos. Uribe Fernandez (2014)
observa, en el punto nueve, el saber y el deber: “En la vida cotidiana predominan
el saber y el deber (conocimiento y responsabilidad) para la construccion social
de la realidad”, importantes para todo desarrollo creativo o acciéon. Son dos
conceptos dinamicos que aportan a la transformaciéon del sujeto a partir de la

experimentacion de su cotidianidad.

La autora refiere, en el punto diez, que la cotidianidad no es una
recurrencia, como coloquialmente es aceptado el término, sino un continuo: “Una
vivencia cotidiana no se define propiamente por su recurrencia. Se le aproxima

el concepto de rutina en lo que tiene de camino repetido, por cuanto la
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cotidianidad es un continuo humano” (Uribe Fernandez, 2014). La vida cotidiana
construye sus significados de manera continua, los deconstruye, destruye y
forma, es decir, no es una rutina, sino un continuo en movimiento.
11.- La vida cotidiana es un conjunto de acciones tipificadas,
distribuidas por actores también tipificados, los cuales

construiran el fondo del saber comun bésico para orientar a los
sujetos en su medio social.

12.- La tipificacion, objetivacion vy legitimacion también
constituyen la vida cotidiana como reproduccion social y realidad
compartida. (Uribe Fernandez, 2014).

El sujeto se desarrolla e interactla en una realidad que ha sido significada,
conceptualizada, con una serie de signos que cambian, pero de manera
paulatina. Este paso lento permite una reproduccion de los tres elementos que
describe Uribe Fernandez (2014) “tipificacion, objetivacion y legitimaciéon”, esta
configuracion se mezcla con la vida cotidiana, configurando elementos que para
las personas son importantes a partir de los contextos donde estas se

desarrollan.

Las acciones tipificadas determinan también lo comun, lo basico, con la
finalidad de trazar un camino en el sujeto. Tradiciones, fechas importantes,
formas de vida, proceso de vida... estas tipificaciones se vislumbran desde

acciones pequefas y cotidianas hasta lo complejo.

15.- En la esfera de las vivencias cotidianas, el sujeto se orienta
y se motiva desde una percepcion de lo que es verdadero.
Asume la verdad que porta, en la que cree y esta inmerso.

16.- Para el pensamiento social de cada momento historico, en
la cotidianidad convergen diversas posibilidades de
comprensién de las circunstancias humanas. (Uribe Fernandez,
2014).
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Los dos ultimos puntos respecto de la teoria de la vida cotidiana permiten
establecer una vinculacion con el interaccionismo simbdlico, pues el sujeto
orienta y se motiva a partir de lo verdadero, lo explorado en la realidad suprema.
En el interaccionismo simbdlico, el sujeto orienta sus actos hacia lo que estos
significan para él, y esta orientacion se centra en las acciones realizadas en la

cotidianidad, que el sujeto hace su verdad.

El Gltimo punto deja claro algo importante: la posibilidad de comprension a
partir de las circunstancias humanas. Partiendo del tiempo-espacio que
experimenta la sociedad, el sujeto atraviesa por estos elementos en la
construccion de su verdad, de su esfera de la realidad, y asi constituye sus

acciones.

Para la vida cotidiana, el sujeto es actor: se reproduce, se transforma, se
modifica. Heller (1987) plantea que “el actor se reproduce a si mismo como actor
social y genera nuevas condiciones para la reproduccion de la sociedad”. Estas
condiciones son resultado de su interaccion en la realidad suprema, donde el
sujeto crea nuevos conocimientos, los cuales suma a su desarrollo en sociedad,

y se modifica en diversas formas y tiempos.

La reproduccion del sujeto “nos permite comprender modelos de
pensamiento de la sociedad que reproducen los sujetos en su entorno cotidiano”
(Heller, 1987). Estos modelos se construyen en la interaccion con la realidad

suprema y se adaptan también a los diversos contextos del sujeto y viceversa.
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Espacio publico

Uno de los conceptos al que es necesario acercarse, por la naturaleza del
fendbmeno que aqui se estudia, es el de espacio publico. Es necesario definirlo
para comprender su importancia, asi como la manera en que se vincula con el

interaccionismo simbdlico y la teoria de la vida cotidiana.

El espacio publico es un territorio, con todas sus connotaciones,
que pertenece a la gente que lo habita y lo circula, es éste el que
ubica también los sentidos de identidad y pertenencia de los
pueblos, la memoria y hasta las tradiciones. Es un espacio
COLECTIVO, definido por la convivencia de infinitas
individualidades que interactian cotidianamente en él. Por lo
tanto, tiene su caracter especifico, sus propias dinamicas y una
diversidad cultural sin parangon, desde la plazoleta mas aislada
en la montafa hasta los grandes z6calos y plazas de las grandes
urbes, por ejemplo. (Castellanos, 2017).

Para Castellanos (2017) representa un espacio donde sucede la vida
cotidiana, parte de quien no solo lo habita, sino también lo utiliza. La interaccién
ocurre no solo entre sujetos, sino también con el espacio mismo. El espacio
publico es entendido como un sitio Unico, con una atmoésfera que se instaura a

partir de las formas de utilizacion de quien lo habita.

Somos analfabetas del espacio, porque no creemos que en él
haya una denotacién posible. Las cosas aun siguen siendo para
nosotros meras cosas. No comunican nada, del mismo modo
gue el espacio no dice nada, excepto su funcion. Todo aspecto
humano —su accién, sensacion, percepcion o significacion—
sigue siendo pensado como radicalmente posible gracias al
‘espacio absoluto”, superponiéndose a ese preexistente.
(Salcedo & Caicedo, 2008).
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El espacio publico es relevante por la manera en que se utiliza. Para
Salcedo y Caicedo (2008), no visibilizar las diversas posibilidades de su uso nos
coloca como sujetos analfabetos del espacio. El sujeto visibiliza al espacio
publico desde el uso cotidiano del objeto, en este caso la superficie del espacio
y su significacion, cuando se rompe esa construccion del objeto ya tipificada,

entonces el espacio publico se deconstruye y se resignifica.
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Apartado metodoldgico

El presente trabajo se plantea el uso de una metodologia de corte cualitativo,
segun lo expuesto por Jiménez Dominguez (2000): “los métodos cualitativos
parten del supuesto basico de que el mundo social esta construido de
significados y simbolos”. La metodologia, en su vinculacion tedrica, tendra
elementos planteados por Jiménez Dominguez, tales como el significado y los

simbolos.

Para Rojas de Escalona (2007), “La investigacion cualitativa es
fundamentalmente interpretativa; su foco de interés esta en la descripcion,
analisis e interpretacion que conducen a la comprensién de la realidad en
estudio”. Los tres elementos que se resaltan de Rojas, son la descripcion, el
andlisis y la interpretacion; mismos conceptos necesarios para la observacion

del fendbmeno social planteado y su comprension a través del estudio.

Para Geertz (2003) “la cultura ha de ser por lo tanto, no una ciencia
experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de
significaciones”. La creacion de signos y significados se genera a través de la
vida cotidiana y la interaccion entre las personas. Es importante mirar el concepto
de cultura, pues esta misma se desarrolla en el espacio-tiempo donde se
desarrolla el fendmeno de la creacion de murales ligados al muralismo como

expresion artistica.

Sin embargo, la visién de Corona Lisboa (2018) es mas amplia, y sus
argumentos guardan estrecho vinculo con los objetivos de la presente

investigacion.

La investigacion cualitativa es un paradigma emergente que
sustenta su visidbn epistemologica y metodologica en las
experiencias subjetivas e intersubjetivas de los sujetos, cuya
practica se orienta hacia la sociedad construida por el hombre,
donde interactian las versiones y opiniones del ser pensante,
respecto a los hechos y fendmenos de estudio, para construir la
realidad de manera cooperativa y dinamica. (Corona Lisboa,
2018).
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El autor concibe a la investigacion cualitativa como un paradigma dinamico,
un corte que interactia con el proceso de investigacion, que construye realidades
intersubjetivas, donde el sujeto se coloca al centro de la interaccion y

observacion para el analisis del fenémeno.

Es necesario observar en la metodologia cualitativa una herramienta que
permita explorar diversas formas de diadlogos para, a través de ellos, crear una
intersubjetividad que aporte al andlisis del fendmeno abordado y el acercamiento
propuesto a él. A través de este método se observaran las interacciones de los
sujetos, al tiempo que se hara un analisis de las obras expuestas, soportado en

el enfoque etnografico audiovisual.

Enfoque

La etnografia audiovisual como enfoque metodoldgico busca un acercamiento al
fendmeno social mediate dos vias: a través de la interaccidn con los sujetos, asi
como el uso y creacién de registro audiovisual para la creacion de una
experiencia que incluya el audiovisual como medio de divulgacién y reflexién en

el uso del espacio publico.

Estos registros audiovisuales recolectados en los espacios de interaccion
y como una forma de tener registro de audio y visual configurado en formatos
digitales de grabacion respectivamente, mismos que permiten realizar una serie
de observaciones posteriores. “El registro etnografico, entonces, surge como el
acompafiante fundamental de toda técnica conversacional/testimonial,
implementando un segundo nivel de analisis, tal que, por ejemplo, los procesos
no verbales del trabajo de grupo y la conversacion individual puedan ser también

objetos de analisis de nuestras investigaciones” (Sandoval, 2013).

La etnografia, segun Sandoval (2013), es la técnica idonea para la

interaccion que incluye conversacion, testimonio, pensamiento, procesos. La
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etnografia audiovisual nos permite explorar y captar lo que en el instante se
pudiera haber omitido, teniendo en cuenta que la realidad es algo que esta en
constante movimiento. Para Mertens (2005), “No hay una realidad objetiva, la
realidad es edificada socialmente, por consecuencia, multiples construcciones
mentales pueden ser aprehendidas” sobre esta, algunas de las cuales pueden
estar en conflicto con otras. De este modo, las percepciones de la realidad son

modificadas y aportan a la construccion de una realidad social.

Con esto se pretende desarrollar un analisis que muestre varios elementos
gue se entrelazan con la aplicaciéon del método de investigacion. Se trata, de
igual manera, de una exploracion sobre el papel de la etnografia audiovisual y

su ampliacion hacia otros factores que benefician al proceso de investigacion.

Aqui, la exploracibn —ademas de nutrirse con una experimentacion amplia
de diversos elementos desarrollados en la indagacion de la informacién y del
trabajo de campo— no pretende situarse como algo nuevo, pues estos métodos
han sido utilizados con anterioridad en diversos trabajos y propuestas tedricas
de varios autores, desde antropologia y la comunicacion. Mas bien se busca
encontrar resultados que aporten al uso del registro audiovisual mas que soélo

una herramienta a partir de la aplicacion de este enfoque.

Todo el esfuerzo deconstructivo se dirige a la proliferacion de
pluralidades textuales, la de la difusion de multiples estilos. Estos
estilos se universalizan particularmente para permitir la apertura
parcial de marcos pequefios. Esta universalizacion se piensa
desde la nocion ludica de creatividad. La deconstruccion se
presenta, en esta etapa, como una “creatividad ludica”. La
deconstruccion es un proceso ludico de la realidad y el texto.
(Borges de Meneses, 2013).

La etnografia audiovisual es un enfoque que se ha utilizado desde hace

algunas décadas. Ha sido soporte de numerosas investigaciones y lo seguira
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siendo. Borges de Meneses (2013) la coloca como un ejercicio de
deconstruccion, plural, un conjunto de estilos variados que se entrelazan para su

adaptacion y naturalizacion en la realidad cotidiana.

Lo audiovisual tiene su propio lenguaje que se construye de un lenguaje
sonoro y un lenguaje visual, se utiliza de formas diversas y tiene una amplia linea
de posibilidades de construccién, lo que lo convierte en un elemento creativo,
con multiples vertientes de realizacion. Atraviesa por una serie de pasos
establecidos que conforman su parte estructural. Lo complementa su amplia

apertura hacia la creatividad en beneficio del relato de lo captado.

En su proceso de construccién hay un método y una forma especifica: la
realizacion audiovisual. Jaunarena (2017) la define como el conjunto de
“Procesos técnicos y artisticos que se llevan a cabo desde que surge la idea
hasta que el producto llega al publico”. Y entonces, cuando se presentan
intereses distintos a la creacion de un producto para un publico y se piensa en
un objeto que permite contribuir al entendimiento de un fenédmeno a través de
sus signos, ademas de aportar a la preservacion de las acciones y objetos
emanadas de ellas, permite obtener distintas interpretaciones que configuran
intersubjetividades asi como significaciones variadas, todas con el fin de

complementar el analisis al objeto de estudio.

El trabajo de campo reviste asi una etapa de conocimiento que
no puede desvincularse de los prejuicios socioculturales e
individuales de cada investigador. Etapa que puede ser
experimentada a través de complejos procesos de acercamiento
y de comunicacion dirigidos a un mayor esclarecimiento de
nuestro rol, del quehacer con el conocimiento adquirido, del a
qguién beneficia y del hasta donde llega nuestro compromiso con
el otro. (Bocco y Villasante, 1989).
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La utilizacion de la etnografia audiovisual permite tener un acercamiento
mas directo en el campo con los sujetos involucrados, y el diario de campo (en
este caso también audiovisual) acerca al investigador mas rapido al fenbmeno,
en coincidencia con lo dicho por Bocco y Villasante (1989): el investigador no se
desvincula de su identidad y es a través de la interaccion en el campo que se va
modificando, tras lo cual el investigador se encuentra ante una serie de

cuestionamientos sobre los procesos y lo observado.

El trabajo de campo intervenido a través de la etnografia audiovisual
permitira ubicar al sujeto como el centro de interés en las interacciones. Desde
el proyecto de registro audiovisual se centran los elementos en el sujeto, no solo
hablando directo a la camara, sino de todo su proceso. Desde la etnografia se
visualizan la cercania y las interacciones en el conjunto de signos y personas de

interés.

Etnografia

El proceso de investigacion se centra en la etnografia, mas precisamente en la
etnografia audiovisual, mediante la utilizacion del lenguaje audiovisual para
capturar los procesos de interaccion y mirar las significaciones de elementos
creados. Es necesario resaltar y visualizar de manera méas detallada una mirada
al cine etnogréfico, en dichos elementos se indagara mas adelante, tanto para
su comprension como para la justificacion en la aplicacion en la presente

investigacion del método aqui descrito.

Alvarez-Gayou (2003) enriquece la idea de por qué este método cualitativo

tiene fortaleza para el desarrollo de un ejercicio de investigacion.

La etnografia enfoca en describir y analizar lo que las personas
de un sitio, estrato o contexto determinado hacen usualmente;
asi como los significados que le dan a ese comportamiento
realizado bajo circunstancias comunes o especiales, y presentan
los resultados de manera que se resalten las regularidades que
implica un proceso cultural. (Alvarez-Gayou, 2003).
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En la etnografia se entrelazan formas para dar vida a un acercamiento
amplio a los sujetos en su interaccion en la realidad suprema. Asi, este
procedimiento busca analizar, entender, exponer, interpretar los significados
emanados de esa interaccion. Por esta razon es un puente que se crea en torno
a estas interacciones, para permitir la creacion de confianza con los grupos con
los que se desarrollara el trabajo etnogréafico. Este proceso incluye al

investigador. Es decir, contempla a todos los involucrados.

La etnografia abre un camino de respeto, que desemboca en relaciones
variadas con distintos tipos y niveles de cercania y familiaridad. Esto nos
conduce a resultados variados, uno de los cuales es la construccion constante
de un didlogo que profundiza en la exploracién y transformacion de conceptos
como identidad y cultura, que repercuten en el desarrollo de los involucrados.
Esto da pie a un ejercicio experimental constante hacia las diversas
problematicas de los sujetos involucrados. En todo momento es un cumulo de
aprendizajes que se centran constantemente en el sujeto, el objeto y sus
transformaciones. En palabras de Ruiz Jabbaz (2015), es un constante devenir

para “acceder a un otro”.

Pero es preciso formular una pregunta: ¢Cémo salir de si mismo para
“acceder a otro”? Una posible respuesta la podemos encontrar en la transicion
del ejercicio reflexivo del investigador a la de los investigados, que consiste en
crear canales de comunicacion para terminar en una frase que se vuelca a la
critica analitica: “darle voz a los sin voz” a través de nuestras palabras. Sin
embargo, esto nos vuelve a colocar en una posicion privilegiada, pues es cierto
gue se crea un canal para dar voz a quienes ya tienen una voz que en ambitos
académicos no ha sido visualizada, mas no termina concluyendo que no existiera

esta voz.

Es decir, la mirada antropoldgica a través de la etnografia tiene que

llevarnos a la construccion de una horizontalidad, una correspondencia, y a
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nuevos cuestionamientos que se creen a través de discrepancias y debates entre
las diversas subjetividades, permitiendo asi que se genere un circulo
ampliamente reflexivo capaz de adaptarse a la realidad suprema en la que

vivimos, congruente con sus situaciones sociales.

Asumir activamente esta critica demanda practicar la
investigacion de lo social desde un método de conocimiento
dialégico, permeable a la vitalidad de la vida social, en
permanente movimiento. Ese método podria ser la etnografia,
como enfoque epistemolégico y método que permite la
emergencia de las mdltiples, inenarrables y mucho menos
predictibles dimensiones de la (diversa) vida humana y social.
(Fasano, 2015).

Con el paso del tiempo, mediante la etnografia ha sido posible exponer una
serie de miradas que se transforman a partir de la indagacion y la exploracion
del método tanto en la practica como en la teoria. Estos avances no solo se
desarrollan a través de los procesos de investigacion, sino también se nutren
gracias a un constante cuestionamiento que busca un mejor acercamiento al
fendbmeno y los sujetos de estudio, obteniéndose asi una mayor profundidad y
resultados mas enriquecedores. Se suma a esto una proliferacion de miradas
amplias las cuales ya no se centran en un solo punto, sino que permiten una
transversalidad de disciplinas. Es ineludible la deformacion de la etnografia, que

ha de pensarse como un proceso creativo que sufre cambios constantes.

El acto creativo es el acto humano por excelencia y forma parte
de los procesos de hominizacion que acompafan a las personas
en su tarea de construir un orden propio. El acto creativo y sus
procesos son parte de una experiencia generadora de caracter
integral; ambos nacen de la decision y el compromiso de asumir
una vida consagrada a la creacion. (Pérez, 2011).
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Pérez (2011) sefiala al acto creativo como un proceso vinculado a la
experiencia 'y que se adentra en el pensamiento del sujeto, de forma que permea
distintos elementos que construyen al individuo tanto en sociedad como
individualmente. Su vinculacion con la etnografia es la constante creacion. Son

elementos que confluyen en una transformacién mutua.

Por esta razén se refuerza la idea de la busqueda de un concepto de
etnografia apegado a una realidad suprema actual y desarrollado en el
movimiento de la sociedad del presente y futuro, en donde la visién de la
etnografia se actualiza segun las demandas del siglo XXI. Se vuelve una
necesidad la transversalidad con disciplinas que fortalecen el enriquecimiento de
la investigacion. Tal es el caso del arte, del proceso creativo, de los procesos

comunicativos que se desarrollan en las interacciones sociales.

Actos creativos y actos de reflexion se configuran en la utilizacion del
registro audiovisual y en el uso de las que se genera en la aplicacién de la
etnografia. Aunado a ello, las condiciones sociales enmarcadas en una
hiperrealidad desglosada por el hipercapitalismo, en su afan de estimular el
consumo, crean una serie de cambios sociales cada vez mas visibles y que

guardan una fuerte relacion con la tecnologia digital.

Hiperrealismo: o sea, desmaterializacion de la realidad, dominio
del signo sobre lo significado, estallido de la referencia,
precesion de los simulacros. Implosion de lo social, explosion del
sentido. El proceso que se inicia en la época clasica, y que
culmina en la sociedad hipercapitalista, puede caracterizarse
como el desenvolvimiento del simulacro, como el aumento de la
abstraccion. (Oittana, 2013).

Bajo estas condicionantes, la mirada etnografica no debe quedarse en los

conceptos iniciales planteados por antropdlogos que crearon y desarrollaron este
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método, ni pretender que esto resulte en una desacreditacion de los inicios de la

etnografia pues en ellos estan las bases y la actualizacion del tema.

Es considerar las vertientes y transformaciones que ha consolidado la
etnografia con el paso del tiempo a la par del movimiento y cambio de la
sociedad; mas claramente por los avances teérico-metodologicos que se han
consolidado a partir de la exploracion de caminos epistemologicos, asi como el
crecimiento del interés por la aplicacion y exploracion de este método de
investigacion, mismo que hoy se vincula y se transversaliza con diferentes areas
de oportunidad y disciplinas variadas como el audiovisual como lenguaje de
significados y registros, el cine, el arte, el acto creativo, entre una gran variedad

de elementos, por mencionar algunos.

Es prioridad que el lugar de mayor relevancia lo ocupen los sujetos, como
propone la etnografia a lo largo de su evolucién. Guber (2001), quien se adentra
en la etnografia, menciona la importancia del sujeto, relevante tanto para la
investigacion como para la creacion de un proceso de interaccion tales que
permitan el desarrollo y la observacion de distintos fendmenos: “Los agentes son
informantes privilegiados pues so6lo ellos pueden dar cuenta de lo que piensan,
sienten, dicen y hacen con respecto a los eventos que los involucran”. La
relevancia del sujeto no es solo por la importancia que reviste para el desarrollo
de la investigacion, sino también por la que concierne a la visién de las cosas,

las formas en que ocupa este mundo.

Hasta el momento hemos contemplado a la etnografia como un método
dindmico, transversal, con posibilidad de articular otros conceptos, en el que se
resalta la relevancia del sujeto para el progreso de la investigacion, en la que es

un elemento importante al que nos aproximamaos a través una mirada horizontal.
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Los limites entre las disciplinas que estudian lo sociocultural son
cada vez mas difusos. Sin embargo, los cambios que han sufrido
las poblaciones tradicionalmente estudiadas por la antropologia,
como las modernas, nos exigen un compromiso que trascienda
el ambito académico. La aproximacion etnografica desafia al
investigador a abandonar su torre de marfil y a optar por una
implicacion que lo comprometa con la veracidad de los
fendmenos socioculturales y con el bienestar de sus grupos bajo
estudio. (Garcia Vazquez, 2005).

Garcia Vazquez menciona la transversalidad de las disciplinas, no solo
académicas, obligando al investigador a la transformacion del proceso de
acercamiento y de investigacion, priorizando lo relevante que debe ser el
bienestar de los grupos de estudio. Es visible que ha habido una transformacion
en los elementos que la conforman a la etnografia: los instrumentos utilizados,
la relevancia del sujeto desde una mirada horizontal, la profundizacion en las
herramientas que se utilizan como el cuestionario o la observacién, asi como la
vinculacién, la transversalidad de disciplinas que se encuentran con delicadeza
a través del uso de este método, los procesos creativos que refieren a relaciones

con otros sectores vinculados a la investigacion social, como el arte.

De ahi que se explique lo planteado por Castro Neira (2021): “La
antropologia es la ciencia bisagra entre las ciencias sociales y las humanidades.
Y sabedores de ello, los antropdélogos contemporaneos establecemos nuevas
relaciones con las otras disciplinas, conformando equipos trans vy
pluridisciplinares”. Esto permite mirar lo que se ha expuesto a propdsito de la
transversalidad y dinamica de la etnografia, y mas en su vinculacién con el uso

del lenguaje audiovisual en su registro.

La etnografia se observa como un método que permite mirar al fenbmeno
mas de cerca, observando lo planteado en el transcurso de este capitulo, su

interaccion, el uso en su vida cotidiana y la creacion de significados que se
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configuran de distintas formas, mismas que se registran y analizan a través del

uso del registro audiovisual.

Registro audiovisual y etnografia: una exploracion del lenguaje

El lenguaje audiovisual ha acompafado a la investigacion desde su invencion;
tiene como antecedente al cine etnogréafico. Se considera como una herramienta
atil para el refuerzo de la investigacion; se utiliza como un lenguaje especifico
que permite encontrar resultados posteriores a la observacién, en la revision del
material audiovisual recolectado en el proceso de la investigacion y el desarrollo
de las interacciones. En este trabajo se pretende indagar en su importancia 'y su
sitio en el camino metodoldgico; se conceptualiza y describe la cercania, asi
como su transversalidad con la etnografia para crear el método utilizado: la

etnografia audiovisual.

Sanchez (1995) da cuenta del uso de este recurso: “El cine etnografico
como un método técnico de documentacién [...] facilita, con posterioridad, la
redaccion del trabajo de campo, permitiendo recordar y reconstruir mas
facilmente y con mayor autenticidad y rigor los hechos recogidos”. Los registros
audiovisuales permiten observar el recuerdo, el dato adquirido en el momento de
la observacién y participacion en el proceso, asi como acceder a un registro
amplio de los acontecimientos desde angulos que el ojo humano no detecta en

primera instancia.

Es cierto que la tradicion del uso de la camara no es nueva y se remonta
incluso a los primeros antropologos que registraban a través de fotografias las
dindmicas de investigacion desarrolladas en sus etnografias. Hoy estas
fotografias han dado vuelta al mundo y sirven como registros de un momento

importante. Constituyen lo que hoy abordamos que es la antropologia visual.

92



Guarini (1985) reconoce su antigliedad, la vinculacién entre sujeto-realidad,
y reafirma lo planteado, es posible mirar al cine etnografico como un lenguaje
audiovisual con una estructura establecida a través de la transformacion de los
procesos de produccion en el tiempo, sumado a una vinculacion a los avances
tecnologicos respecto de los materiales de grabacion con los que se trabaja.
También, representa una actualizacion constante que se adapta al sujeto en su

realidad.

El uso del cine como una técnica para la recoleccion de datos es
casi tan antiguo como su existencia misma, en especial si
tenemos en cuenta que ya en sus primeras imagenes son el
hombre y su contexto quienes captan su atencion,
convirtiéndose asi en el lenguaje que, con mejor economia de
medios, permite restituir las distintas formas de interaccion
humana. (Guarini, 1985).

La mirada, desde el proceso de produccion, se ejercita en el lenguaje
audiovisual, vinculada con lo que se graba. El etndgrafo audiovisual es testigo
de las interacciones, de los instantes, y su mirada registra, junto con los
acontecimientos, la construccion de significados; explora el lenguaje y se adapta

a la realidad en la que se desenvuelve.

El aporte del registro audiovisual supera al mero uso de la herramienta y se
convierte en un recurso documental, un repositorio y testigo a través del tiempo.
Su uso encuentra un auge en la década de 1990, lo que generé un debate entre
antropoélogos y etnégrafos centrados en el analisis de formatos digitales, quienes
estudian el uso del lenguaje audiovisual ya no solo como una herramienta de

recoleccién de datos.
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Desde principios de los noventa es perceptible un giro en los
intereses de la antropologia visual segun el cual ya no se
concibe una dedicacion casi exclusiva a la produccion y uso del
filme etnografico, sino que se piensa mas bien en el filme en
cuanto objeto de conocimiento: una estrategia mas de
representacion, sin privilegios de exclusividad en lo que respecta
a su pretendido (anhelado) valor documental. (Grau Rebollo,
2012).

El registro audiovisual es un objeto de conocimiento, una forma de
representar la realidad, la cual también se convierte en registro de la realidad, en
una manera de describir y reforzar lo descrito. En su aplicacion crea diversos
signos vy significados del contenido grabado, que seran resignificados por el
espectador y sujeto, pues el lenguaje audiovisual etnografico se muestra a
quienes estan involucrados en su construccion, como una forma de comunion e

intercambio.

El aprovechamiento de las cualidades descriptivas del cine por
parte de las ciencias antropoldgicas dio origen a numerosos films
documentales-etnogréficos, cuya principal funcion fue (y para
muchos aun sigue siendo) la de conservar un registro de usos y
costumbres de pueblos en vias de cambio y/o desaparicion. En
efecto el llamado cine antropolégico se ha caracterizado desde
SUS comienzos por su caracter eminentemente etnografico.
(Guarini, 1985).

El objeto de conocimiento se presta para la salvaguarda audiovisual de un
patrimonio cultural que podria desaparecer. Ademas de servir como una
herramienta que refuerza los instrumentos utilizados en la etnografia, representa
la creacién de un objeto que comunica de distintas formas, crea un texto
audiovisual (como refuerzo del texto académico), es una puerta hacia la
exploracion de la antropologia (claramente desde el fortalecimiento del uso del

lenguaje audiovisual) que permite la creacion de otros conocimientos.
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De ello surgira un tipo de cine que apoyandose en la descripcion
se internara por los caminos de una verdadera exploracion a
través de la imagen, de la realidad de los hombres que observa.
Se descubre la posibilidad de analizar visualmente ciertos
procesos, gestos, palabras, junto a quienes los ejecutan. Es el
comienzo de un auténtico dialogo entre personas filmadas y
realizadores. El filme se revela como un canal concreto de
comunicacién entre dos mundos, el del observador y el del
observado. (Guarini, 1985).

Para Guarini, el filme revela dos mundos en interaccion. Uno es el del
observador, quien, a través del uso de un lenguaje audiovisual, narra una serie
de acontecimientos emanados de interacciones; mediante una planificacion no
de lo que se dice, sino del emplazamiento de cdmaras, reduce al minimo la
visibilidad de estas a fin de que su presencia no repercuta en la interaccion o se
vuelva incomodo el proceso de interaccion entre los sujetos. EI segundo mundo
revelado es el de la perspectiva del observado, quien al inicio de las grabaciones
normalizara la presencia de una camara, de un micréfono e incluso en sus
propias voces, a fin de perder de vista que estan siendo grabados en todo
momento. Esto no solo se queda en la normalizacion del proceso. Para el
observador supone dar la atencién total hacia la interaccién de los sujetos y

colocarlos en el centro del desarrollo de las acciones.

A todos los involucrados, sentirse parte de un proyecto de investigacion les
permite observarse a través de la importancia que sus actividades tienen para el
desarrollo de su vida cotidiana y, por lo tanto, de su aprendizaje y transformacion.
De este modo, se desarrolla un aprendizaje horizontal entre sujetos e
investigador, que permite el fortalecimiento de una confianza cada vez mas
profunda y cercana. La presencia de una camara, en la mayor parte del proceso
de investigacion etnografica, permite al sujeto comprender los significados que
va creando con las acciones de su vida cotidiana y ser consciente de su
inmersion en dichas acciones; también hace posible echar mano de estos

recursos para los fines que le convengan a los involucrados.
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El cine etnogréfico, lo que hoy se denomina antropologia visual,
no nos abre precisamente las puertas hacia la fantasia o la
nostalgia, por el contrario, nos introduce en sociedades reales
cuyos individuos son protagonistas y actores de sus vidas
mismas, sujetos que ejecutan escenas cargadas de dolor,
ternura, violencia, emotividad, rudeza, ritual, trabajo o fiesta
colectiva. Son imagenes que nos sumergen en parcelas de la
vida cotidiana imposibles de narrar, explicar o describir con un
lenguaje escrito o hablado al incluir datos que no son literarios,
como los gestos, emociones, sentimientos, ruidos, sonidos,
tensiones, trances, pasiones, catarsis, lo invisible, o
imaginario... (Sanchez, 1995).

Sanchez, en consonancia con lo expuesto a lo largo de este apartado, por
un lado, pone atencién en uno de los elementos que logra el lenguaje
audiovisual, que es la captacion de emociones, las cuales muchas veces se
malinterpretan, no se observan o se olvidan en el momento de la interaccion: no
se dicen, pero si se captan; por otro lado, reconoce la importancia de la vida
cotidiana frente a la grabacion y la muestra como imposibles de narrar por su
prontitud y por el corte efimero de la accidén en la misma y que el uso del registro
audiovisual permite la observacion de la vida cotidiana , al tiempo que trastoca
la importancia del imaginario en lo grabado por la camara de video. Lo captado
por la camara se puede medir, contabilizar, comparar, inventariar
detalladamente, mientras que todo esto, en la observacion participante, puede

registrase con imprecisiones.

La antropologia utiliza las tecnologias audiovisuales como parte de su
guehacer cientifico, considerandolas como parte de los instrumentos de
observacion y de andlisis de la realidad. De esta manera, los registros

audiovisuales también propician lo siguiente:
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* Muestran las formas y relaciones de comunicacion entre los
hombres, a la vez que se transforman en si mismos también en
vehiculos de comunicacion.

* Transmiten representaciones y captan los signos sociales y
culturales de forma muy precisa.

« Son nuevas tecnologias que abren un espectro de
posibilidades de observacion de realidades propias y diferentes.

» Sus productos son materiales de estudio en si mismos de
sociedades diversas. La antropologia visual, por lo tanto, liga los
guehaceres de la comunicacion y la antropologia y permite
ampliar el campo de la segunda. (Collier, 1986)

El registro audiovisual no solo es un instrumento que capte lo dicho o hecho
por los involucrados en el desarrollo del fendmeno, también es un elemento que
permite comunicar (a través de su propio lenguaje vinculado a la estructuracion
de la investigacion), profundizar en el andlisis y explorar los fendbmenos desde
otras miradas (transversales a la disciplina a la que se adhiere el estudio). De
igual manera, hace posible la conservacion de un recuerdo para los agentes, se
erige como un medio de comunicacion gracias al cual podemos informarnos de
lo que sucede o sucedi6 y produce evidencia gracias a la cual quienes aun no
conocen a fondo lo desarrollado en su propia comunidad pueden acercarse a

ello.

Andlisis de imagenes

Si una parte fundamental de la investigacion son las significaciones que
envuelven la construccion del mural comunitario en Poxindeje, también se vuelve
importante el andlisis de las imagenes (visuales y audiovisuales) recolectadas
en la investigacion, para la exploracion de sus significaciones y sus elementos
gue comunica en cada mural, de igual forma busca comprender mas a fondo lo
que los creadores quieren comunicar a través del arte mural y la serie de signos

utilizados en su creacion.
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Este andlisis contribuye al desarrollo de la etnografia audiovisual como
meétodo de investigacion, pues en el desarrollo de las diversas interacciones se
van observando y constituyendo significaciones que se crean a partir del proceso
de creacién del mural, que también se pueden observar tras una contemplacién
mas amplia del mural. Para esto es necesario anclarse a métodos probados,
teorizados, que han sido modificados por distintos aportes de quienes los han
utilizado. Hablo de estudios de la imagen desarrollados desde las ciencias

sociales y desde el andlisis del arte.

Por ello, para el analisis de los murales se utilizara el método Panofsky, el
cual, para Camacho y Morales (2017), abre camino para hacer una
profundizacién en la imagen, pues es el método “con el que se analizan los tres

niveles de significado de las obras (preiconografico, iconogréfico e iconoldgico)”.

Erwin Panofsky (1979) establece un método de tres niveles, el cual de
manera general plantea que “En el primer nivel se distinguirian las formas; en el
segundo, el significado de éstas, y en el tercero se explicarian esas imagenes
en el contexto de la tradicion cultural de la que provienen” (Camacho y Morales,
2017).

A través de los tres niveles del método se pretende comprender la
composicién de significados en la obra de arte. El primer nivel se refiere a las
imagenes expuestas y comprendidas facilmente; el segundo, a las
significaciones construidas a partir del uso de las formas que se describen en el
primer nivel; por dltimo, el tercero se centra en el andlisis de las imagenes en sus
concepciones culturales, de identidad, apegadas a diversos contextos (incluidos

los de quien mira y de quien crea).
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Método iconografico Panofsky

Primero, es necesario esclarecer algunos conceptos para comprender el método
iconogréfico planteado por Panofsky (1979), comenzando por el concepto de
iconografia. L. M. Rodriguez (2005) se aproxima a €l desde su construccion
etimologica: “Si atendemos a la etimologia del término, procedente de los
vocablos griegos ‘iconos’ (imagen) y ‘graphein’ (Escribir), la iconografia podria
definirse como la disciplina cuyo objeto de estudio es la descripcion de las

imagenes”.

La iconografia nos sirve para el estudio de las significaciones plasmadas
en la obra de arte. Es escribir la imagen, la forma de describir su contenido
iconico. L. M. Rodriguez (2005) afiade: “La iconografia nos permite conocer las
imagenes, en cuanto formas y también en sus aspectos semanticos”. Entonces
hablamos de la construccion de una lectura de sus significaciones contenidas en
todos los elementos que componen la obra de arte. En el caso de esta

investigacion, al mural comunitario.

La vision de Panofsky (1979) también contempla el propésito del arte: “No
siempre se crea una obra de arte con el propésito exclusivo de que suministre
un placer dado o, para emplear una expresion mas culta, con el fin de que sea
estéticamente experimentada”. En el arte no solo existe el proposito de generar
placer, lo que haria que una obra determinada se considerara arte. Esta premisa
ha dado pie a la exploracién del lenguaje del arte de formas variadas que han
permitido su transformacion y su expansion hacia otros sitios. La construccion
estética trastoca otros propésitos: reflexion, comunicacion, exploracion,

intervencion.

Sin embargo, el sentido que Panofsky (1979) otorga a la experimentacion
estética radica en el hecho de concebirse en el mundo del arte como una obra
de arte: “Pero una obra de arte siempre tiene una significacion estética (que no
debe confundirse con el valor estético): Ya obedezca o no a una finalidad
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practica, ya sea buena o mala, reclama ser estéticamente experimentada”. La
obra de arte todo el tiempo se significa, por lo tanto, encuentra una forma
estética, cumple con su funcion de significacion a través de la apreciacion

estética.

Esos objetos fabricados por el hombre que no reclaman ser
estéticamente experimentados se llaman comunmente
“practicos” y se pueden dividir en dos clases: vehiculos de
comunicacion, y utensilios o aparatos. Un vehiculo de
comunicacion tiene por “intencion” la transmision de un
concepto. Un utensilio o aparato tiene por “intencion” el
cumplimiento de una funciéon (funcibn que a su vez puede
consistir en producir o transmitir comunicaciones). [...] La
mayoria de los objetos que reclaman ser estéticamente
experimentados, o sea, las obras de arte, pertenecen asimismo
a una de estas dos categorias. (Panofsky, 1979).

Panofsky, al momento de proponer una clasificacion de la obra de arte,
habla de los “objetos practicos”, que divide en dos, segun sus funciones, y una
obra de arte siempre esta acompafada de una de estas dos funciones. El arte
es un objeto significado que se utiliza; la estética deja de tener relevancia por el

uso.

Por ello, el método Panofsky (1979) se adentra en la serie de
significaciones creadas por los iconos utilizados. Para comprender la imagen,
esta no solo tiene que ser observada en la serie de formas que utiliza, sino
también desde sus entornos, asi como en funcién de la serie de significados que
se crean en torno a ella en tanto “objeto practico”, es decir, como medio de

comunicacién o como aparato. En ambos casos se generan significaciones.

Para complementar esta propuesta, el autor identifica tres niveles de
analisis: nivel preiconografico, nivel Iconogréafico, nivel iconologico. Sera

necesario abordarlos en relacion con la obra de arte mural. “El primer nivel lo
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constituye lo que denomina significacién primaria o natural, la cual se divide a su
vez en significacion factica y significacion expresiva. La significacion primaria se
aprehende identificando formas puras como representacion de objetos naturales,
humanos, plantas, etcétera e identificando sus relaciones y cualidades, posturas,
gestos” (Blanco Wong, 2017).

La imagen resalta, busca la atencion, expresa a través de sus colores, sus
formas, asi como mediante el uso y composicion de estas. Dentro del método
Panofsky la primera fase es la identificacion de estas figuras, identifica las
representaciones simples de los trazos de la imagen. Esta primera significacion
estd vinculada con el entorno de quien la crea y quien la observa, pues la
identificacion parte de su cotidianidad y de la forma en que construye sus

diversas significaciones.

Un segundo nivel de analisis se dirige hacia la profundizacion de las formas.
“Nivel iconografia en sentido profundo (significacion intrinseca o contenido). Es
la explicacion del significado intrinseco o dimension profunda de una obra de
arte. Consiste en ahondar sobre el concepto o las ideas que se esconden en los
asuntos o temas figurados, y sobre su alcance en un contexto cultural
determinado” (L. M. Rodriguez, 2005).

Se abre otra linea, que es la revision conceptual de las figuras elegidas. Su
entramado de significaciones no solo radica en las formas, sino que se
acompafa de los elementos que rodean la obra: sus contextos, las ideas
plasmadas en ella. Desde dos ambitos, lo explicito de la imagen y la
profundizacién de sus signos, estos elementos descubiertos juegan con la serie

de emociones del sujeto espectador y creador.

“La significacidon secundaria, o tercer nivel, es inteligible en lugar de
sensible. Se aprehende advirtiendo que una figura determinada representa a

algo o a alguien en particular a partir de una serie de rasgos o elementos que la
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adornen. Alude al asunto, al universo de temas o conceptos manifestados en
una obra y es lo que se denomina iconografia” (Blanco Wong, 2017). En este
nivel se juega mas con los contextos culturales y sociales de los sujetos. Las
significaciones comparten representaciones y se parte de los contextos para la
interpretacion y apropiacion de los iconos. En este tercer nivel se concluye la
construccion de la atmosfera, la cual se crea por el paso de los dos niveles
anteriores y la conjuncion con este, que recrea lo observado en significaciones

particulares basadas en experiencias y conocimientos previos.

Con el método Panofsky, incorporado a nuestra metodologia, se alcanzara
una comprension mas amplia de las diversas significaciones plasmadas en las
obras de arte, dard mayor peso a las interacciones sociales (a partir de la
construccion del mural) y permitird mostrar que existe una conexion entre lo
plasmado y lo experimentado en las interacciones, dejando claro que estas son
importantes para la creacion y el fortalecimiento de las significaciones de todo
tipo que construyen al sujeto cotidiano, que esta inmerso en la vida cotidiana de

su entorno.

Funciones de Jakobson

La imagen busca colocarse en la mente del espectador, existen diversos
métodos que nos ayudan a comprender esta busqueda. Una de ellas es a través
de las funciones del lenguaje que propone Jakobson, es cierto que se enfoca en
la linglistica, sin embargo, en el modelo que postula del proceso de
comunicacion es vinculante al estudio de la imagen, mas especifico al analisis
del proceso de creacion del mural por las interacciones emanadas en cada parte

del proceso de comunicacion generado entre las personas involucradas.

Cuando el mensaje se orienta hacia el destinador o emisor, se
produce la funcion emotiva, que también se conoce como
funcion expresiva. Esta funcion surge de la decision de
comunicar del emisor, y lleva implicito el estado de animo y los
sentimientos que envuelven dicha accion. (Mac Donald, 2017).
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El mensaje propuesto por Jakobson es netamente lingulistico, sin embargo
en la construccion de la obra de arte mural se codifican una serie de signos
transferidos a imagenes para la configuracibn de un mensaje que contiene
diversas funciones, por lo tanto la teoria de las funciones del lenguaje nos aporta
el entendimiento del proceso de comunicacion en el momento de creacion del
mural que es atravesado por interacciones entre los sujetos involucrados
quienes utilizan el lenguaje escrito, oral, de imagenes y signos para dar a

entender lo que se plasma en el muro.

Figura 6. Modelo de Jakobson, factores de la comunicacion funciones del
lenguaje.

CONTEXTO

[Funcion referencial)

EMISOR —— MENSAJE —— RECEPTOR

Funcian emotival (Funcion poética) [Funcidn canativa)

CODIGO

(Funcién metalinglistica)

CANAL
(Funcion fatica’)

Fuente: «Infoamérica» (s.f.c).

Mac Donald (2017) Explica la vinculacion de las funciones del lenguaje en
el desarrollo del proceso de comunicacion y cada elemento del proceso asigna
una funcién del lenguaje que se acciona cuando se desarrolla la interaccion:
“Cuando la comunicaciéon esta orientada hacia el contexto se produce una

funcion referencial, la cual también es conocida como informativa o cognitiva. Es
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aguella funcidon que transmite el mensaje contextualizandolo, sin hacer

valoraciones”. (p. 27). Esto se mira en el modelo de Jakobson, (figura 6).

Cuando el mensaje se orienta hacia el destinatario, se produce
la funcion conativa, también conocida como apelativa. Esta
actividad comunicativa busca persuadir al receptor, en cuyo
énfasis radica dicha accién. Pretende del receptor una
respuesta. En tanto, si el mensaje esta orientado hacia el canal
0 contacto, se produce la funciéon fatica que tiene como objeto
comprobar si el canal esta funcionando correctamente. Busca
mantenerlo de esa forma, o abrirlo o cerrarlo por completo. (Mac
Donald, 2017).

Mac Donald, (2017) explica esta vinculacién antes mencionada entre el
proceso comunicativo y las funciones del lenguaje, podemos observar a través
de este proceso que se codifica y decodifica el mensaje mismo desde que inicia
hasta que vuelve a retroalimentarse. Y concluye con dos funciones que se miran

en la creacion de la obra de arte, la funcién metalinglistica y la poética.

Cuando el mensaje esta orientado hacia el cédigo se usa la
funcién metalinglistica, es decir, para establecer cual es el
codigo utilizado. Es una funcion que habla del lenguaje. Y
finalmente, cuando la comunicacion se centra en el mensaje
mismo se genera la funcidn poética, que lo pone de relieve, le
da importancia directa. (Mac Donald, 2017)

Estas dos funciones comprenden parte importante en el momento de
creacion de la obra de arte y utilizan dos elementos que se pueden analizar
desde la imagen: El codigo y el lenguaje del mensaje, mismos que seran cifrados
para el espectador y su decodificacion. Las funciones del lenguaje pueden
aportar en su vinculacién al andlisis de los signos plasmados en las imagenes

para observar sus significaciones.
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CAPITULO Il

ANALISIS DE RESULTADOS
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Contexto

La comunidad indigena de Poxindeje de Morelos se ubica en el municipio de San
Salvador, perteneciente al estado de Hidalgo, y forma parte de la zona del
llamado Valle del Mezquital. Esta, segun Garcia (2019), es una zona integrada
por 28 municipios ubicada en el suroeste del estado. Cuenta con una superficie
total de 642,653 hectareas; su principal actividad es la agricultura y se
caracteriza por ser una zona semiarida, con temperaturas muy calientes por el

dia, bajas por la noche y con escasa precipitacion pluvial.

El municipio de San Salvador, segun el Censo de Poblacion y Vivienda
2020 realizado por el INEGI (2020), cuenta con 36,796 habitantes y representa
el 12% de la poblacion estatal. La mitad de la poblacién tiene 30 afios 0 menos.
El 20% de la poblacién habla una lengua indigena, y entre estas lenguas, el
idioma mas hablado es el otomi (98.2% de la poblacién hablante de estas
lenguas), al que le sigue el ndhuatl (1.2%). En datos sobre escolaridad, el 54.8%
de la poblacion cuenta con educacién béasica, con media superior, 23.9%, con
nivel superior, 17.8%. Su taza de alfabetizacion es del 99.5% en personas de 15

a 24 afos, y del 94.2% en poblacién de 25 afios en adelante.

Las localidades con mayor concentracién de poblacion son San Antonio
Zaragoza (3,607 habitantes), Caxuxi (3,089) y Lagunilla (1,785). Entre las
personas econdmicamente activas, los hombres ocupan el 57.8% del total, las

mujeres, el 42.2%.

Segun el Catadlogo de Comunidades Indigenas del Estado de Hidalgo
(2013), Poxindeje de Morelos esta dividida en cuatro manzanas y en ella se
mantiene una intensa vida social articulada. Cuenta con un 7% de hablantes de
lengua indigena, pero se advierte que la lengua es utilizada solo por las personas
mayores. Sus principales actividades son las agricolas, que se relacionan con la
region: el municipio al que pertenece recibe aguas residuales para las siembras
de riego.
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Organizacion politica

Al ser una comunidad perteneciente al municipio de San Salvador, se organiza
a través de asambleas generales, cuyo principal representante es la delegada o
el delegado, figura que han ocupado principalmente hombres a lo largo de la
historia de la comunidad. Este representante se encarga de la organizacion y

desarrollo de actividades dentro de la comunidad.

Esta asamblea se compone de un Consejo que consta de un subdelegado
y diversos vocales que se encargan de actividades especificas: tesoreria, avisos
comunales, organizacién de eventos. En el mismo Catalogo de Comunidades
Indigenas de Hidalgo (2013) se menciona que “Asimismo, delegan
responsabilidades a través de los comités, que determinan el trabajo comunitario
o faena a realizar’. El delegado mantiene la centralidad de las decisiones,
aungque en ocasiones entre todas las personas que componen la asamblea
toman acuerdos sobre temas referentes a celebraciones o fiestas patronales y
comunales. Cumplen un periodo de ser parte de la asamblea, el cual tiene una
duracion de un afio y se realiza el cambio de miembros una vez concluido el
tiempo estipulado. Las personas de cada asamblea pueden reelegirse y/u ocupar

cargos dentro de la misma junta comunal, si asi lo decidiera la junta misma.

El municipio es gobernado actualmente por el partido Movimiento de
Regeneracion Nacional (Morena). Su administracion concluye en 2024. Este
municipio fue sido gobernado anteriormente por el Partido Nueva Alianza. Este
municipio mantiene una sélida tradicién educativa, pues habita en su territorio un
namero considerable de maestras y maestros del gremio del Sindicato Nacional
de Trabajadores de la Educacién (SNTE) y de la Escuela Normal Rural Luis

Villareal, conocida como “El Mexe”.

El municipio se compone de quince comunidades, divididas en 43

localidades. Poxindeje de Morelos es la séptima comunidad mas habitada del
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municipio, al contar, segun el ultimo censo de poblacién, con 1,026 habitantes

(487 del sexo masculino y 539 del sexo femenino).

Como se miran en la comunidad

Habitantes de la comunidad y muralistas locales mencionan que Poxindeje de
Morelos es conocida con el sobrenombre de “La Pequefa Grecia”, debido a la
cercania, el gusto y el desarrollo de sus habitantes en torno a temas relacionados
con el arte y con actividades culturales. Ademas, existe una tradicién entre
familias en torno a la actividad docente, con un amplio vinculo con la Escuela
Normal Rural Luis Villareal, mas conocida como “El Mexe”.
Complementariamente, hay cercania con instituciones educativas de los niveles

bésico hasta superior.

Incluso antes de la llegada de la Escuela de Muralismo Siqueiros, los
habitantes de la comunidad desarrollaban actividades artisticas y culturales
paulatinas y bien establecidas. Tal es el caso de la Compafiia de Danza de la
Casa del Adulto Mayor, organizacién con mas de diez afios de historia. Otras
actividades y espacios dignos de destacar son el Café Literario, organizacion
vecinal que reune en la Biblioteca Publica Comunitaria J Isabel Barrera Clara a
diversos artistas, intelectuales, maestros, muralistas e ingenieros para el
desarrollo de actividades referentes a la literatura (como las criticas literarias), y
un programa televisivo de corte cultural que se transmite por el canal de

television local “Poxi tv”.

La vida cotidiana es mas intensa en la cabecera de la comunidad, donde
se desarrollan actividades recreativas, comerciales y religiosas los fines de
semana o los dias de plaza, cuando se puede observar mayor movimiento en el
jardin donde también se encuentran el Auditorio Comunal y una capilla catdlica.
En la periferia del jardin principal hay una serie de negocios de venta de

alimentos, abarrotes, semillas, verduras y tortillas, entre otros productos, que se
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mezclan entre casas. Frente a uno de los costados del jardin se encuentra la

Escuela Primaria Pensador Mexicano.

Inmersidn en el campo de investigacion

Nuestra investigacion se desarrolla en el afio 2021, bajo el confinamiento
provocado por la pandemia por la Covid-19 y en el marco de los cien afios de
muralismo en México. Al inicio de la investigacion se desarrollaron algunas
actividades para poder introducirnos al campo y ser aceptados por los sujetos

involucrados.

1. Se analizaron las formas de realizacion de un mural comunitario entre los
pobladores.

2. Serealizé una revisibn documental respecto del muralismo como arte y el
muralismo comunitario.

3. Se identificaron los procesos de interaccion entre los involucrados en la
creacion artistica.

4. Se estableci6 un primer contacto entre habitantes y muralistas de la
Escuela de Muralismo para la realizacion de un mural.

5. Se interactud y convivié con las familias involucradas en el muralismo.

6. Se experimentd el proceso de creacion del mural desde sus primeras
interacciones hasta la entrega del mural.

7. Se realizaron entrevistas a profundidad a muralistas, locales, nacionales,
internacionales, habitantes de la comunidad, miembros de las familias
involucradas y promotores culturales del muralismo.

8. Se analizaron los contenidos y tematicas desarrolladas en los murales
dentro y fuera de la comunidad, donde se expandia el fenébmeno.

9. Se realizd un registro audiovisual de los diversos murales desarrollados

en la comunidad.

Todos estos procesos estuvieron acompafiados por registros de diario

audiovisual, a través de grabacion audiovisual o imagen. Las entrevistas se
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realizaron en distintos espacios durante las estancias en la Escuela de

Muralismo y a través de sus actividades.

Técnicas e instrumentos

Para la parte metodolégica, es importante tener claridad acerca de los
instrumentos que se utilizaran. Uno de ellos ya se ha descrito con anterioridad:
el uso de la camara audiovisual, la cual permitira captar las interacciones de los

sujetos. Esto se complementa con lo ya descrito respecto al lenguaje audiovisual.

Otras de las técnicas a utilizar son la entrevista semiestructurada y a
profundidad, la cual, en su sentido basico, es el intercambio de ideas a través de
preguntas; sin embargo, desde las ciencias sociales también ha tenido su grado
de estudio. Para Taguenca y Vega (2012), “la entrevista forma parte de las
técnicas de investigacion social cualitativas, cuya funcion es interpretar los
motivos profundos que tienen los agentes a la hora de actuar o pensar de
determinado modo con respecto a distintos problemas sociales”. La entrevista
funciona como un instrumento que permite profundizar en puntos especificos

gue detonen otras aristas de analisis a través del didlogo con los sujetos.

Igualmente, “La entrevista es mas eficaz que el cuestionario porque obtiene
informacion mas completa y profunda, ademas presenta la posibilidad de aclarar
dudas durante el proceso, asegurando respuestas mas utiles” (Diaz, Torruco,
Martinez y Varela, 2013). Existe una mayor credibilidad en la entrevista, pues

esta pensada para desarrollar varios objetivos trazados.

Dentro de la investigacién cualitativa se desarrollan tres tipos de
entrevistas: estructurada, semiestructurada, abierta. “Entrevistas estructuradas
o enfocadas: las preguntas se fijan de antemano, con un determinado orden y
contiene un conjunto de categorias u opciones para que el sujeto elija. Tiene la

ventaja de la sistematizacion, la cual facilita la clasificacion y analisis, asimismo,
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presenta una alta objetividad y confiabilidad” (Diaz, Torruco, Martinez y Varela,
2013). Esta entrevista es rigida y funciona para encontrar respuestas precisas
que facilitan el analisis de la informacion. En el caso de la investigacion, se
pretenden utilizar entrevistas semiestructurada y abierta, las cuales cuentan con

los elementos siguientes:

Entrevistas semiestructuradas: presentan un grado mayor de
flexibilidad que las estructuradas, debido a que parten de
preguntas planeadas, que pueden ajustarse a los entrevistados.
Su ventaja es la posibilidad de adaptarse a los sujetos con
enormes posibilidades para motivar al interlocutor, aclarar
términos, identificar ambiguedades y reducir formalismos. (Diaz,
Torruco, Martinez y Varela, 2013).

Estas entrevistas llevan un esqueleto estructural que se sigue mientras
permite apertura hacia otros temas o respuestas que tengan una vinculacion a
lo preguntado. Es una entrevista mas profunda, pues permite analizar con mayor
amplitud los temas abordados, ya que sus preguntas exploran la reflexion del

sujeto, no tanto datos especificos.

“Entrevistas no estructuradas: son mas informales, mas flexibles y se
planean de manera tal, que pueden adaptarse a los sujetos y a las condiciones.
Los sujetos tienen la libertad de ir mas alla de las preguntas y pueden desviarse
del plan original. Su desventaja es que puede presentar lagunas de la
informaciéon necesaria en la investigacion” (Diaz, Torruco, Martinez y Varela,
2013). Este tipo de entrevistas ofrecen al sujeto entrevistado una amplia
movilidad para adaptarse. Se crea una libertad en las preguntas a realizar, que

pueden alargarse o disiparse con otra informacion.

Estos dos ultimos tipos de entrevistas son los que se utilizaran para la
recoleccion de informacién. Ambos instrumentos se articulan con las teorias del
interaccionismo simbdlico y la vida cotidiana. También se vuelven dinamicas con
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la aplicaciéon de la etnografia audiovisual, pues estaran siendo grabadas con los
instrumentos necesarios: camara de video, grabadora de audio y microfono
especializado. Con esto se pretende alcanzar la profundidad propia de la

etnografia a través de sus procesos de interaccion.

Analisis de resultados

El material obtenido durante la aplicacion de la etnografia audiovisual se proceso
de diversas formas. En el caso de las entrevistas, se realizo el analisis con el uso
del software Atlas.ti, a través de cuatro fases: “En el programa Atlas.ti, el proceso
implica cuatro etapas: Codificacion de la informacion (de los datos);
Categorizacién; Estructuracion o creacion de una o mas redes de relaciones o
diagramas de flujo, mapas mentales o mapas conceptuales, entre las categorias;
y Estructuracion de hallazgos o teorizacion si fuere el caso” (Varguillas, 2006).

Esta categorizacién facilita la segmentacion de la informacion.

La clasificacion de los murales se realizé con el soporte de este programa,

lo que permitié un mayor aprovechamiento de la informacién.

Figura 7. Proceso y puntos para analizar en el tratamiento de la informacion

CAMPOS:
IDENTIDAD
ESPACIO
pPUBLICO
CULTURA
ARTE
INTERACCION
COTIDIANIDAD

Transformaciones o
modificaciones en diversos
campos

Interacciones
sociales entre
involucrados

Signos y codigos
creados en los
murales

Significaciones en murales de Poxindeje }

Capacitacion para la
participacion en la
creacion del mural

Registros
visuales-audiovisuales
de los murales

Fuente: Elaboracion propia.
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La relevancia de la investigacién se encuentra en las significaciones, las
cuales son creadas a través de diversos procesos, mismos que se analizan

metodoldgicamente.

Aqui se ha decidido analizar las significaciones desde cuatro elementos:
interacciones, signos y codigos, capacitacion y registros. Con ello ha sido posible

el andlisis en las significaciones creadas a partir del desarrollo del muralismo.

Taller de muralismo

Cuando la Escuela de Muralismo Siqueiros llegé a la comunidad, desarrollo
diversas actividades. Una de ellas fue un taller de muralismo pensado
principalmente para los habitantes, pero abierto a quien quisiera anotarse. A
partir de entonces se construyeron otros talleres bajo la misma premisa. Todos
trajeron consigo la visita de muralistas extranjeros y la generacion de muralistas
de la comunidad o de comunidades cercanas, muchos de los cuales hoy
desarrollan muralismo o rétulos en sus lugares de origen, lo que constituye
ademas una fuente de ingresos para ellos. Quien imparte el taller de muralismo
es el maestro Jesus Rodriguez Arévalo, muralista, artista visual y director de la
Escuela de Muralismo Siqueiros. “En cada curso impartido se han realizado
murales junto con los alumnos; y este escrito se ha enriquecido con experiencias
y cuestionamientos nuevos que los jévenes plantean. Busca analizar la
problematica social, plastica, laboral y funcional, que enfrenta el pintor muralista

joven en su etapa de aprendizaje” (Rodriguez Arévalo 2001).

Desde sus inicios como artista, Rodriguez Arévalo plante6 la importancia
de los talleres para la reflexion del arte mural a través de los nuevos muralistas;
de este modo, consideré a estos talleres como una manera de formar creadores
en el arte mural en especifico, sin otras influencias artisticas. “El Taller tiene el
propésito de servir como centro adecuado de practica y aprendizaje para la

formacion de muralistas jovenes, su establecimiento se debe a la necesidad de
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eliminar las multiples condiciones adversas y obstaculos que caracterizan a la

realizacion de obras murales” (RodriguezArévalo 2001).

Bajo esa idea también se impartian los cursos en la Escuela de Muralismo
Siqueiros. Desde el inicio de la presente investigacion se abrio el taller de
muralismo, que atrajo a hombres y mujeres de Poxindeje, asi como de
municipios cercanos o alejados. El taller de muralismo se ofrecio a estudiantes,
quienes fueron entrevistados y que en algunos casos venian de municipios del
Valle del Mezquital, alejados del municipio de San Salvador, donde se encuentra
la comunidad indigena en cuestion: hubo estudiantes de municipios como
Ajacuba (a dos horas de distancia de Poxindeje), una estudiante del municipio
de Huichapan (aproximadamente a tres horas de distancia de la escuela), tres
estudiantes locales y tres estudiantes de comunidades y municipios cercanos a

la periferia. Sus edades oscilaban entre los 18 y los 55 afios.

La entrevistada no. 1, Miriam Ortiz Olvera, originaria de Ajacuba, Hidalgo,
alumna de la Escuela de Muralismo Siqueiros, comparte algunas razones que la
llevaron a tomar el taller de muralismo, vinculadas a su percepcién sobre el arte

mural:

Me encanta el muralismo porque te adentras en el por horas,
dejas una ensefanza, dejas muchas cosas, haces consciencia
tanto del medio ambiente, de la sociedad, es una experiencia
Gnica porque convives con un pueblo a donde vas a pintar te
identificas con su cultura con sus tradiciones con su forma de
vida y también se rescatan muchas cosas que estamos
perdiendo, como son nuestras raices nuestra cultura nuestras
tradiciones.
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Figura 8. Taller de muralismo impartido en la Escuela de Muralismo Siqueiros

Fuente: fotografia propia (2021).

El taller de muralismo es una forma de poder vincularse con los distintos
grupos donde hacen colaboracion dentro de la comunidad, pues a través de la
practica del taller se pintan murales en diversos espacios ya pactados con
anterioridad. Poxindeje fue el experimento para la Escuela de Muralismo, pues
esta préactica se replica en diversos espacios, como la comunidad Francisco Villa,
donde se desarrollé6 también un taller de muralismo mediante el cual se
capacitara a los habitantes para participar en el proceso de creacién del mural.
También se utilizé en la confeccion de un mosaico en la barda de fachada del
preescolar de la comunidad El Rosario, municipio de Francisco I. Madero, donde
se capacitd, a través de un taller tedrico-practico de mosaico, a mujeres madres

de familia para la realizacién de todo el proceso.

Las interacciones en el taller son como en una escuela: hay un maestro y
un grupo de estudiantes, y al finalizar la explicacion del tema se realiza una ronda
de preguntas y respuestas. Se piden materiales, que se investigue temas
especificos, y desde el inicio se plantea qué temas entraran en la propuesta de
mural. Las clases son largas porque son pocas: de nueve de la mafiana a una
de la tarde, los sabados. Existe una clara preferencia del maestro Jesus
Rodriguez Arévalo hacia el arte de Siqueiros y su vinculacién politica, esta se

observa en el estilo pictorico y las tematicas planteadas en sus murales.
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El taller de muralismo es una primera interaccion de los miembros de la
Escuela de Muralismo con los estudiantes. El taller incluye temas tedrico-

practicos como:

e Estructura 0sea, para sentido del cuerpo humano.

e Muralismo como proceso historico apegado a la evolucion del arte.

e Circulo cromatico para la combinacioén de colores (tema que también
se practica frente al muro).

e Proporciones del boceto al muro.

e Dibujo y proporcion (algunos muralistas consideran este tema la base
del arte).

e Usoy creacion de signos.

e Significado y su investigacion.

e Creacion de bocetos

e Practica frente a muro.

e Precios.

e Creacion de mural (no todos llegan a este punto, pues solo es para los

gue concluyen el taller).

La entrevistada no. 2, Maria Guadalupe de Teresa, perteneciente al taller
de muralismo, habla del significado de esta forma de arte y las etapas de

creacion del mural comunitario.

Es otro modo y otra forma de arte pero las bases de todo vienen siendo
el dibujo, y el profesor me ha ensefiado a dibujar. [...] Cada vez que
vamos a hacer un mural en la comunidad, vamos y preguntamos a las
personas del lugar qué hacian sus abuelos, qué querian, qué quieren
gue se les plasme en el muro, y todas esas son vivencias, ¢no?, y
entonces queremos, como dice el profesor, una galeria abierta, que
las personas vean el arte en las calles y que vean sus raices, sus
creencias y hasta sus mitos plasmados en la pared.
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Lupita de Teresa —como la ubican en la comunidad— plantea algunos pasos
para la construccién del mural comunitario y caracteriza al muralismo como un

arte plural, que se construye en equipo.

Un aspecto caracteristico del muralismo en Poxindeje es que las personas
duefias del muro estén involucradas desde el inicio en el proceso de creacion.
Para esto se realizan diversas interacciones que dan como resultado el boceto

del mural a plasmar.

El taller de muralismo también permite la explicacion del uso y creacion de
signos, se ensefan las formas de construir el mensaje que comunicara el mural,
se exploran y explican algunos murales elaborados en la comunidad para la
muestra de los diversos significados y la manera de lectura de un mural, tanto
para el espectador como el creador. Estos temas son importantes y relevantes
para la Escuela, pues es aqui donde se constituye la forma ideolégica del mural,

su significado a través de los diversos signos utilizados y construidos.

Los significados no se construyen de la nada: tienen una vinculacion con el
imaginario del artista, acompafiado de un proceso de investigacion, en el que se
plantean diversas formas de crearlo dentro del taller. Sirve igual para evidenciar
las diferencias entre muralismo y paredismo, el cual consiste, en palabras de los
muralistas, en pintar figuras sin un significado, sin una lectura visual que permita

una reflexion, es decir, son solo dibujos estéticos de las modas.
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Figura 9. Practica del taller de muralismo a habitantes de la comunidad Francisco Villa

Fuente: fotografia propia (2022).

El taller de muralismo es producto de la Escuela de Muralismo Siqueiros.
De él se ha nutrido la escuela y sus estudiantes han realizado distintos murales
dentro y fuera de la comunidad. Resalta el trabajo en la cabecera municipal de
San Salvador, donde estudiantes del taller aportaron a la realizacion del mural a
espaldas del escenario cultural del centro. Hay un acompafiamiento constante
del maestro Jesus Rodriguez Arévalo y de la maestra Janet Calderdn, quienes
destacan constantemente que el mural tiene que comunicar y mantener un

dialogo reflexivo con quien lo mira.

La entrevistada no. 3, Janet Calderon, subdirectora de la Escuela de
Muralismo Siqueiros y muralista reconocida por sus teméaticas enfocadas al
empoderamiento y visibilidad de la mujer, dice: “Un mural es una pelicula
estética, pero lleva una carga, un contenido fuerte, un discurso fuerte y, pues,
bueno, uno tiene que meterse a leer, a estudiar y a investigar y ponerse en los
zapatos de las personas, qué es lo que quieres decir. Entonces eso es el

muralismo, poder darle voz a los que no tienen voz por medio de la imagen”.

El taller de muralismo también plantea al final del curso, de manera
indirecta, llegar a una definicion de lo que significa el muralismo en cada uno,

pues de ahi se constituye el estilo de cada artista. De igual manera, se imparte
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el método del muralismo comunitario y lo llevan a la practica en las ultimas

clases, que ya son totalmente practicas frente al muro.

Para la construccion del trabajo etnogréfico de esta investigacion, se estuvo
en el desarrollo de dos talleres. En el impartido en Poxindeje se observa una
participacion por parte de quienes toman el taller, hay una facilidad para el dibujo
y para el trazo frente al muro, y entre quienes manifiestan alguna dificultad, esta
suele ser minima y se resuelve con la asesoria del maestro Rodriguez Arévalo;
el aprendizaje es continuo y se avanza de manera progresiva. En cambio, en el
segundo taller, impartido en la comunidad Francisco Villa, entre las alumnas (en
Su mayoria mujeres amas de casa), nifias y nifios de la escuela primaria donde
se pintaron los murales hubo un avance paulatino para el que se tuvieron que

modificar las formas de aprendizaje.

Figura 10. Practica en espacio publico del taller de muralismo en Poxindeje.

Fuente: fotografia propia (2021).

Proceso de creaciéon del mural comunitario

Una parte sustancial del desarrollo de nuestra investigacion se centro en la
exploracion del muralismo comunitario, su configuracién, su formulacion y su
vinculacién con los habitantes, pues a lo largo de este proceso se experimentan

diversas interacciones familia-mural, muralistas-familia, muralista-mural y mural-
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habitantes. Aqui se construyen los acuerdos para crear los diversos signos que

integraran los significados del mural.

Uno de los resultados tangibles, paralelo al proceso de creacion del mural,
es la Galeria a Cielo Abierto, concepto utilizado para identificar el proyecto de
muralizacion de la comunidad indigena de Poxindeje de Morelos, la cual esta
catalogada de esta manera e incorporada en el Catalogo de comunidades
indigenas del estado de Hidalgo realizado en 2013. El proyecto de la Galeria
busca muralizar distintas partes de la comunidad bajo concepciones visuales

creadas por los habitantes duefios de las paredes o bardas.

Actualmente se cuenta con treinta y cinco murales distribuidos en las
distintas calles de la comunidad, tanto céntricas como alejadas de su cabecera,
creados por artistas locales, estatales, nacionales e internacionales de paises
como Argentina, Colombia, Panama y Bolivia. Algunos de estos murales estan a
la vista de cualquier persona que pase; para otros, dentro de las casas, no hay
acceso al publico. Sus teméticas, aunque variadas, se centran en elementos
comunes a la poblacion que permiten comprender la profundidad del muralismo
comunitario, al referir aspectos del interés de los habitantes o familias respecto
de su entorno, la valoracién de su identidad, de su cultura y sus distintas formas

de mirarse.

La creacion del muralismo comunitario supone el acompafiamiento de la
familia o de los habitantes para pintar el mural en distintos momentos del
proceso, a fin de que todos sean parte de la produccion. La comunidad crea el
boceto del mural a través de sus experiencias, su identidad, su cultura, sus
formas de accionar e interactuar. Las familias o los habitantes crean la ruta de
lectura del mural con todos sus significados, orientados por la guia del muralista,
quien tiene los conocimientos artisticos para la articulacion de lo expuesto por

todos. Asi se configura, en conjunto, el boceto para su aprobacion.
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Este proyecto ha dado distintos logros, conseguidos entre la organizacion
de la comunidad y la Escuela de Muralismo Siqueiros. Entre ellos destaca la
muralizacion de los patios interiores de la escuela primaria de la localidad, a partir
de acontecimientos relevantes de la historia de México, entre los que sobresalen
la etapa de las culturas indigenas, la Conquista, la Independencia y la Revolucion
Mexicana, a los que se afladen algunos temas alusivos a la comunidad, desde
una vision vinculada con el cuidado de la tierra, ya que es una zona con alta

actividad agricola.

Para conocer la creacion del mural fue necesario observar el proceso de
creacion de distintos murales, unos desde el primer acercamiento y otros en
distintas fases del proceso de creacion. Esto permiti6 establecer puntos
especificos para ordenar el proceso de creacién del mural y darle un mejor
tratamiento a la fluidez de la comunicacién. El proceso incluye diversas
interacciones y de unas a otras hay cambios, que se hacen visibles a través de
una mayor cercania entre muralistas y habitantes, misma que propicia una

interaccién mas fluida y profunda en sus conversaciones y acciones.

Los sujetos inmersos en la creacion del mural en Poxindeje son sujetos-
actores tipificados e invitan a otros sujetos a involucrarse en el muralismo
comunitario. Esto ha permitido la proliferacion del fendmeno en otras
comunidades cercanas del mismo municipio y de municipios aledafios, como
Francisco |I. Madero, Mixquiahuala, Santiago de Anaya y Actopan, lo que ha
permitido expandir el proceso de creacion del mural explorado por los muralistas

involucrados.
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A continuacion, se describe cada uno de los pasos identificados para la

creacion del mural comunitario en Poxindeje.

1. Solicitud de la familia de la comunidad para la realizacién de un mural a

la escuela de muralismo Siqueiros.

2. Revision por parte de la Escuela de Muralismo Siqueiros de las

condiciones del muro, materiales, alimentacion, hospedaje, tematicas.
3. Asignacion de muralista a la obra.

4. Encuentro de muralista con la familia, primera platica de presentacion y

primeros acercamientos sobre el contenido del mural.

5. Acuerdos de intercambio de cosas que incluyen alimentos para los o las
artistas, acompafiamientos de la familia para pintar con el o la muralista,
compra o colocacion de materiales (pinturas, brochas, escaleras,

iluminacion, lonas).t

1 Los puntos cuarto y quinto se entrelazan y pueden desarrollarse en la primera interaccion,
dependiendo de la dinAmica de dialogo que se genere. Aqui surgen las primeras ideas y el
porqué del mural; ademas, se acuerdan las formas de trabajar y de participacion. En esta charla
se establece la division de responsabilidades para que ningln punto interfiera en el proceso
artistico, pues para los artistas es importante crear una atmosfera de creatividad y
experimentacion del arte. Por ello estos puntos cobran relevancia en los primeros contactos.
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Figura 11. Primera interaccion entre muralistas y padre de familia.

Imagen: fotografia propia (2021).

6. Segunda platica sobre el contenido del mural. Se acompafia de una
entrevista entre el o la muralista y los miembros de la familia. Se charla
sobre los temas que desea abordar la familia, sobre lo que quieren que la
gente vea en su mural. Aqui se crean los diferentes signos que se
representardn, se adentra a los intereses y la cosmovision de los

integrantes de la familia respecto de los temas que puede incluir la obra.?

7. El muralista con la informacién recabada de las interacciones realiza el
primer boceto de la obra mural. Esta es considerada como una primera

propuesta, que sera modificada o aprobada por la familia.

2 Las tematicas abordadas en distintos murales de la comunidad se refieren a las tradiciones
y actividades de la vida cotidiana que se han desarrollado a través de los afios de Poxindeje de
Morelos. Se incluyen también tematicas de culturas indigenas, visibilidad de deidades aztecas
vinculadas a su identidad, entre las que resaltan Tlaltecuhtli, dios de la tierra, Coyolxauhqui,
representante de la luna, Cuatlicue, diosa de la fertilidad, Huitzilopochtli (colibri zurdo), dios de
la guerra, y se observa mayormente a Tlaloc, dios del agua, vinculado al significado derivado de
la lengua indigena hablada en el municipio, de donde viene el nombre de la comunidad: poxa,
“subir de nivel’, y dehe, “agua”, por tanto, “lugar donde sube el agua”. Este nombre ha sido
reconfigurado principalmente por muralistas y habitantes como “Lugar donde brotan los murales”.
Algunos otros temas desarrollados en otros espacios intervenidos son la Revolucion Mexicana
(en imagenes de sus caudillos Emiliano Zapata y Francisco Villa, acompafados con simbolos
que representan la lucha de clases, entre los que resaltan breves homenajes al muralismo de
Siqueiros, José Clemente Orozco y José Gonzalez Camarena), pasajes de la Independencia de
México (pintados en la muralizacién completa de la escuela primaria) y temas como el
empoderamiento femenino, el cuidado de la naturaleza y los adultos mayores.
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8. Tercera plética y presentacion de la primera propuesta de boceto, que
se muestra a la familia. Se realizan modificaciones, de ser necesarias, y se

refuerza el discurso que cuenta el mural.

Figura 12. Presentacion de boceto por parte de los muralistas a la madre de familia

Imagen: fotografia propia (2021).

10.Cuarta plética. Presentacion del boceto final. Se realizan cambios finales
0 se aprueba por la familia (si se realizan cambios, regresamos al punto
8).

Figura 13. Presentacion con autoridades comunales y revision del proyecto del mural

Imagen: fotografia propia (2020).
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11.Preparacion del espacio a intervenir (limpieza del muro, preparacion del

muro, medidas el muro).

Figura 14. Preparacién de la superficie del mural 1 en Poxindeje.

Imagen: fotografia propia (2021).

11. Aplicacién de escala del boceto al muro.

12. Trazo del contenido del mural.

Figura 15. Trazado del boceto y primeras pintas.
3 \) ; bz “

/

Imagen: fotografia propia (2021).

13. Mezcla de pinturas para obtener los colores deseados.
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14. Pintado y forma de los simbolos. Se realizan intervenciones por parte
de miembros de la familia con guia de la o el muralista. De igual manera,

se establece un horario de trabajo en conjunto con la familia.3

15. Entrega recepcion de la obra. Se presenta el mural a los invitados y se
explica cada uno de los signos y sus significados. Inauguracién y

convivencia con alimentos preparados por la familia o los habitantes.

16. Retroalimentacion de todos los involucrados: familia, muralistas y

habitantes.

Figura 16. Entrega, explicacién y recepcion del mural de muralistas y familia.
R o

Imagen: fotografia propia (2021).

El proceso de creacién del mural se vuelve una fuente de interacciones que
permite comprender un punto del porqué de la proliferacién del fenébmeno
muralista en la region, pues el sujeto se sumerge en la experimentacién de la
creacion de arte, la cual se vuelve nueva para él, para quien el arte era especifico
de algunos sectores o0 espacios. Sin embargo, adentrarse en la creacién de una
obra de arte desde el inicio, bajo sus propias ideas, modifica su percepcién sobre
conceptos que utiliza en su vida cotidiana y que rigen su manera de relacionarse

o interactuar de las personas participantes.

3 El proceso del mural puede ser intermitente, pues dependera de la dinamica de la familia,
de los tiempos de los involucrados y de la fluidez de los recursos materiales (pintura, brochas,
alimentacion). Su duracion también dependera de los acuerdos de los primeros pasos.
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El proceso de creacion del mural no solo esclarece las formas de actuar de
los involucrados y su desempefio, sino que, a partir de él, también se observa un
cambio amplio en las diversas formas de interactuar de los involucrados en la
creacion, permitiendo mayor cercania de los miembros de la familia con el/la
muralista y confianza en las conversaciones. Esto tiene como consecuencia un
intercambio de informacion mas profunda a partir de la confianza que se crea en
el proceso de creacion del mural, interfieren en este camino de creacion distintos
factores, uno de ellos son los espacios que ocupan los involucrados y la
significacién de este, pues es un momento de creacion artistica, que para los
muralistas es un espacio de tranquilidad, convivencia, trabajo, respeto,
creatividad. Este aprendizaje interviene y modifica percepciones dentro de su
vida cotidiana. Uno de los cambios mas visibles en quienes se involucran en la
creacion de un mural, (habitantes, miembros de familia) es la exploracion hacia
el arte a partir de la experimentacion en los distintos temas artisticos que
atraviesa el muralismo. Los participantes y creadores del mural profundizan y
aprenden sobre formas de dibujar, de pintar, de visualizar la obra de arte,
comprenden que estad compuesto de diversos signos que quieren contar algo y

crean una forma de adaptar el mural a sus vidas cotidianas.

Tras la participacion de las personas en la creacion del mural, se resignifica
el espacio que sus familias habitan, pues le otorgan un mayor valor y peso
emocional a los elementos que desarrollan en el mural. Temas como la familia,
la naturaleza, la identidad, el lugar de origen o la historia cobran mayor fuerza y

significado.

Ademas, estas modificaciones surgen también de la intervencién del
espacio publico al momento de la creacion. El mural, al ser un medio de
comunicacion, estd en contacto con el espectador, que lo mira y observa. El
emisor lo crea, lo cuida y lo preserva. Ambos sujetos ocupan el espacio publico

e interacttan en é€l, y lo activan para uso de otros.
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Como parte del proceso de creacion del mural encontramos significaciones
gue no solo son plasmadas en el boceto y en el mural, sino que también son
creadas, modificadas, aplicadas y acordadas por los sujetos que interactian
(miembros de la familia que participan en la pinta, muralistas, habitantes de la
comunidad), que crean significaciones que modifican sus formas de actuar y
pensar, que van desde pequefas acciones e ideas hasta cambios de habitos y

pensamiento.

El proceso de creacion del mural permitid la reflexion de los muralistas en
el sentido de observar el dominio y poder que ejercen los artistas en el transcurso
de la creacion del mural. Es cierto que el muralista frente al muro es el guia, pues
es el artista quien tiene el conocimiento del desarrollo del mural; sin embargo, el
muralismo mexicano es un arte que requiere y propicia el trabajo en equipo.
David Alfaro Siqueiros (1979) lo menciona en diversos apartados: “la necesidad
de un equipo so6lido que se mueva en una dindmica constructiva y propositiva”,
gue en muchas ocasiones solo se contaba con la mirada del artista como eje
central de donde partia el arte, sin embargo, en el muralismo la necesidad del
equipo se hace presente por la fuerza requerida del trabajo, el proceso de
pintado del mural, requiere diversas manos creativas y mas si la obra es de gran
magnitud. El mismo proceso de creacion del mural, sirve para la construccion de

conocimiento respecto de la creacion misma de la obra mural.

En la construccion del mural comunitario no hay entrada para la centralidad
del artista. en el muralismo comunitario la centralidad es de quienes lo crean: los
sujetos involucrados, hombres y mujeres que interactian. Ademas, el término
comunitario se desvaneceria si solo se dejara al centro (y con mayor fuerza) la
presencia del muralista. El proceso ya descrito busca abrir camino a la
descentralizacion del muralista para colocar en el centro a quienes lo crean y a

la obra de arte, es decir, el mural.
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El entrevistado no. 4, el maestro Humberto Moctezuma Barrera, exdirector
de la Escuela Primaria Pensador Mexicano, menciona los cambios que observa
en los habitantes a partir de la llegada del muralismo, tanto entre quienes se
involucran en el proceso de creacibn como entre quienes no se suman a estas

acciones.

El muralismo ha dejado ensefianza, les ha dejado a las personas
mucha ensefianza. Es increible: antes solamente admiraba a los
murales como una parte importante, pero ahora me doy cuenta que en
la gente deja esa sensacién de aprendizaje, deja esa sensacion de
sentirse parte de €l [...] Yo creo que si hacemos desde un inicio nifios
diferentes, a futuro vamos a encontrar a ciudadanos diferentes. Esta
parte del arte involucra problemas sociales con la naturaleza,
problemas familiares y todo, vamos a encontrar todo tipo en esta parte
de los murales, pero a la vez es esa parte de despertar la consciencia.
Entonces, despertar la conciencia en los nifios del cuidado del medio
ambiente, del cuidado de ellos mismos, pues van a ser personas mas
responsables. mas respetuosas con la sociedad, con ellos mismos,
con la naturaleza principalmente.

El profesor Humberto fue gestor del muralismo en Poxindeje, al ser el
primero en comenzar con el proceso de muralizacion de la escuela primaria
Pensador Mexicano, el es testigo del impacto del muralismo directamente en
nifias y niflos, destaca la importancia de este arte para la educacion y para la
instruccion de temas relevantes para el desarrollo de la sociedad, es decir los
coloca como medios de comunicacién que comunican el pensamiento de una

comunidad y de quien los crea.

Para algunos muralistas el proceso de creacién del mural descrito no es
valido, pues interfiere en su proceso de creacion sin limitantes ni pasos que
seguir, sino el sentir del artista. En voz de la muralista boliviana Luz Azturizaga,
“le pone una estructura quitando la parte experimental que tiene el arte”; sin
embargo, esto es debatible, pues, como lo expone Alfaro Siqueiros (1979) en su
amplia experiencia como muralista: “El pintor de nuestro tiempo ha sufrido el

impacto de la novedad a toda costa, como base fundamental de la creacion
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artistica, y de esa manera lo Unico que ha conseguido es alejarse, aunque
parezca paradojico, de su propia personalidad al rehuir la influencia de

personalidades similares”.

Siqueiros es contundente al exponer el alejamiento del muralista con la
moda ante la imposicion de su vision en la busqueda de la novedad. En la
creacion del muralismo comunitario en Poxindeje y desde la influencia del
pensamiento de Siqueiros, se nutre esta misma linea de estructura y aprendizaje
sin mirar las novedades o modas artisticas emanadas de contenidos digitales
fuera de los contextos comunitarios, a pesar de esto algunos muralistas con nula
vinculacién con la escuela de muralismo Siqueiros, han pintado murales que se
conciben desde la novedad en la comunidad y construyen significaciones

distintas.

Es cierto que el muralista tiene la técnica y el conocimiento artistico para la
creacion del mural, sin embargo, en el muralismo comunitario de Poxindeje el
mismo proceso de creacién lo excluye de protagonismos y promueve la inclusion
de los demas involucrados en un proceso disefiado y en constante construccion
para una exploracion artistica mas amplia que combine la experiencia artistica
del muralista con la experiencia de vida de las personas participantes, ademas
de que parte de una base que se funda en la interaccion y se experimenta desde
el contacto inicial con quien desea un mural en sus espacios. Necesario es
entender que este planteamiento y proceso no es ni representa un elemento
rigido, sino todo lo contrario, pues el desarrollo del mural comunitario es un
proceso creativo en constante transformaciéon y, por ende, los elementos y
personas que lo componen se encuentran en una constante reflexion y

transformacion.

Son las interacciones experimentadas en el proceso de creacion del mural,
asi como la interaccion que tiene el espectador con el mural en el espacio
publico, lo que permite observar cambios en los sujetos involucrados. Estas

130



transformaciones pueden ser paulatinas —e incluso no ser percibidas por el
sujeto— al desarrollarse dentro de su vida cotidiana; sin embargo, se observan
en su forma de adaptar el arte y lo aprehendido en el proceso de creacion del

mural a su vida cotidiana.

Clasificacion de murales

Para desarrollar una clasificacion de los murales se utilizé el programa Atlas.ti.
Primero se analizaron las entrevistas, de las cuales se desprendié una red de
conceptos identificados en la revision de los registros audiovisuales recolectados
en la aplicacion de la investigacion a través de entrevistas, grabacion de imagen
y video de los méas de veinte murales en Poxindeje. Esta red articula los
conceptos de identidad, cultura, muralismo y dinamica de interaccion. La red

también nos permite observar su articulacién y vinculacion de los conceptos.

Esto nos permite comprender la importancia de las interacciones entre
habitantes de la comunidad y muralistas dentro del proceso de creacién del mural
como elemento modificador de la cultura e identidad de las personas
participantes. Hay una dinamica de flujo entre cada elemento que interviene en
el muralismo en Poxindeje. Incluso el final de la pandemia por Covid-19 influyé
en el desarrollo de actividades de la escuela de muralismo Siqueiros y por ende
del proyecto. Su repercusion tiene que ver principalmente con el detener el
proyecto de muralizacion dentro de la comunidad, detuvo los demas trabajos de
los muralistas miembros de la escuela de muralismo Siqueiros y de muralistas

independientes de la regidn.

La red de conceptos mencionada muestra la interaccion de cada uno de los
cuatro conceptos: identidad, cultura, interaccion y muralismo, esta interrelacion
se crea a partir de la dinamica de interaccion que se genera en el uso y creacion
de arte especificamente el muralismo. La creacion del proceso de comunicacion
que contiene el mural, permite a los participantes intercambiar ideas,
pensamientos para acordar y llegar una propuesta que convenza a las partes.
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La importancia de las interacciones entre personas participantes en la
creacion de un mural es el detonante del movimiento y acciones de la red detras

de los conceptos clave ya mencionados.

En Poxindeje hay 44 murales, mas 12 murales que estan dentro de la
escuela primaria Pensador Mexicano, suman un total de 56 murales dentro de la
comunidad, esta convocatoria de muralistas que pintaron un mural en la
comunidad, abrio la puerta a otras comunidades que buscaron proyectos de
muralizacion en sus espacios, expandiendo asi el fendmeno de pintar murales
en las casas o espacios publicos de comunidades cercanas. También que
problemas politicos dentro de la comunidad hizo que la escuela de muralismo
Siqueiros emigrard a otras comunidades. A continuacién, se hace una
presentacion de los murales mas sobresalientes de la comunidad de Poxindeje,
se presentan por ubicacion y estos son los que se encuentran en el centro de la

comunidad.

Figura 17. Red de conceptos creada con Atlas.ti.

Significad del lugar donde vive

) I: IDENTIOAD [

I MURALISMO EN POXINDEJE

l' nmdmcnn:mrmm«\m] [ MuMuEMD[ N /

Fuente: elaboracion propia.
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La red de conceptos, ademas de aportar el entendimiento del movimiento
y cambio del sujeto a través de las interacciones, también aporté en la
generacion de cuestionarios para las entrevistas posteriores y se articula con el
proceso de creacion del mural. También ayuda a comprender las significaciones
que se crean paulatinamente en el desarrollo del proceso de creacion del mural
y abre la puerta a la codificacion de los murales para su analisis, asi como el de

temas como la cultura, la identidad y el arte.

Para ello, los diversos murales fueron codificados. Los cédigos se analizan
desde el método Panofsky, a partir de un analisis iconografico dentro del

software Atlas.ti. La clasificacion se explica a continuacion.

Nivel preiconogréfico

En el analisis de los murales en Poxindeje se crearon 36 codigos. Cada codigo
alberga por lo menos un signo presente en cada mural analizado. Los signos son

las imagenes, figuras o colores ubicados en cada mural.

El cédigo que alberga mas signos es el de identidad indigena: 16 signos.
Se observan en los murales como indigenas de la regién trabajando, arte popular
del ixtle o campesinos agricolas. El cdédigo también se acompafa de figuras de
hombres y mujeres con vestimenta y rasgos fisicos de la region del Valle del

Mezquital.

Le siguen temas de mujeres con 16 signos, Campesinos con 12 signos,
vegetacion con once, maiz con 10 signos, signos que contengan agua tiene 10,
cuidado de la tierra 9 signos, deidades aztecas 7 signos, aves y mamiferos tienen
5 signos respectivamente, educacion 2 signos, héroes de la revolucién 3 signos
e independencia 2 signos. Todos estos signos se visualizan en los murales
descritos y se codifican de diversas formas emanadas del proceso de creacion

del mural. Cada uno tiene su aplicacion en el arte, algunos como objetos, todos
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como medios de comunicaciéon. En los murales se encuentran técnicas artisticas

diversas y el juego de la paleta cromatica es experimental y creativa en algunos

murales.

Tabla 1. Atlas.ti; grupos de codigos, cadigos, enraizamiento/signos.

Grupos de cédigos Mombre Enraizamiento Densidad Grupos

<> COLORES 4 FUEGO 1 0 [NATURALEZA]

< EDUCACION )] HEROES DE LA REVOLUCION 2 0 [EDUCACION]

> MUJERES (3) IDENTIDAD INDIGENA 16 0 [MUJERES] [NATURALEZA]

<> NATURALEZA (12 LUCHA DE CLASES 1 0 [EDUCACION]

2 RELIGION o MADRES 1 0 [MUJERES]

<> TIERRA @
MAIZ 10 0 [TERRA]
MAMIFERQS 5 0 [NATURALEZA]
MANOS 6 0 [TERRA]
MUERTE 1 0 [RELIGION]
NINAS-NIROS 1 0 [MUJERES]
RELIGION 4 0 [RELIGION]
REVOLUCION MEXICANA 1 0 [EDUCACION]
SERPIENTES 1 0 [NATURALEZA]
SIGNOS QUE CONTENGAN AG... 10 0 [NATURALEZA] [TIERRA]
SOL 1 0 [NATURALEZA]
TEMAS DE MUJERES 15 0 [MUJERES]

VEGETACION " 0 [NATURALEZA] [RELIGION] [TIERRA]
VERDE 3 0 [COLORES] [TIERRA]
VERDURAS ¥ LEGUMBRES 1 0 [EDUCACION] [MUJERES] [NATURALEZA] [TIERRA]

Fuente: elaboracion propia.

También se clasificaron los colores mas utilizados. Entre ellos resaltan azul, café,

verde, amarillo y rojo.

Tras la clasificaciébn en cédigos de cada mural, se crearon grupos de
cbdigos, los cuales contribuyen a centrarnos en categorias especificas que
engloban los diversos signos encontrados en cada mural. Aqui los signos tienen
similitudes con otros signos por su relacion de significados, pues resaltan otros
temas distintos a los codigos y de ahi su division. Se observa un movimiento de
los grupos de cbdigos, esto se refiere al fortalecimiento de los signos cuando se
agrupan, esclareciendo mas la conceptualizacion del mural y su significado

generalizado para el espectador.

El grupo con mas cdédigos es el de Naturaleza, en el cual encontramos

vegetales, arboles, flores, plantas, aves, mamiferos y serpientes, entre otros. Le
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siguen tierra y educacion, pues engloban signos que se utilizan en varios

murales.

En el primer grupo Tierra encontramos signos como cuidado de la tierra,
campesinos, maiz, vegetacion y agua. En el segundo resaltan las figuras de
libros, arte popular de ixtle, deportes y héroes de la Revolucion.

Los grupos de Mujeres y Religion destacan por contener temas que
contienen figuras de mujeres en distintas actividades, identidad indigena en la
mujer, madres, verduras y legumbres. En el grupo siguiente Religion, las
deidades aztecas son las que resaltan y se encuentran mas comunmente en los
murales, junto con el tema de vegetacion. Se suman las imagenes de

catolicismo, asi como de cielo y muerte, con pocas imagenes estas ultimas.

Un ultimo grupo de Colores, contiene los colores mas utilizados. Existe una
combinacion multicromética en cada mural, muchos de los cuales se distinguen

por los colores utilizado en distintas combinaciones.

Esta serie de cddigos nos permite formar categorias a fin de comprender la
serie de imagenes, figuras plasmadas con mas frecuencia, sus similitudes y su
codificacion. Para este fin, el nivel preiconografico hace su trabajo de identificar,

codificar y colocar una mirada descriptiva.

Tabla 2. Atlas.ti: grupos de codigos, cddigos, enraizamiento/signos, grupos.

Grupos de cédigos Nombre Enraizamiento  Densidad Grupos

<> COLORES ) AMARILLO 3 0 [COLORES]

&> EDUCACION [e2] ARTE POPULAR 4 0 [EDUCACION]

<0 MUJERES ) AVES 5 0 [NATURALEZA]

<> NATURALEZA a2 AZUL 9 0 [COLORES]

2 ;EEL;GR':N ;; CAFE 4 0 [COLORES]
CAMPESINOS 12 0 [TIERRA]
CERROS DE LA REGION 3 0 [MATURALEZA] [TIERRA]
CIELO 2 0 [MATURALEZA] [RELIGION]
CONOCIMIENTO 4 0 [EDUCACION]
CUIDADO DE LA TIERRA 9 0 [TIERRA]
CULTURA 5 0 [EDUCACION]
DEIDADES AZTECAS 7 0 [RELIGION]
DEPORTE 4 0 [EDUCACION]
EDUCACION 2 D [EDUCACION]
FASES LUMARES 1 0 [MATURALEZA]
FUEGO 1 0 [NATURALEZA]
HERQES DE LA REVOLUCION 2 0 [EDUCACION]
IDENTIDAD INDIGENA 16 0 [MUJERES] [MATURALEZA]

Imagen: elaboracién propia.
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Nivel iconogréfico

Las teméticas utilizadas en el mural comunitario revelan una mezcla de ideas y
significaciones. Esta diversidad se crea a través de las interacciones entre los
involucrados en la creacion del mural. Es en las significaciones de los murales
gue podemos visibilizar la identidad de una comunidad que se identifica con la
tierra y su cuidado; es la que provee los alimentos, y de ahi su representacion
en las verduras y legumbres, que son lo que se siembra en la region y les permite
a los habitantes de la regién tener trabajo. El trabajo es representado en los
campesinos que cultivan la tierra, y este signo aparece de diversas formas, todas
vinculadas a la creacion de la vida; ademas, ofrecen sus cultivos a las deidades
aztecas para su cuidado y su constante fertilidad. La Iglesia Catdlica, en su
capilla, también significa a la tierra a través de signos de cultivos labrados por
campesinos ademas que coloca estas imagenes al centro, protegida por Dios en

ambos lados.

También a través del mural las personas involucradas piden por el agua y
su cuidado, pues en los trabajos que lo incluyen, Tlaloc, dios de la lluvia, aparece
sosteniendo 0 mojando la milpa, en rios que también significan conocimiento,
fluidez, palabra. El agua es un recurso escaso en el Valle del Mezquital, y por
ello cuidado, por ello se encuentra representado en distintos murales, para
despertar el cuidado del agua y su relaciéon con el nombre de la comunidad.

El grupo de Naturaleza engloba una serie de signos que contienen los
elementos de la naturaleza, plasmados y configurados en distintos murales y a
través de signos diferentes. Estos se refieren a las actividades agricolas de los
campesinos y su importancia para la regién: hay un orgullo de la siembra
plasmado constantemente en figuras de campesinos, mujeres y hombres,

labrando la tierra en posiciones que enaltecen la figura del sujeto trabajador.

La naturaleza esta representada en la figura de la mujer como Madre
Naturaleza. En sus murales las personas participantes en la configuracion de su
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mural piden por su cuidado y proteccién. Se coloca al cuidado de la naturaleza
como un elemento fuerte de la identidad y cultura de la comunidad, pues esta
presente en la mayoria de los murales. De aqui que las y los habitantes den y
observen su importancia a través de las diversas formas en que la ilustran

pictéricamente mediante vegetacion caracteristica de la zona.

Los cadigos que refieren a la mujer se vinculan con otros grupos como
Naturaleza, Cuidado de la Tierra y tiene su cercania por la conceptualizacion del
signo de naturaleza con la mujer a quien muestran en posiciones que buscan
enaltecer su figura y su representacion asignada. Se muestra también en las
actividades agricolas, relevante por su papel en la historia de la zona, la mujer
en el mural busca visibilidad y reconocimiento de sus actividades cotidianas.
Mayormente a la mujer se le muestra como la Madre Naturaleza, la que protege,
da, cuida. Cada mural tiene su propia serie de significados y se configura a través

de la estructuracion del mensaje que quiere comunicar.

Nivel iconoldgico

A lo largo de su historia, el muralismo se ha nutrido de diversas corrientes y
movimientos artisticos. El muralismo comunitario desarrollado en Poxindeje no
es la excepciéon. En él encontramos rasgos propios de diversos estilos. En el
andlisis del nivel iconolégico nos remontamos a los planteamientos historicos del
muralismo y los estilos. En el muralismo de Poxindeje hay ecos del mural creado
por Siqueiros, ligado a la lucha de los trabajadores. A través de su estilo, el
muralista resalta la lucha del campesino y el trabajo de la tierra. Hay murales en
Poxindeje que retoman a manera de homenaje la manera de pintar de José
Clemente Orozco y utilizan su estilo, ademas de sus temas revolucionarios, que
se observa en el tratamiento de los rostros de las figuras humanas, la manera de
resaltar el color de la piel, la composicion estética de las figuras y su distribucion,
la centralidad de los personajes. Hay, ademas, en estos murales analizados
influencia de corrientes artisticas como el cubismo y el surrealismo, que, aunque

parezcan ajenas al mural, se adaptan a la tematica planteada.
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En este nivel, el grupo Naturaleza es uno de los mas importantes por estar
vinculado a la identidad indigena. Para los habitantes de Poxindeje, este tema
es importante y recurrente pues estan anclados a la mirada histérica de su diario
acontecer y la identidad que se ha establecido en la zona desde hace mucho
tiempo, abre la puerta de la memoria para recordar historias de abundancia de
todo tipo en la regién. Hay un recuerdo que quiere ser comunicado y que el

muralismo comunitario ha recopilado esas voces para plasmarlas en murales.

Las figuras, mas que enclaustradas en un estilo, son creadas por los
habitantes y el muralista a través de la copia del objeto representado. Los
murales que contienen personajes de la historia de México (en cualquiera de sus
etapas) buscan que estos sean representados de una manera similar a la que
puede verse en las obras de los grandes muralistas, sobre todo buscando una
exaltacion heroica de los personajes y los episodios que se ilustran. Resalta el
caso de José Maria Morelos y Pavon, cuyo nombre que lleva la comunidad, quien

aparece en la parte central de dos murales, con las caracteristicas mencionadas.

Los murales de la region guardan una relacién directa con las emociones,
pues en ellos se plasman discursos que desean los involucrados en la creacion
sean visualizados por la comunidad a manera de anuncio. Por ello aparecen
plasmadas familias, rostros de personas y actividades cotidianas que muestran
su forma de vincularse con el arte y reconocer su historia, la identidad de los

habitantes de la zona.

A continuacién, se presentan algunos de los murales analizados y
codificados. Se acompafian de una breve descripcion de sus signos mas

sobresalientes.
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Figura 18. Mural Identidad Poxindeje, pintado por muralistas de México y de Argentina.
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Fuente: fotografia propia (2021).

Identidad Poxindeje. Fachada del auditorio comunal, hecho con relieves de
cemento, en sus elementos resaltan el campesino cosechando el maiz, la mujer
educanda a la hija, mujer que deja caer el agua, simbolo de la comunidad, el
hombre campesino sosteniendo una antorcha y un machete, se observa la
fachada de la iglesia de la comunidad; resaltan los elementos mas embleméaticos
de la comunidad y que describen su actividad cotidiana como lo es la siembra.

Figura 19. Mural La tierra es de quien la trabaja de César Castro, Karla Hernandez,

Alejandro Alonso y Oscar Pimentel.

Fuente: fotografia propia (2021).

La tierra es de quien la trabaja. Ubicado a un costado de una tienda de

abarrotes en la cabecera comunal. Se observan colores verde, azul y café. Hay
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relevancia del maiz y su cultivo para la comunidad. Retoma la frase de Emiliano
Zapata “La tierra es de quien la trabaja”, en espafiol y traducida al hAahnu,
lengua del Valle del Mezquital. A la izquierda hay una nifia sosteniendo una
mufieca de ixtle; al centro, un joven alza una mazorca de maiz (se retoma el
estilo de Siqueiros); a la derecha, un hombre con un sombrero de ixtle hace una
pieza de arte popular del mismo material, actividad que se desarrolla en la region.
Los tres personajes miran hacia arriba. Por la perspectiva, parecen que estan

debajo de la posicion del espectador.

Varias lineas diagonales rodean a los personajes al centro, cada linea
también funciona como divisién entre uno y otro espacio que esta pintado de un
color en especifico y dentro de este espacio hay iconos pequefios que significan
un nopal, una planta de maiz, en otro espacio estd dedicado a los juguetes
tradicionales entre ellos un trompo tradicional, un camiéon, un balero, estos
pequefios elementos solo adornan la composicion y centralizan la atencién del

espectador.

Figura 20. Mural Abriendo las puertas de la percepcién, una multitud de manos y

corazon (2018), pintado por Venantius Pinto (la India).

Fuente: fotografia propia (2021).

140



Abriendo las puertas de la percepcion, una multitud de manos y corazén.
Ubicado en la calle principal de la cabecera municipal, cuenta con elementos
surrealistas y utiliza el color azul y blanco para crear formas parecidos al cielo
donde se crean distintas figuras que toman forma en elementos o personas en
especificos entre los que resaltan azules, verdes, blancos y amarillos.
Sobresalen signos de manos sin cuerpos, encontradas con otras, y resaltan
varios ojos dispersos en el mural, una caricatura del autor, asi como dos textos:
el nombre del autor y una cita de Sor Juan Inés de la Cruz, cuya imagen también
aparece (debajo de la cita). Hay una serie de rostros ocultos a lo largo del mural.

Figuras 21y 22. Sin titulo (2021). Pintado por muralistas de la E.M.S.

Fuente: fotografias propias (2021).
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Mural sin titulo. Ubicado en la barda trasera de la Casa del Adulto Mayor,
el mural se puede dividir en tres partes: izquierda, central y derecha. Esta ultima
juega con el cubismo. Al centro del mural, unos libros con cerrojo significan una
puerta; del orificio del cerrojo emana Quetzalcoatl, quien se rodea de nubes

negras; abajo, al fondo, un mar azul con montafas.

En la parte central aparece el rostro de una mujer adulta mayor, con el
cabello blanco y un rebozo con bordado de la region; hay un colibri posado en
su cabeza (elemento que reaparece en varios murales de la zona, por su
significado para la comunidad, referente a la fertilidad, al conocimiento, a la
libertad). Detras de ella, unas flores blancas; abajo, nopales (los cuales también
se encuentran en muchos murales y los encontramos en la vegetacion de la

zona).

A la izquierda encontramos varios elementos. En la parte de abajo resaltan
juguetes de madera, un 6rgano (que es caracteristico en el Valle del Mezquital)
y un aguila montada por un joven con los brazos extendidos en sefial de libertad.
En sus garras, el aguila sostiene un libro; al fondo se aprecia una especie de

espiral. Arriba a la izquierda, un colibri.

El mural se acompafia de diversas figuras de colores que refuerzan la
mezcla de los signos para generar una composicion estética, a pesar de su

saturacion.
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Figura 23. Mural José Maria Morelos y Pavon (2021), de JesUs Rodriguez Arévalo.

Fuente: fotografia propia (2021).

José Maria Morelos y Pavén. La Escuela de Muralismo Siqueiros produjo
una serie de murales moviles, cuya funcion es que pudieran exponerse en
diversos espacios como obras de caballete. Este es un mural privado que
representa a José Maria Morelos y Pavén, caudillo de la Independencia de
México, y cuyo nombre lleva la comunidad. Los colores que sobresalen son los
rojos y naranjas. Morelos posa sobre un caballo. Con su mano derecha sostiene

una antorcha que se funde con el fondo, que significa el fuego.

Figura 24. Mural Crear (2021). Muralista no identificado.
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Fuente: fotografia propia (2021).
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Crear. Mural privado, ubicado en una casa de la comunidad. Al centro
sobresale la palabra “Crear”. Detras de esta, el signo de un maguey
caracteristico de la zona, relacionado con el pulque. A la derecha, la imagen de
un hombre, con un sombrero de ixtle, que sostiene un encendedor: es el abuelo
de la familia. A la izquierda, la imagen de una mujer que viste una bata roja con
una blusa rosa y hace tortillas de maiz sobre una maquina; es miembro de la
familia. EI mural ocupa la zona de reuniones publicas o privadas de las familias

que habitan el espacio.

Figura 25. Mural Revolucién, Poxindeje (2021). De “Chucho”y Gabiriel.

Fuente: fotografia propia (2021).

Revolucién, Poxindeje. Mural privado, en entrada de casa y visible desde
la calle principal. Se divide en dos partes y contiene elementos comunes a otros
murales: agua, 6rganos, bisnagas, cactus, maiz, un rio y trazos de colores que
forman figuras de diversos significados. Consta de dos murales que se unen a
través de la mezcla de colores, haciendo armonica su combinacion. Del lado
izquierdo, el rostro de Morelos se compone de figuras de colores, con un estilo
surrealista, y mezclando varias técnicas artisticas. Al centro en entrelazado de
lineas curvas, rectas, varias figuras forman en su conjunto una linea curva que
lleva hasta lo que parece ser una montafia de noche, dentro de esta linea curva

hay figuras de personas con sombrero significando soldados de Ila
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independencia y la revolucion, también al final llegando a la montafia las lineas

se convierten en libros abiertos hasta terminarse la linea.

En el mural encontramos de distintas formas diversas figuras, entre ellas
libros, soldados revolucionarios y mujeres. Abajo, al centro, aparece un aguila
devorando una serpiente, simbolo de la bandera mexicana. Arriba, espirales
amarillas que simbolizan el sol. En medio, una mariposa que en cada parte de
sus alas tiene paisajes de la comunidad y sirve para la transicion de color y al
otro mural, que se centra en la naturaleza. En este resalta un largo rio que abraza
una burbuja que contiene vegetacion de la regién (biznagas, 6rganos) los cuales
estan bajo un cielo estrellado y nocturno. En otra parte del ala de la mariposa
tiene representado una vasija con fuego detras; arriba, un dibujo de un nifio
(integrante de la familia) sobre la figura de una hoja, y a su lado tres pinceles en
cuyos mangos tienen el simbolo de las banderas de México y Colombia unidas
en un solo lienzo, esto con referencia a que los muralistas creadores de los

murales en conjunto con la familia, uno es mexicano y otro colombiano.

Figura 26. Mural Vida (2017). Muralista: Zhens.

Fuente: fotografia propia (2021).
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Vida. Mural elaborado con aerosol, ubicado en la pared de entrada a la
biblioteca publica de la comunidad. Este espacio publico es utilizado para
reuniones y entrevistas. En el centro del mural se puede ver una mujer que
representa a las mujeres del Valle del Mezquital. En su mano tiene un jarrito
caracteristico de la zona y esta rodeada y dentro de agua, una vinculacion directa
con el nombre de Poxindeje, significa “lugar donde brota el agua”. EI motivo del
agua se repite constantemente en varios murales, representado de distintas

formas. Encontramos colores azules, café, amarillo, blanco y negro.

Figura 27. Mural Tlaloc (2017). Muralista no identificado

Fuente: fotografia propia (2021).

Tlaloc. Mural del dios azteca Tlaloc, adornado en los costados con hojas
verdes y gotas de agua color azul; de algunas ramas brotan formas de hongos.
La figura del dios se ha pintado en varios murales, por su significado respecto a
la importancia del agua, su cuidado en la region por su escasez y el nombre de

la comunidad (relacionado con el agua).
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Figura 28. Mural de nombre no identificado (2016), creado por muralistas de la E.M.S.

Nombre no identificado. Este mural ocupa una barda de las oficinas
comunales. Para su elaboracién se utilizaron las técnicas de mosaico y relieve.
Se observa al centro la figura del dios Tlaloc, con partes de su cuerpo divididas.
Detras de él, tentaculos de agua hechos de mosaico azul. De lado izquierdo
sobresalen cuatro mazorcas de maiz que nacen del agua central. Del lado
derecho, aparecen tres 6rganos y dos bisnagas, en la esquina inferior, también
en mosaico. Arriba de Tlaloc estan, en relieve, las fases lunares, simbdlicas para

la lectura de la lluvia y los tiempos de la siembra.

Figura 29. Mural El Centauro del Norte (2019). Muralista: Puma (Argentina).

Fuente: fotografia propia (2021).

El Centauro del Norte. Ubicado a un costado de las oficinas comunales de

la cabecera comunitaria, presenta al centro (y en grande) el rostro de Francisco

147



Villa, caudillo de la Revolucion Mexicana. Detras de él se forman figuras de
caballos, en relacién con el uso y gusto por los caballos del héroe. Del lado
derecho se ven una mujer y un nifio, cuyo significado es la cercania que tuvo
Villa con nifios y mujeres. En grises, dos signos: uno de la hoz con el martillo
cruzado, simbolo del comunismo soviético, y el otro incorpora dos herramientas

del campo cruzadas.

Figura 30. Mural Pensador Mexicano (2016). Muralistas de la E.M.S.

Fuente: fotografia propia (2021).

Pensador Mexicano. Situado en la Escuela Primaria Pensador Mexicano,
en la cabecera de la comunidad. Las letras de la escuela estan hechas en relieve.
Del lado derecho (y en grande), el rostro en blanco y negro de José Joaquin
Fernandez de Lizardi. La fachada de la escuela esta pintada de color amarillo
con mezclas naranjas, sobre las que resaltan figuras de colibries y mariposas.
Abajo, unos pergaminos abiertos con letras. La escuela, en su patio interior, esta
llena de murales con episodios de la historia de México, que se utilizan para dar

clase.
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Figura 31. Mural Mujer en lucha (2017). Muralista: Janet Calderdn Becerra (México).

Fuente: fotografia propia (2021).

Mujer en lucha. Mural hecho con la técnica del mosaico. Destaca una mujer
embarazada, con el cabello largo, en cuyo cuello lleva amarrado un paliacate
rojo. Tiene los brazos en accion: en la mano derecha, alzada, sostiene un libro,
mientras con la izquierda empufia una pluma de colores. Arriba se aprecia una
luna que encierra dos figuras: una nifia y un nifio. A la derecha, una mano que
sostiene una vara, en la que se posa un colibri. Abajo, la serpiente emplumada
Quetzalcobatl y sobre ella el cuerpo desmembrado de Coyolxauhqui, diosa de la
luna. Del lado derecho hay un alebrije de varios colores que enrolla su cola, la
cual estd adornada con trozos de espejo, formando la cola del alebrije en forma

de espiral.
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Figura 32. Mural dentro de la capilla de la comunidad (sin registro), sin nombre.

Sin nombre. En las partes superior e inferior encontramos figuras religiosas,
propias del catolicismo. Como simbolo de proteccion, al centro, aparece un
paisaje de Poxindeje que tiene figuras de hombres y mujeres de la comunidad,
campesinos y campesinas, sembrando maiz. En la parte inferior izquierda hay
un maguey. Al fondo, la capilla de la comunidad y el cerro de Los Frailes, que

identifica a la zona del Valle del Mezquital.
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Figura 33. Mural: escudo de Poxindeje (2016). Muralista: Pedro Clara A.
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Fuente: fotografia propia (2021).

Escudo de Poxindeje. Esta ubicado en una de las paredes de las oficinas
comunales. El escudo que contiene los signos que describen a la comunidad,
asi como el significado de la comunidad. En él se lee “Poxindeje de Morelos.
Poxa: subida de nivel. Dehe: Agua. Lugar donde sube el agua”. Hay cuatro
circulos situados uno en cada esquina del mural, dentro de ellos estan cuatro
siluetas que representan los deportes mas sobresalientes de la comunidad:
ciclismo, atletismo, basquetbol y voleibol. Al centro, los signos de la comunidad:
el maiz, significado de lo que se siembra en la regién, y el agua, brotando al

centro, encima del chorro un cantaro que sostiene una silueta de una mujer con

rebozo azul.
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Figura 34. Mural Historia y vida de Poxindeje. De Jesus Rodriguez Arévalo (México).

v

Fuente: fotografia propia (2021).

Historia y vida de Poxindeje. Mural que ocupa la fachada de las oficinas
comunales. Cuenta la historia de Poxindeje, extraida mediante entrevistas a
cronistas y habitantes de la comunidad. En el mural destacan figuras de hombres
y mujeres en distintas actividades: en el trabajo de la tierra, el proceso de
extraccion del ixtle y el trabajo de elaboracion de los productos con este material.
Hay figuras de mujeres y hombres en el traslado de viveres, mujeres que cuidan
a nifos, el rostro del pregonero, entre otras, asi como manos sosteniendo
pinceles, libros o letras. Las figuras visten de blanco, representacion de la
vestimenta indigena; no se distinguen rostros, pero si tonos de piel. Al centro
esta el escudo de la Escuela de Muralismo Siqueiros. Es un mural muy colorido.
La obra tiene un lugar importante en el centro de la cabecera. Es de los murales

mas cuidados y mejor preservados.
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Figura 35. Mural Tlaloc (2017). Muralistas de la E.M.S.

Fuente: fotografia propia (2021).

Tlaloc. Mural ubicado en la llave de agua del Jardin Central. Es un mural
pequefio, pero resalta por el espacio que utiliza, pintado en la base que tiene la
llave de agua. Esta pintado en sus cuatro lados de la base de la llave. De frente,
en el lugar de la llave, esté el rostro de Tlaloc, dios azteca que ha aparecido en
varios murales. En los otros lados vemos una planta de colores que parece ser

de maiz, con fondo azul. La obra esta desgastada por el uso cotidiano.

Figura 36. Mural sin dato de nombre ni autor (2017).

Fuente: fotografia propia (2021).
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Sin nombre. Esta ubicado en la pared de la Casa del Adulto Mayor.
Encontramos en él colores azules y verdes, en diversas tonalidades. Su forma
es la de una espiral continua. Entre sus figuras hay iconos que se dibujan a
detalle, entre ellos una figura de una mujer envuelta en un rebozo que deja que
un colibri con alas verdes vuele en su mano. En la parte de abajo, el color azul
se convierte en un rio largo y el verde se convierte en hojas de diversas formas.
La ventana de la Casa del Adulto Mayor forma parte de la composicion, pues
alrededor de ella hay figuras cubicas. Algunos elementos se conectan con los
del mural a su derecha. Todo el mural remite a la atmosfera de la noche. Un cielo

estrellado estrellada se observa en el costado superior izquierdo.

El mural comunitario desarrollado en Poxindeje es muestra de las diversas
interacciones que se dan entre habitantes y muralistas. Se experimenta la
creacion de la obra de arte y las personas participantes de la comunidad y
artistas se apropian de su proceso para significar y comunicar a través de las
imagenes, en esta codificacibn de mensajes se desarrollan diversas
interacciones que ayudan a comprender la cosmovision de las personas de la
region, misma gue nos narra diversos temas que les son de interés a partir de la
vida cotidiana que mantienen, estas tematicas son planteadas en la forma de
mirar su entorno y apropiarse del espacio publico. El muralismo ha modificado la
vida de quienes lo han practicado en la comunidad y ha abierto la puerta de la
expresion para comunicar desde las voces de los habitantes lo que ellos quieran
decir en sus muros, esto a través de mensajes codificados pictéricamente y con
el uso de signos para la decodificacién del mensaje visual. El muralismo visto en
las calles propicié que cada vez mas personas buscaran la realizacion de un

mural en sus hogares.

El muralismo comunica, se erige como forma de comunicacion con un
proceso que atraviesa disciplinas artisticas y educativas para representar
visualmente temas como la identidad, la cultura y la naturaleza de quienes crean
los murales de manera comunitaria. El fendmeno se ha ido expandiendo a otras

comunidades cercanas, esta expansion también permite observar la variedad de
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temas planteados en una y otra comunidad a partir de la experimentacion del

proceso de creacion del mural a través del muralismo comunitario.

Ahora es necesario desarrollar el método Panofsky especificamente en dos
murales, de una manera mas especifica y poniendo en practica la codificacion

alcanzada en Atlas.ti y aporta al analisis expuesto.

Analisis de murales en Poxindeje

Para el desarrollo de la presente investigacion se realizé un registro audiovisual
y visual de cada mural encontrado en Poxindeje sumando un total de 56 murales,
se realizd un registro de los murales mas relevantes realizados en otros
municipios aledafios de Francisco | Madero, Actopan, Mixquiahuala y
comunidades de San Salvador como Ignacio Zaragoza y Santa Maria Amajac
donde se ha expandido la practica de muralismo comunitario y que pintan
miembros de la escuela de muralismo Siqueiros, pues el fendmeno del
muralismo comunitario desarrollado en la regién ha tenido aceptacion entre sus
habitantes, quienes se han ido apropiando de él en espacios privados y publicos.
A través de la actividad de la realizacion de murales comunican sus distintas
cosmovisiones individuales y comunitarias, crean un discurso a través de signos
pictéricos para representar elementos importantes para la familia o la

comunidad.

Se desarrolla un estudio y analisis de dos murales importantes dentro de la
regién y que tienen interés por su forma de produccién, y desarrollados en el
transcurso de la investigacion, permite abordar sus formas de creacion, asi como
observar los distintos significados creados en sus imagenes para su analisis
desde de iconologia. El analisis de estos murales parte del modelo iconografico
de Panofsky y se complementa con conceptos de arte abordados, mural,

muralismo, lenguaje, audiovisual, interaccion, entre otros.
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Este modelo nos permite observar al mural desde distintas perspectivas,
necesarias para el entendimiento de su contenido. Asi profundizamos en el
proceso de creacion del mural desde su concepcion hasta su exhibicion y
apropiacion del espacio publico, asi como en las diversas interacciones que se

desarrollan en el proceso mencionado entre las personas involucradas.

Para ello, se seleccionaron dos murales que fueron creados y concebidos
en momentos y condiciones distintos; en la participacion de los habitantes
también hubo diferencias. El primer mural es privado, hecho para una familia de
Poxindeje; el segundo fue creado con la participaciéon de madres y padres de
familia de un preescolar, mediante la técnica de mosaico en su totalidad. Estos
dos murales fueron desarrollados por habitantes de la comunidad y muralistas
que visitaron o son parte de la Escuela de Muralismo Siqueiros. A continuacién,
se detalla el analisis de los signos y la manera en que estos incorporan
elementos que se representan en otros murales, como simbolo de cohesion
entre el mural y la poblacion. Es necesario resaltar lo que en distintas entrevistas
con habitantes y muralistas se reveld: que los murales son un medio de
comunicacién para transmitir ideas que puedan representar un aporte al

desarrollo de su entorno.

Este andlisis nos permitird describir los murales expuestos y plantear
caminos de significaciones que se entrelazan con la construccion de identidades
para los habitantes, tanto para quienes estan involucrados con el fenbmeno

social como para quienes no participan.

El método iconografico nos permitird reconocer los elementos utilizados en
los distintos murales de la region y cdmo esta simbologia se conecta con las
interacciones experimentadas entre muralistas, familias y mural para adquirir

conocimiento a través de los iconos usados en este.
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Los discursos iconograficos colocados en los murales son
intersubjetivados, subjetivados por el sujeto expectante. Esto permite hacer una
interpretacion de las imagenes y de sus rasgos semanticos, asi como segmentar
las significaciones y observar similitudes en las tematicas de distintos murales
de la regién. También es necesario observar que la interaccidbn social de
habitantes involucrados y no involucrados modifica la percepcién de su identidad

segun se adopte o no el arte mural en su vida cotidiana.

El muralismo desarrollado en la zona del Valle del Mezquital funciona como
medio de comunicacién o como instrumento. En ambos casos, se trata un objeto
dindmico que interactia con el sujeto. Dicho esto, algunas obras que surgen en
comunidad carecen de técnicas o métodos artisticos bien aplicados. Son
murales creados bajo conceptos diversos, como el trabajo en comunidad y la
experimentacion del arte en manos propias. Su resultado son murales poco
atractivos visualmente o con elementos que confunden la construccion simbdlica
del espectador, lo que desemboca en desinterés por parte de este. Sin embargo,
la construccion artistica estuvo presente en su elaboracion, pues se llevé a cabo
el proceso de creacion del mural y se significé cada elemento plasmado respecto

del propdésito de la obra.

En el muralismo comunitario, son varios los propositos de la obra. Estos se
generan entre quienes solicitan el mural, que se construye en conjunto con quien
tiene el conocimiento artistico que permite articular el discurso de signos
pictéricos. El muralista se convierte en un guia y facilitador de la informacion y la
experiencia. Algunos de los propositos referidos, recabados a través de
entrevistas son: hablar de algan acontecimiento importante de la familia a la que
se pertenece, reconocer la trayectoria de alguna persona en especifico, hablar
de temas que son relevantes para quien solicita la creacion, otros esbozan
acontecimientos o personajes historicos nacionales o regionales y recientemente
algunos que comunican el cuidado del agua, de la tierra, el cuidado y la
preservacion de la naturaleza, la identidad de los habitantes del Valle del

Mezquital y la cultura hfidghAud.
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Cada habitante que ha tenido participacién o contacto en la creacion de un

mural identifica varios puntos de su construccién y resaltan dos:

1. Cada mural cuenta, habla o explica, es decir, tiene un discurso

comunicativo.

2. En todos los murales hay también una dimension estética, que consiste

en experimentar lo bello en casa, que es compartido con la comunidad.

El mural es una obra de arte que, en Poxindeje, se crea de manera
comunitaria y cuando se aprecia debera contemplarse estos dos puntos, el
discurso comunicativo y el contenido estético y artistico. También debe
procurarse, cuidarse y difundirse, pues representa un patrimonio de la
comunidad y esto no se asume por parte de los habitantes ni de las autoridades.
En ocasiones, el mismo muralista abandona el cuidado de la obra, la cual se

convierte en una obra mas, concluida y entregada.

Anteriormente se desarroll6 el andlisis de los diversos murales creados en
la comunidad de Poxindeje, a continuacién, se desarrolla el analisis mas a detalle
de dos de los murales creados por personas de la comunidad y muralistas
locales, nacionales, extranjeros (muchos de ellos formados en la Escuela de
Muralismo Siqueiros, que fueron surgiendo con el desarrollo del muralismo
comunitario dentro de la comunidad y que expandieron su trabajo hacia otros
municipios antes mencionados), este andlisis se realiza desde el método
Panofsky en sus tres niveles; de igual manera se ilustra en fotografias y se
cuenta con un registro audiovisual de estos murales, se suma al estudio el uso

de Atlas.ti para una mayor indagacion y observacion.
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MURAL 1: “La madre naturaleza”

Creado por la familia Hernandez Avilez, integrada por Silvia Avilez quien es
madre de la familia, Juan Hernandez es padre de la familia, una hija y dos hijos,

que no compartieron su nombre.

En cuanto a la madre de familia, su ocupacion de las funciones de casa, asi
como el cuidado y alimentacién de los animales de la familia, pues cuentan con

borregos, gallinas.

Muralista: Luz Azturizaga, muralista boliviana que realizé una estancia

académica en la Escuela de Muralismo Siqueiros.

Técnica: Pintura acrilica.

Figura 37. Preparacion de la superficie del mural 1 en Poxindeje.

Fuente: fotografia propia (2021).

En este mural se puede reconocer cada paso del proceso de creacion ya
descrito. La vinculacion de la familia con el muralista dio origen de una importante
sinergia y a lazos de amistad entre ellos. El mural fue concluido en cuatro

semanas, desde las primeras interacciones hasta la entrega. La familia participo
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en distintas etapas de la pinta del mural mezclando de colores, lavando
materiales y trazando puliendo figuras; ofrecioé alimentos en todo momento a la
muralista y a quienes participabamos en la creacion del mural por parte de la
Escuela. Esto permitid tener interacciones mas nutridas en los horarios de los
alimentos: desayunos, comidas e incluso algunas cenas. La familia adaptd un
techado para la proteccion de la muralista. La descripcion de estos elementos,
que son parte de la interaccion, es relevante para la observacion de la
iconografia desarrollada enseguida, pues estas interacciones también

construyen el contenido del mural.

Figura 38. Desarrollo del mural 1, Familia, en la primera semana.

Fuente: fotografia propia (2021).

Nivel preiconografico

Lo que constituye este nivel en el mural 1 es la centralidad del espacio que ocupa
la figura del perfil de un rostro femenino ligeramente inclinado hacia arriba, el
color del cual esta pintada es café, tiene los ojos cerrados, los labios pintados de
color rojo y la boca abierta, de la cual emanan tres lineas de colores, una azul,
una verde, una amarilla. El perfil de la mujer se extiende con una larga cabellera

de color verde y café que se define con largas lineas de distintos tamafios, arriba,
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sobre la cabeza estan pintados flores Maravilla de colores amarillo, rojo, naranja,
morado, rosa, y una granada roja, detras de estas, largas lineas color café que
describen las ramas del arbol de mezquite al centro, estas mismas flores
aparecen en la parte inferior izquierda. En el perfil de la mujer sobresaltan lineas
delgadas y anchas que se entremezclan con el color del perfil femenino. Al centro

abajo, dibujada la figura de un colibri de color rojo con negro que aletea su vuelo.

De lado izquierdo del mural destaca el color azul en el fondo,
entremezclado al centro con las tres lineas intermitentes de color azul, café y
amarillo. De este mismo lado en la parte inferior hay un trazo que en conjunto
genera un pequeno arbol de mezquite a su lado flores “maravillas”, tipicas de la
region, las cuales son rondadas por una mariposa monarca que vuela encima de
ellas. En la parte superior izquierda se encuentran las hojas verdes bien definidas
gue en conjunto muestran un arbol de mezquite amplio y frondoso, debajo de la
imagen del arbol se observa un ave pintada en tonos rojos y negros, es un ave

caracteristica de la region.

De lado derecho del mural al centro se visibiliza una figura humana que
tiene alas color rojo y amarillo en el brazo derecho, en la parte superior seguimos
observando hojas de mequite bien delineadas de distintos tamafos. Se mira la
figura de una ardilla de color grisaceo, también un animal que se puede encontrar
en la zona. En la parte inferior derecha las mismas lineas color café y azules

atraviesan para perderse en los limites del mural.

Nivel iconografico

En este nivel se consideran las distintas interpretaciones del mural. Al centro, el

perfil de la mujer representa la madre naturaleza, la que da vida y permite que

siga expandiéndose a traves de los signos que utiliza. En una de sus mejillas se

observan diversas lineas que simbolizan venas que se van mezclando entre si

para convertirse en raices y cabellera de la mujer, esto se entrelaza con lineas

azules que significan los rios que alimentan la naturaleza y al arbol, se mezclan
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para convertirse en raices en la parte inferior, las cuales tienen siluetas de figuras
humanas color café, cada figura humana representa a cada miembro de la familia

Hernandez Avilez.

En la parte central superior, el rostro de la Madre Naturaleza este coronado
por flores maravilla de colores ya mencionados, el perfil de la mujer es protegido
por la sombra del arbol de mezquite detras de ella, un arbol que se observa

frondoso y bien delineado en sus hojas.

El tema de la composicion que observamos es la Madre Naturaleza,
representada en el perfil de la mujer al centro, que ademas ellay laimagen detras
del &rbol de mezquite son las que ocupan mayor espacio y significado dentro del
mural, creando asi el signo de la madre naturaleza la cual es alimentada por rios
de agua a través de sus raices. La mujer sopla y el viento generado bafa el
ambiente, de su boca salen tres corrientes de aire que se entretejen con la
fisonomia del muro intervenido que contiene cinco espacios en forma de
cuadrado abiertos y se utilizan para el paso del aire, este elemento del muro se
ocupd en la conceptualizacion y manejo de los signos en el mural pues se fusiona

con el signo del soplar del viento y la naturaleza.

De lado izquierdo del mural, encontramos las flores maravilla tipicas de la
region y se encuentran sobre la maleza, representan la juventud de la sefiora
Avilez y el sefior Hernandez, pues para ellos son caracteristicas de su tierra y
faciles de encontrar en primavera por sus colores llamativos. El mezquite en la
parte inferior izquierda refuerza el signo de importancia que tiene este arbol para
el Valle del mezquital, toma como referencia este tipo de arbol para la
construccion del nombre de la zona y es caracteristico no solo de San Salvador,

sino de los municipios que comprende el valle.

En el lado derecho del mural al centro, se visualiza una figura humana mas

definida, en su mano izquierda tiene un ala color rojo y amarillo, mientras que su
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brazo derecho se sostiene y se mezcla con la raiz color café que conecta al perfil
de la madre naturaleza y con el frondoso arbol de mezquite. Esta figura humana
representa al miembro mas pequefio de la familia Hernandez Avilez, Jorge, un
nifio de diez afios y quien participo en la pinta del mural, especificamente en el

pintar la figura que lo representa.

En el contenido del mural encontramos aves las cuales para el muralismo
estan asociadas al simbolo de la libertad. Hay dos petirrojos, aves que se
aparecen en la zona y son de la preferencia de la sefiora Avilez; se suma a ellos
un colibri con las alas abiertas, entre cuyos colores sobresale el rojo, que en las
interacciones entre madre y muralista se hablaba del significado del ave para

ellas vinculado al color que simboliza la libertad y el conocimiento.

Los diversos signos del mural generan un discurso funcional en su
entendimiento en conjunto. Esta es una caracteristica del muralismo, el cual, a
través de la codificacion, del mural comunica de diversas formas y realza un
elemento dentro de la composicion, en el caso de este mural analizado es el
rostro de la Madre Naturaleza, que distribuye todos los signos a su alrededor y
al mismo tiempo los conecta en un conjunto. La mujer que representa a la madre
naturaleza en sus cabellos que se entrelazan con las raices con siluetas
humanas las cuales representan a cada miembro de la familia. También retoman
el significado de la silueta de Venus de la pintura de Botticelli el nacimiento de
Venus, se suma lo surgido en las interacciones y en voz de la madre, quien

deseaba “ser pintada al natural, como una musa”.
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Fuente: fotografia propia (2021).

Destaca el trazo meticuloso de las hojas en diversas zonas del mural, para
distinguir la importancia que tiene el arbol de mezquite en la construccién de
significados. Al estar al centro del mural ocupa los primeros lugares de visibilidad
para el espectador, el &rbol se constituye como un elemento de vida para el Valle
del Mezquital y por lo tanto de gran importancia para sus habitantes, de igual
manera que el padre especifico que tendria que ser un elemento que estuviera

en el mural.

Nivel iconolégico

En este nivel se revela la interpretacion de los signos utilizados dentro del mural.
La mujer al centro representa a la Madre Naturaleza. Para la familia es
importante el tema pues sus miembros han experimentado los cambios de su
entorno y lo identifican en la cantidad de mezquites que antes existian,
comparada con los que ahora hay. Por ello, la mujer también se convierte en un
arbol de mezquite que se enraiza mediante cinco raices, cada una de las cuales
representa a un miembro de la familia: papa, mama, hija, hijo mayor, hijo menor,
este Ultimo con un ala en la mano derecha, la cual, para la jefa y el jefe de familia,

porta las ideas de libertad y crecimiento.
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“Los valores son importantes en la formacion de los hijos”, “la familia
siempre fortalece”, son las voces de padre y madre y surgieron en las
interacciones, la muralista retomo las palabras de la familia y las significo en las
imagenes de raiz, otorgandoles un significado de fortaleza, la importancia de la
familia en la formacion de cada miembro. En el caso de la significacién de la
imagen, son las raices las que alimentan el arbol de mezquite. Reconocen la
importancia que tiene el arbol para los habitantes y las historias que estos evocan
en las personas; Por ello estdn representados sus miembros en las raices, que
alimentan al arbol; el significado de esto es que siempre existe la familia, como

la larga durabilidad de los mezquites.

Las flores representan la vegetacion de la zona. Dichas flores adornan las
calles de manera involuntaria y son caracteristicas de la region. Para la familia,
se vinculan a historias personales del padre y la madre, de cuando eran jovenes
y estas flores abundaban en las calles. El mezquite aparece dos veces: al centro,
en forma también de rostro de mujer (qQue representa a la Madre Naturaleza), y
en la parte inferior izquierda, en segundo plano, dentro de un campo de
mezquites, donde se asoma otro mezquite mas. La mariposa simboliza la
transicion, el cambio: la naturaleza cambia, la familia cambia, evoluciona. El
colibri que aletea es signo de libertad, de belleza. La diversidad de la naturaleza
la encontramos en las flores, en los frutos dibujados en distintas partes del mural,
como la granada, que es un arbol de fruto que las familias acostumbran a tener

en casa.

Dos petirrojos alzan el vuelo hacia el aire que atraviesa los cuadros del
muro mezclados con el viento que desprende la Madre Naturaleza. El mural
incita, a través de su discurso, al cuidado de la naturaleza, describe vegetacion
de la zona y la pone al centro de la identidad de la comunidad, junto con la
reflexion a su cuidado y a la pertenencia de la zona. Esta vegetacion también se
observa en las vias publicas y en los jardines de las casas. Es un elemento

presente en distintos murales de la comunidad.
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Asi como en este, en los diversos murales de Poxindeje aparecen
elementos representativitos de la comunidad, que también tienen un significado
gue genera identidad de pertenencia entre los sujetos involucrados. Estos estan
vinculados a las historias de vida de los habitantes, la historia de la regién y su
vision sobre los acontecimientos experimentados. Hay una pertenencia al
espacio publico que habitan y comparten, esta se refleja en elementos que
plasman en los murales donde describen su region o elementos caracteristicos
de la zona que son transformados en signos pictoricos para su representacion y

decodificacion, aqui algunos:

e El agua (que ademas da nombre a la comunidad).

e Laampliavariedad de vegetacion de la zona, integrada por arboles,

Presentacion del boceto del mural; significados del mural

e Se muestra la transcripcién de la interaccion sostenida entre la
madre de la familia y la muralista Luz Azturizaga al momento de la
bisnagas, 6rganos, cactus, palmeras, flores, verduras, legumbres y
magueyes.

e El cuidado de la tierra, asi como los diversos usos que se le da a
esta en la comunidad, principalmente a través de la siembra, la
cosecha y su cuidado y son evidencia de las diversas formas de

mirarse dentro de la comunidad y entre comunidades.

La presentacién del boceto del mural, este primer bosquejo surgié a partir
de las anteriores dos interacciones, una con el padre de familia, otra con la madre
de familia y su hijo menor de edad, en estas dos reuniones se charlé sobre los
elementos que quisieran estuvieran en el mural, que cosas son importantes para

ellos se muestren.

Luz Azturizaga se encuentra sentada en la silla del comedor de la casa, a

su derecha se encuentra la madre de familia a quien le presentara el boceto, no
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esta el esposo por temas de trabajo, los hijos por temas de escuela, es a ella a
quien se le presenta y autorizara el boceto o hara los cambios que ella crea
necesarios. Luz le muestra un dibujo hecho sobre una hoja larga de papel blanco
y comienza a explicar cada uno de los signos utilizados, asi como sus

significados.

Luz Azturizaga es una artista plastica boliviana, llegé a la escuela de
muralismo Siqueiros para el desarrollo de una estancia académica que duraria
4 meses y se extendié por mas de un afo, en este tiempo que permanecio en
México participd con el muralista Jesus Rodriguez Arévalo, la muralista Janet
Becerra, también pint6 y particip6é con estudiantes de la escuela de muralismo y
pinté murales en distintos encuentros de muralistas fuera del estado de Hidalgo,
ella desarrollo este mural desde el primer contacto con la familia y convivié con
ellos durante la creacion del mural desde las ocho la mafiana hasta las seis de
la tarde, en palabras de ella, se formé un lazé mas profundo con la familia y la

forma de pintar es distinta a la acostumbrada desde la aplicacion de su técnica.

Muralista Luz Azturizaga:*

El boceto que sera para el mural es de cinco por tres metros. Su
esposo mencionaba que quiere tomar como referencia principal
a la familia, los valores, las costumbres, también el cuidado de
la Madre Naturaleza, para que ya no vayan desapareciendo
quiza las plantas tipicas de la region, que decia que la misma
gente que las destruye y decia que partia [de] que no habia una
buena educacion, quién sabe, hasta los hijos, porque destruyen
las plantas. Entonces yo he querido representar a la Madre
Naturaleza y este es el arbol de mezquite. Muchos afios nos
dicen que viven. Por ejemplo, el que esta aca [sefialando afuera,
sobre el campo] tiene mas de ciento cincuenta afios. Entonces
estas son las raices del arbol donde esta la familia, su familia
[refiere a la familia en cuya casa se desarrolla el mural], el
esposo, usted [madre], la hija, el hijo y el nifio, el mas menor.
Todos estan formando las raices para crecer, crecer con esos

# Sesion donde se presentd el boceto del mural, transcripcion del audiovisual
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principios, con esos valores, para no olvidar el cuidado del medio
ambiente y, mas que todo, [que] no vaya a desaparecer toda la
rica fauna. Entonces aca el nifio esta con las alitas. Las alas
tienen mucha simbologia: volar, levantar vuelo. Entonces él, con
los valores y principios que le estan inculcando, pues él también
va a crecer, a volar, va a cuidar el medio ambiente, va a
preservar, digamos, para que ya no desaparezcan las plantas
principales de esta region. Al lado derecho he querido
representar la granada como fruto caracteristico de la region.
Aqui estan las maravillas, que son esas florecitas que dan de
colores que son una maravilla. Entonces estan ahi, van a estar
distribuidas por los cabellos de la Madre Naturaleza, y las
avecitas, hay muchas aves, [como] el pitirrojo, entonces, entre
machos y hembras. Y una mariposa que también tiene mucha
simbologia, que siempre es la renovacion, crecimiento, o a
veces, después de muchas dificultades, la persona o el ser
humano siempre vuelve como que a renacer al vuelo. Entonces
esta ahi. ¢ Usted qué opina?

Son las raices, troncos del arbol. Llevan formando al arbol,
van creciendo y van a perdurar y la familia también deberia estar
asi, siempre unida, arraigada por sus valores, por sus
costumbres, principios, hasta siempre, asi como el mezquite,
gue trasciende tiempos y espacios. También aqui va a tener
agua, porque la naturaleza también tiene agua y aqui se ven
unos rios de agua. Este es el soplo de la naturaleza: el viento,
por eso esta con la boca abierta, como un soplo. Quiero jugar
con estos orificios vacios, los quiero ocupar para que formen
parte del mural. Ahi estara soplando el aliento de vida. Los
cuatro elementos puestos en el mural.

Madre de familia:

Me gusta mucho, pues es algo que ahorita, [a] nuestros hijos
jovenes, hay que irles inculcando. Se les llega a platicar cémo
era, mas que nada mi esposo es el que, pues, es originario de
aqui. El sabe todo: adonde habia muchos arboles, mezquites,
arboles frutales, que hoy en dia ya casi no lo[s] hay por las
personas que ya no quieren cuidarlos, cultivarlos, como
anteriormente se hacia. Ya no hay mucho arbol, [ni] sombras, y
como que [se] requiere para quitar las calores, que estan fuertes,
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cubrirse del sol. Se esta perdiendo mucho el mezquite. El me
comentaba mucho que [en] todo por esta parte habia bastante
mezquite y hoy en dia son muy pocos los que hay. Me gusto,
esta muy padre porque aparte de que representa a nuestra
familia, representa lo que antes habia aqui en abundancia y hoy
en dia se esta perdiendo. Yo no puedo hablar y decir all4d en mi
pueblo, aca es diferente.

MURAL 2: Semillero y fertilidad

Creado por mas de treinta madres de familia del preescolar de la comunidad El

Rosario, perteneciente al municipio de Francisco |. Madero.

Muralista: Janet Calderdn, subdirectora de la Escuela de Muralismo Siqueiros.
Madres de nifias y nifios estudiantes del preescolar: Yolanda Hernandez Ortiz,

Vianey Raymundo Hernandez, Faustina Fernanda Lopez Alamilla,

Técnica: Mosaico.

Figura 40. Madres muralistas en inicios del mural

Fuente: fotografia propia (2022).
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Nivel preiconogréfico

Semillero y fertilidad es un mural largo con distintos escenarios, y de los mas
grandes en extension creados por la muralista. Describe mas situaciones o
escenas especificas y no constituye una sola composicién. Toda figura humana
esta representada por un nifio o una nifia. Comenzando del lado derecho, se
observa una nifia que lleva una servilleta en las manos; a un costado de ella, una
mariposa monarca y la figura de un nifio tlachiquero con el sombrero sobre la
espalda, recostado, recogiendo el pulque de un maguey grande y frondoso,
mientras a su lado esté la piel de cerdo donde se coloca el pulque. Abajo del
mural, la forma de un tlacuache café con negro y una cola de fuego. Arriba del
maguey, un colibri vuela, con el pico hacia este, y un petirrojo con alas de los
colores del arcoiris. Abajo, casi al centro, un nopal con tunas de distintos colores,

y a un costado de este una vasija de barro con una mazorca de maiz en medio.

Figura 41. Mural Semillero y fertilidad en proceso. Parte derecha del mural.

Fuente: fotografia propia (2022).

Al centro del mural se ve la figura de una mujer que esta amamantando a
un bebé y sostiene a una nifia pequefia. Le adornan el contorno del rostro dos
aretes redondos. Alrededor de ella hay mazorcas de maiz de colores con hojas

verdes y largas, flores de calabaza, la figura de una calabaza, jitomate y figuras
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de chiles; de fondo, colores azules y hojas verdes de verduras. Todo esto esta

dentro de un circulo de mosaicos de distintas figuras.

Del lado izquierdo encontramos figuras de un cactus y bisnagas. Resalta,
a lo largo, un Quetzalcéatl. Al final, debajo de su cola, se aprecia la figura de un
nifio que sostiene en una mano una semilla que cae y germina en la tierra fértil.
El nifio tiene vestimenta blanca. Detras de él hay una figura de un hombre que
carga la yunta jalada por los bueyes. Detrds de esta imagen, al fondo, casas de
paja. En tercer plano, dos montafas.

En la parte superior hay un colibri, con sus alas de colores extendidas. De
su boca sale un rio color azul que sobresale al lazo izquierdo del mural, mismo
gue dentro lleva tres simbolos de la palabra. Encima del rio, milpas de maiz con

una luna en cuarto menguante. De fondo, el color negro del anochecer.

Abajo del rio, y sosteniendo toda la escena, la cabeza y el cuerpo de
Quetzalcdatl, la serpiente emplumada.

Figura 42. Mural Semillero y fertilidad en proceso. Parte derecha del mural.

Fuente: fotografia propia (2022).
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Nivel iconogréfico

Este mural tiene una carga de significado amplia pues fue construido por distintas
voces. Niflas y niflos del prescolar de la comunidad fueron tomados como
modelos para él. En su contenido se expresan diversas historias que se
reconocen en la comunidad, asi como actividades que se siguen realizando y
gue son referente para la formacién de una identidad colectiva. EI mural tiene
fondos en su mayoria azules o cafés. Todas las imagenes son reflejo de
actividades cotidianas de la comunidad, representadas en figuras como el
tlachiquero y la mujer que lleva los alimentos a los campesinos. Tales actividades
datan de la creacion de la comunidad y son claramente conocidas por las y los
habitantes de la comunidad. Un elemento que resalta en el mural es el cuidado
e importancia de la tierra para la comunidad, pues aqui se siembran y cosechan
diversas verduras, jitomate, flor de calabaza y calabazas, productos que son
representados en el mural dada la importancia agricola de la zona. Dentro de los
signos representados en el mural hay nopales, bisnagas y cactus, vegetacion del
Valle del Mezquital. El cuidado de la naturaleza es algo en lo que se educa a
nifias y nifios, junto con conocimientos que se vinculan a las actividades

cotidianas de la comunidad.

Las aves identificadas en el mural se encuentran en la regién y poseen
diversos significados vinculados con lo mégico, asi como con el conocimiento
propio de los niveles educativos basicos. El cuidado de la tierra, tema que
aparece en multiples murales, esta presente aqui a través de los bueyes que
tiran del arado sostenido por el campesino, asi como en un nifio que, portando
la vestimenta tipica de la region, sostiene una semilla que cae en la tierra, donde
germinara. Para la muralista creadora del mural este es el simbolo del

conocimiento, pues dentro de la metafora este se siembra, se cultiva y da frutos.

Otro elemento repetido en varios murales es el agua. Aqui se representa
con un rio largo que moja la milpa nocturna. Dentro del rio esta el glifo que

significa comunicacion, palabra que se transmite. Este rio emana del pico de un
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ave de colores que, desde la conceptualizacion de su autora, significa la
diversidad de pensamientos, la libertad de pensar, esto al tener colores diversos
gue significan esa diferencia entre unos y otros. Otro signo presente en el mural
son las divinidades aztecas. En este mural Quetzalcéatl, como serpiente
emplumada, esta en la parte inferior, como cuidador de la tierra.

Figura 43. Mural 2, parte izquierda, aln en construccion. Técnica: mosaico.

Fuente: fotografia propia (2022).

Al centro, la parte mas notoria del mural es el busto de una mujer con el
pecho descubierto que amamanta a un bebé. A su lado, una nifia se recarga en
su busto. Este signo se refiere a la eleccion de la crianza y a la lactancia al aire
libre como un derecho, un tema controversial para padres de familia que terminé
por modificar el busto descubierto. Una mujer al centro con el color de piel
morena, tiene una cabellera larga hecha trenzas de color negro que también
simbolizan los rios con los que se cultivan los campos de verduras. Gran parte
de la region se beneficia del cultivo con aguas negras. La figura de la mujer esta
adornada, rodeada con flores de calabaza y con mazorcas de maiz en su
cabeza; se observan también calabazas y chiles, estas verduras son iconos de
la actividad principal en la region: el cuidado de la tierra y el cultivo de verduras
y legumbres. Las mazorcas de distintos colores son reflejo de la variedad de
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maiz que se siembra en la zona. El maiz es parte importante de la cultura

alimenticia mexicana y especificamente de la zona en cuestion.

El mural propone temas que es necesario abordar en una comunidad ligada
a las viejas costumbres. Por ello se coloca al centro a la mujer como simbolo de
la naturaleza, de crianza, de madre, de acompafamiento y realizacion de las

diversas actividades de la comunidad.

Nivel iconoldgico

El concepto del mural se sostiene sobre varios elementos. El primero es el
cuidado de la Madre Naturaleza y de la tierra, como elementos que dan sentido
a la identidad de las personas que habitan esa zona con el cultivo como forma
de vida. La mayoria de las personas en la comunidad trabajan en el campo en el

cultivo de verduras y legumbres. De ahi su importancia en el mural.

El segundo elemento es el empoderamiento de la mujer mediante su
participacion en las actividades cotidianas, como la crianza, la alimentacion vy el
trabajo en el campo. El simbolo de la mujer se coloca en el centro con un tema
gue resulta controversial, como la lactancia segura y en espacios publicos o la
mujer como musa Yy como Madre Naturaleza que cuida de la tierra, que provee,
alimenta. De ahi que la mujer en el mural esté adornada con verduras y

legumbres alrededor de su cabeza, simbolizando una corona.

La infancia es rescatada en las figuras de nifios y nifias, como simbolo de
crecimiento, de esperanza, de reconocimiento a un pasado que también madres
y padres de familia desean que sea conocido por las nuevas generaciones. De
ahi su ilustracion. Vestidos con trajes tipicos los nifios ilustrados en el mural
desarrollan actividades cotidianas de la region como el tlachiquero, la siembra,

la cocina, la maternidad.
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El conocimiento es otro tema que se observa en distintos signos. Uno es el
rio, con el glifo de la palabra, que cruza una parte amplia del mural y que alimenta
las milpas de maiz. También encontramos la significacion del conocimiento en la
semilla, la cual germina cuando el nifio la tira sobre la tierra. La muralista hace
énfasis en la importancia de mostrar el conocimiento en el mural, pues se aprecia
primero desde el lugar donde esta elaborado que es el muro principal de un
preescolar, segundo en diversos elementos de siembra o de accién de
construccion, el conocimiento se construye, tercero la simbolizacién del
significado de conocimiento en imagenes resulta siempre con elementos que se
siembran, que se transforman, que se construyen. Diego Rivera, utiliza esta

significaciéon en distintas obras mural.

Sin duda, la divinidad y el arraigo local con las culturas indigenas originarias
se observa en el dios azteca Quetzalcoatl, también cuidador de la tierra y dador
de vida para la supervivencia de la poblacion. La cercania con la tierra de
distintas formas se visualiza en el mosaico a través de actividades del campo y

productos especificos emanados de la labranza.

El mural fue construido durante el proceso de realizacién de un taller de
mosaico que cursaron mamas de niflas y niflos del preescolar. Con los
conocimientos adquiridos fueron realizando distintas piezas que posteriormente
fueron colocadas en el mural. Se utilizé la técnica de mosaico y se capacité a las
madres y padre de familia para el trato del material y su vinculacion artistica en
la conceptualizacion de los signos. Se anexa a continuacion la explicacion del

mural por la muralista que guio el proceso de creacion.
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Figura 44. Mural 2, parte izquierda, aun en construccion. Técnica: mosaico.

Fuente: fotografia propia (2022).

Explicacion del mural; significaciones del mural

Muralista Janet Calderon: Es subdirectora de la escuela de muralismo Siqueiros,
es artista plastica, mosaiquista, muralista, reconocida como una de las muralistas

mas activas de la region y de México.

Ellas eligieron, querian que se abordara la temética de la
maternidad porque una de las fiestas mas grandes [de la
comunidad El Rosario] es el 10 de mayo y decidieron que [los
temas del mural] fueran la maternidad y la agricultura. Por eso
consideramos importante poner a una madre que representa a
la madre tierra, a la Madre Naturaleza, nuestra madre, a
nosotras como madres, a ese momento tan bello que les
corresponde a las mujeres, poder dar luz y poder criar, educar a
los hijos. [El mural] tiene a una nifiita a la derecha y tiene a un
bebé que esta lactando y, bueno, pues hablamos un poco de los
derechos de la maternidad, el derecho a decidir, si querer o no
guerer un hijo, el derecho de la lactancia en la via publica.

Y, bueno, en el caso de la agricultura decidimos ponerle flores
de calabaza, representando la abundancia de la zona del Valle
del Mezquital. Entonces las flores de calabaza que adornan su
cabeza, el chile, que también se cultiva aqui en la regién, el
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jitomate y los elotes son una representacion bella, porque son
los colores, color blanco, amarillo, el rojo, verde, azul, el arcoiris,
gue también de alguna manera representa a las razas, por el
Popol Vuh que hablaba [de] que el ser humano habia sido
creado del maiz.

[Esta] el chile, que también es base de la alimentacién
mexicana, el nopal, como parte de la alimentacion mexicana. En
la region encontramos los pajaritos mas visibles y comunes y yo
considero que son de la buena suerte para mi. Es el petirrojo,
gue es muy comun, que es muy bello, que tiene un color muy
vistoso, muy negro, intenso, un color rojo en la cabeza y en el
pecho y, bueno, también el colibri, que también en la regién hay.
Del lado derecho fue propuesta de una de las maestras que se
pusiera un arcoiris, y son los siete colores.

En la regién, nos comentan algunos sefiores grandes de la
comunidad, no habia agua y carecia de agua y de recursos,
entonces lo que hacian era que [a] nifios, a muy corta edad, les
tocaba también raspar en los magueyes. Por eso quisimos
representar eso. Ademas, todas las figuras son de nifios.
Quisimos representar al tlachiquerito, que también es de la
region. Algo caracteristico es el pulgue y el aguamiel, esa
magnifica bebida que la tierra nos da, que lleva todo un proceso
artesanal. También tenemos el cuero donde transportaban el
pulgue y el acocote con el que lo sacaban. Del otro lado, las
mariposas amarillas o monarcas, que también son muy visibles
en la region. Del lado derecho vamos a encontrar lo que son los
garambullos. La misma gente los quiso representar en el tema
principal, que es la agricultura.

El hombre, son los que trabajaban el campo, pero también las
mujeres, quienes llevaban los alimentos. Las llamaban las
tlacualeras. No podia faltar nuestra madre tierra, que esta
representada en Quetzalcoatl, que representa la sabiduria, la
belleza, nuestra cultura y también el trabajo del campo. Y por
altimo encontramos un cardonal [ave], que representa a las
maestras y al educador de cualquier nivel, y de su pecho, del
piquito, le sale un rio, el rio del conocimiento, que esta
representado por el simbolo de la palabra y que es el que les da
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a los nifios, a los jévenes, y cae sobre las milpas: el trabajo del
campo.

El muralismo comunitario, desde sus procesos de creacion, coloca a los
involucrados en diversas interacciones y acciones vinculadas al arte, que
modifican su cosmovision. A través de las interacciones, los significados
construidos se van moldeando, modificando, transformando. Por eso los que
participan en la pinta de un mural desde el inicio se sienten en confianza y a
gusto, ya que durante el proceso de produccién hay un intercambio de ideas
constante que permite generar aprendizajes, los cuales son variados, la mayoria

enfocados en el arte.

El registro audiovisual y muralismo

El uso del audiovisual en los procesos de creacion de la etnografia enriquece el
trabajo en distintas formas, experimentadas en las estancias realizadas en la
Escuela de Muralismo Siqueiros y dentro de la comunidad indigena de Poxindeje
de Morelos, Hidalgo. El uso de camaras de video y grabadoras de sonido para
crear un lenguaje audiovisual a partir de la cotidianeidad del desarrollo del
muralismo da distintos resultados, que emanan de la aplicacion del trabajo de

campo. Estos son:

1.- El resguardo de una actividad artistica relevante para el desarrollo de la
comunidad y sus habitantes. La grabacion de la realizacion de estos
murales y su desarrollo permite tener informacion del proceso y sus
conceptualizaciones semibticas, que repercuten en la memoria de la

comunidad y en las consecuencias de esta actividad.

2.- Registro de actividades a través del registro audiovisual para dos ramas
en especifico: los habitantes que intervienen en la creacion del mural y
quienes conceptualizan las ideas y el imaginario de las familias en un

boceto que posteriormente se pinta sobre un muro. Familias y muralistas
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se funden en una interaccion constante que modifica su vida cotidiana y
obtienen diversos aprendizajes que refuerzan la idea de una propagacion
del arte social como un bien al que puede acceder cualquier persona de la

comunidad, asi como de otros puntos.

3.- Expansion del fenomeno del muralismo a otras comunidades mediante
el registro audiovisual como herramienta de difusién. La produccion de
capsulas audiovisuales —emanadas de talleres y practicas de mural, y
concebidas bajo criterios de difusion por parte de alumnos, miembros de la
escuela de muralismo y aficionados al arte— ha acercado a delegados de
las comunidades de Francisco Villa, EI Rosario, Santa Maria y San
Salvador, asi como a padres de familia de las escuelas primarias de estas
comunidades, a realizar invitaciones a la Escuela de Muralismo Siqueiros

para la realizacion de murales en sus comunidades y centros educativos.

4.- Creacion de un patrimonio audiovisual al cual podréan tener acceso los
habitantes y miembros de la escuela de muralismo Siqueiros una vez
concluida la investigacion y que se podra visualizar en distintas
presentaciones. Dicho patrimonio se entregara también a las autoridades

comunales.

5.- El registro audiovisual como herramienta para los muralistas en
Poxindeje en la realizacibn de una revision a detalle del proceso de
creacion del mural y mejorar el proceso en sus distintas partes desde su
inicio en las interacciones hasta la entrega y explicacién del mural,
buscando una reduccién de tiempos de produccion para la agilizacion del

proceso creativo.

6.- Escuchar distintas voces reunidas en entrevistas producidas en el
registro audiovisual respecto del muralismo en la comunidad, asi como

testimonios de habitantes que participaron en la creacién del fenbmeno
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mural. Estas voces permiten comprender las razones que orillan a las
personas a adentrarse en este arte como un arte social con impacto de

distintas formas en los habitantes de la comunidad.

7.- Propagacion de un lenguaje audiovisual como herramienta para la
difusidon de diversos proyectos, en este caso, el de un fendmeno social que
repercute en la evolucion del arte mural mexicano, en el muralismo
comunitario y en la exploracion de lenguajes creativos que incluyan

herramientas digitales para una mayor propagacion.

8.- Mejora constante de la produccion de entrevistas. Este elemento, como
parte de la etnografia audiovisual en las inmediaciones de la investigacion
cualitativa, es un recurso importante, que se ha planteado como uno de los
mas destacables y utilizados en gran medida en la etnografia y en cuyo uso
se ha profundizado segun las distintas etapas que describe Rodriguez
(2012): rapport, cima y cierre. Estos elementos se toman en gran
consideracion al analizar los registros audiovisuales, lo que permitira
tomarlo como herramienta de mejora y muestra de la entrevista a

profundidad.

El registro audiovisual no solo es un instrumento que capte lo dicho o hecho

por los involucrados en el desarrollo del fenbmeno del muralismo en la

comunidad, sino que también es un elemento que permite a quien lo use

comunicarse de distintas formas y con fines diversos, a través de un lenguaje

propio. En relacibn con la estructuraciéon de la investigacion, se puede

profundizar en lo grabado, en la exploracion de otras miradas cercanas a la

transversalidad de disciplinas propia de este estudio. De igual manera, el registro

audiovisual permite la conservacion de un recuerdo para quienes lo crean y lo

solicitan o aparecen dentro del registro, al tiempo que se convierte en un medio

de comunicacion para informar sobre lo que sucede (o sucedid), cuya evidencia

permite generar un acercamiento a quienes aun no conocen a fondo lo
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desarrollado en su propia comunidad. Asimismo, invita a la instauracion de una
cultura del cuidado del mural, pues este representa un patrimonio material de la

comunidad que registra, a través del arte, diversas formas de mirarse.
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CONCLUSIONES
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En torno al muralismo mexicano hay distintas formas para abordar su andlisis,
algunas han sido expuestas en el presente trabajo. Es cierto que el muralismo
ha cambiado, se ha mezclado con técnicas, formas, experimentando con ello
modificaciones y transformaciones del arte muralista. Esta modificacion vy
transformacion desde su creacion como movimiento en la década de los afios
veinte, deja visto que el muralismo se ha expandido fuera de los edificios
institucionales, ha perdido la centralidad de nombres que representen al
muralismo para abrirse a una pluralidad de nombres que més que la figura que
representan, toca temas diversos y creados de manera plural y cada vez mas

comunitaria.

El muralismo es un arte cercano a las personas, se identifiquen o no
directamente, existe un proceso comunicativo que se cumple cuando este es
observado, también se vuelve cercano en su proceso de creacion, la vinculacion
del artista con el tema, el artista con el mural. Se crea en una serie de
interacciones y finalmente el encuentro con el espectador y todo el proceso de
significacién que este desarrolla al observarlo.

Con el muralismo mexicano del siglo XXI, encontramos elementos que nos
permiten establecer similitudes entre el periodo inicial y el actual del muralismo,
y asi concluir de manera parcial que este arte mexicano se encuentra en una
diversificacion y fertilidad de tematicas, asi como exploraciones de su
construccion desde distintas posturas epistemoldgicas. Dicho esto, es necesario
resaltar la importancia del interaccionismo y sus significaciones construidas en
estas interacciones, pues a través de estos encuentros entre habitantes y artistas
se modifican las percepciones sobre el arte, la cultura, la vida cotidiana y se
trasladan a acciones que construyen su percepcion y pensamiento, esto se
observa en los procesos analizados, asi como en la interaccion entre personas

en el momento de construccioén de un mural.
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Los significados encontrados en el proceso de investigacion demuestran la
importancia del desarrollo del arte en las personas, pues al adentrarse a un
proceso de construccion de una obra de arte, el sujeto se adentra a otros
conocimientos que los adapta de diversas formas a su vida cotidiana. También
es cierto que muchos de estos significados sirven para reforzar una identidad
gue se conecta con el espacio donde se desarrollan, apropian los signos de sus
entornos y los transforman en imagenes para ser representados en un mural,
mismo que sera visto por los habitantes. Este proceso de visualizacion es
también importante para quienes pintan el mural o lo solicitan, pues representa
un espacio de difusién de un mensaje que contiene su vision sobre lo que se

plasma.

Primero, hablamos de una amplia diversidad de artistas muralistas
distribuidos en todo el pais. Destacan nombres en cada estado y a nivel nacional,
medios como Medium hacen un conteo de distintos muralistas a nivel nacional e
ilustra algunas de sus obras y razones de sus estilos, la UNAM en una
publicacién editorial titulada 100 afios de muralismo recopila murales de distintas
etapas asi como muralistas, aunado a esto existen muralistas que si bien no
acaparan los medios o espacios de mayor visibilidad, también desarrollan el arte
mural en sus comunidades o0 son representativos de sus estados. El caso de
Janet Calderdn, Jesus Rodriguez Arévalo en Hidalgo, Polo Castellanos en la

CDMX, por nombrar casos cercanos.

También es necesario hablar de los muralistas locales. Hay comunidades
cuyos habitantes desarrollan el mural tras haberse formado como creadores de
esta técnica y ciudades que desarrollan programas de gestion y creacion de
murales. La comunidad indigena de Poxindeje es un ejemplo de formacion de
muralistas que han utilizado el espacio publico local para crear murales, a
diferencia de la gran etapa de inicios del muralismo, en la que prevalecen
nombres especificos como el de Los Tres Grandes y en su mayoria hombres,
las pocas mujeres no eran reconocidas en su totalidad de participacion. Hoy,

cien afios después de esta etapa del muralismo mexicano, encontramos
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muralistas mujeres y hombres que crean mural en distintas condiciones y
descentralizando el arte no solo de la capital mexicana, sino también con

respecto de las grandes ciudades de todo el pais.

Segundo, el Estado subsidié el muralismo de los grandes en sus inicios
para el ornato de edificios institucionales. Los murales entonces creados siguen
siendo iconos del arte mexicano y de la forma de representar nuestra identidad
colectiva, arraigada hacia lo histérico. Recordemos que el muralismo fue un
referente para darle cabida y credibilidad a los resultados de la Revolucion. Hoy
el Estado no subsidia el muralismo, pero si sigue contratando artistas para la
elaboracion de murales. Entonces, el muralismo, en su creacion y difusion, sigue

siendo precario para el arte y para los artistas muralistas.

Es necesario abrir canales que permitan la ampliacion de proyectos de
muralismo en comunidades o municipios del pais, con subsidio de todos los
niveles gubernamentales, por el significado trascendental que tiene el muralismo
mexicano como arte, como elemento histérico: es una forma de mirar la
multiculturalidad mexicana. También es preciso resaltar el alto valor de
interaccidn que puede representar la creacién del mural para la convivencia
social y como herramienta en los métodos de visibilicen y reduzcan la violencia
en la actualidad, de experiencias que activan la participacion ciudadana y el
desarrollo de una identidad que involucre la cosmovisidon de todos y todas, a fin
de que esto nos conduzca a la transformacién del pensamiento individual y

colectivo.

El tercer punto es la utilizaciébn del arte mural para la generacion de
discursos comunicativos, pues el muralismo, desde su creacidon hasta la
actualidad, sigue siendo un arte politico, un arte que confronta a su espectador
y lo envuelve en una experiencia individual y colectiva al mismo tiempo, porque
el sujeto espectador se adentra en una interpretacion subjetiva la cual se forma

a través de los diversos signos expuestos en el mural, la construye, designa una
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codificacion y determina lo estético —si fue de su agrado—,como con otras artes,
solo que en el caso del muralismo se adentra de una forma mas urbana, en el
uso del espacio publico, a diferencia de la obra de caballete. EI muralismo es
colectivo porque el mural que ocupa el espacio publico se mezcla con el
ambiente y lo adorna, formando una estética con el espacio que es ocupado por

los habitantes, quienes se apropian del mismo e interactian con el espacio.

En el caso del muralismo desarrollado en la zona del Valle del Mezquital,
en muchos casos es un muralismo comunitario, construido por sus habitantes,
quienes deciden de qué hablar en sus muros. Por ello, el mural se vuelve un
medio de comunicacion, que expone, plantea signos y tematicas ligadas al
entorno en donde se pinta y, en algunos casos, al discurso politico, se percibe
silencioso, pues es hasta que el espectador se detiene a mirar el mural que inicia
el proceso de comunicacién, antes de ello funciona como un elemento estético
gue acomparia al espacio publico. Ejemplos de avenidas importantes que son
muralizadas existen en distintas partes del pais, o que demuestra que el
muralismo es un medio de comunicacion que genera discursos a través de sus
signos, para la apreciacion de quienes lo observan. En este proceso se
encuentran diversos significados vinculados con una tematica o simbolos
especificos. Y, sobre todo, un placer que busca la estética obtenida durante la

apreciacion del mural.

En muchas ocasiones el muro solo se utiliza para “paredismo”, para la
mejora de un espacio publico solo con fines estético-visuales y no de la creacion
de discursos que generen procesos comunicativos a través de la interaccion
entre mural y sujetos; sin embargo, es evidente que esta construccion de
discursos visuales simples para su interpretacion y exploracion visual cada vez

abarca mas espacios publicos.

Sumariamos un ultimo punto, no menos relevante. La investigacion sobre

el muralismo es amplia. Se remonta a procesos historicos que explican el
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surgimiento de una época de oro del muralismo mexicano. Existen cada vez mas
estudios sobre el impacto del muralismo en la sociedad y sobre metodologias de
investigacion en torno a las formas de producir murales en distintas zonas. La
investigacion sobre el muralismo es diversa y puede ser abordada desde varias
miradas, dada la apertura de las metodologias y la transversalidad de las teorias,

lo que ofrece una explicacion del fenomeno desde diversos puntos de vista.

A lo largo de la presente investigacion también se observan el
entendimiento y ampliacién de los postulados planteados al inicio. La importancia
del muralismo para los habitantes de la comunidad indigena de Poxindeje se
revela en la expansion del fenbmeno a comunidades cercanas, lo que ha
permitido a sus habitantes crear distintas formas de organizarse para la llegada
del muralismo a sus espacios publicos, principalmente escuelas. Es cierto que el
muralismo comunitario no impacta a la comunidad en su totalidad y suma a
quienes se muestran interesados en el aprendizaje del arte; sin embargo, si son
alcanzadas por el mural las personas en su totalidad como medio de
comunicacién. Esto ha dado pie a que los comisarios ejidales, y autoridades de
otras comunidades, alberguen a la Escuela de Muralismo Siqueiros y sus formas
de crear murales a través de proyectos dinamicos y de intercambios que
propician el esparcimiento de talleres, practicas al aire libre y creacién de

murales en espacios publicos.

En la construccion del muralismo en la comunidad indigena de Poxindeje,
la naturaleza simbdlica de la vida social se centra en las acciones propias del
desarrollo de la comunidad, en las actividades cotidianas realizadas por cada
familia e individuo. Estas, con la llegada del muralismo, se modifican y se crean
canales de participacion para toda la comunidad, asi como diversos lazos que
desembocan en la organizacion comunitaria; sin embargo, no todos participan, y
quienes no lo hacen siguen en esta naturaleza simbdlica previa a la llegada de
la escuela de muralismo a la comunidad. Con todo, ellos quedan también

expuestos a un mural, y esto genera otra interaccion: con el arte.
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El muralismo comunitario de las comunidades del Valle del Mezquital se
presenta como un arte que permite e invita a los habitantes a experimentar la
creacion de una obra de arte. Con esto, la concepcion de qué es el arte en cada
sujeto involucrado en la creacién de un mural se modifica y el entendimiento del
arte se diversifica. Esto también detona de otras acciones: se exploro el concepto
de identidad y se aplico al fenémeno social abordado, por ejemplo, tras lo cual
se observé una modificacion identitaria y la formacion de concepciones
culturales que se adaptan a la vida cotidiana de los habitantes que participan en

el proceso de creacion de un mural.

El trabajo en comunidad es una forma de organizacién para desarrollar el
trabajo en equipo. Es una labor complicada por las distintas formas de
pensamiento que existen entre los involucrados y esa complejidad permite una

interaccidn entre los participantes con mayor ritmo en su vinculacion.
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