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RESUMEN

El presente proyecto titulado “Taller de danza patrimonial. Propuesta identitaria de
danzas representativas en la Escuela Preparatoria Numero 17, es resultado de lo
que generd la Maestria en Patrimonio cultural de México a nivel personal. El
objetivo radica en que algunas danzas pertenecientes a la cultura del estado de
Hidalgo sigan siendo parte de la identidad de las nuevas generaciones, tanto
urbanas como rurales, y que a su vez la sociedad las contemple como parte

importante de su contexto cultural.

El ingresar a la maestria y conocer la importancia del patrimonio cultural de
nuestro propio contexto, me hizo cuestionar el porqué de la falta de interés de las
nuevas generaciones hacia su propio patrimonio cultural, especialmente en las
danzas. Al observar el ambiente en el que me desarrollo laboralmente, una

institucion publica, encontré algunas de las respuestas ante dicha cuestion.

Como docentes damos mas importancia a culturas dominantes que a nuestra
propia cultura. En lo que respecta a la parte artistica, la danza folklérica en
cualquiera de sus formatos (talleres, videos, grupos de danza) no forma parte del
interés de los directivos, de los docentes ni de los estudiantes, o al menos eso es
lo que se podria percibir debido a la falta de importancia que se le daa eventos

de este tipo.

Menciono esto porgue en muchos casos, como docentes, ensefiamos temas de la
misma forma en que los aprendimos. Los programas educativos, sobre todo de
artes, se enfocan en culturas extranjeras y muy pocas veces se aborda nuestra
cultura nacional. Lo anterior lo he podido constatar también en los gustos de los
estudiantes, quienes tienen mas inclinacion hacia otro tipo de consumo cultural

como musica, bailes, moda, entre otras cosas.

Es decir, que en los espacios escolares se analizan o recrean culturas de otros
paises antes gque las de nuestro propio pais, y si delimitamos este contexto al

estado de Hidalgo, a través de una encuesta realizada en el semestre julio-
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diciembre 2022, existe una gran cantidad de alumnos de la Preparatoria 1 que no

reconocen las danzas folkléricas y tradicionales del estado en el que habitan.

Desde mi experiencia laboral, en diversos espacios escolares de nivel basico y
medio superior esta situacion suele repetirse. Es por eso que en este proyecto
intento demostrar la necesidad de fomentar valores culturales que permitan
concientizar no solo a los estudiantes, sino también a la sociedad, sobre la
importancia de conocer, reconocer y valorar nuestro patrimonio cultural inmaterial,
abordando los puntos de interés como la identidad, explorando la decolonialidad, y
tomando en cuenta las danzas que se pueden representar escénicamente, de

inicio solo aquellas de las cuales ya existe un trabajo de investigacion.

Esto con la intencion de mostrarlas en un nimero dancistico-teatral en el cual no
solo se exponga el como se ejecutan las danzas, sino también se permita explicar

todo lo que esta detras de las mismas.

De tal manera que este proyecto no solo va enfocado a un taller de danza como
tal, sino a una fusion interdisciplinar entre danza-teatro que explore la

decolonialidad.
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ABSTRACT

This project called TALLER DE DANZA PATRIMONIAL. PROPUESTA
IDENTITARIA- DE DANZAS REPRESENTATIVAS. EN LA ESCUELA
PREPARATORIA NUMERO 1.

Fisrtly this proyect is the result and this master degree which inspires me try to
convince the students know and recognize the traditional dances in hidalgo state.
and also | would like the dances continue as a part of the identitied of the new

generations with their own context.

When | started to study this master degree | realize of the importance to value our
cultural Heritage, and | fell disaponted because our students even authorities did
not give them the appropiate importance and exist lack of interest toward the
dances.

On the hand we as a teachers give more attention to dominant cultures instead our

own culture.

| wolud like to promote or fooster the importance of the dances and keep them in

the society.

We sometimes organize workshops and events of diferents cultures from another

countries but we do not focus in our traditions.

For this reazon | intend to encourage cultural values, to be awarness the intangible
cultural heritage not only students . all the people in our society the importance to
know, and value them emphasiszing points of interest such as identity, decolonialty
and consider the most representives dances of Hidalgo state.

In this proyect | want to join the dance amd the teather to explain the background

and why the dances are practiced in order to prepare a perfomance in teather.

13



INTRODUCCION

En este proyecto exploro, desde una perspectiva decolonial, algunas danzas que
forman parte de las tradiciones del estado de Hidalgo y que por la modernizacion o
la colonialidad se han quedado solo como tradiciones de unos, en este caso de los
pueblos indigenas. Entiéndase como decolonialidad al hecho de buscar el
reconocimiento a las costumbres o cultura que no fueron impuestas por los
conquistadores; tratando de eliminar los juicios de valor. Desde mi formacion de
licenciatura en arte dramatico, pretendo que este taller se enfoque en las danzas
asi como en la parte actoral, donde los alumnos investiguen y permitan demostrar

actoralmente el ritual que engloba la representacién de dicha cultura popular.

De igual manera, como parte de la identidad de cada uno de los integrantes de
una comunidad, municipio, estado o pais, se encuentran ciertas costumbres o
tradiciones que forman parte de ésta, y para que estas tradiciones sigan vivas es
necesario que los mismos ciudadanos sean quienes las cuiden, preserven y sobre
todo que las reconozcan como parte de sus raices culturales y del lugar al que

pertenecen.

Para que el patrimonio cultural tuviera un gran respaldo por parte de los paises y
los ciudadanos en general, se llevaron a cabo distintas convenciones, las cuales
dieron inicio con la Convencién de la Haya en 1954*, acuerdo de diferentes paises
que buscan la proteccién del patrimonio cultural material en caso de algun
conflicto armado. Sin embargo, en dicha convencidn no se menciona el patrimonio
cultural inmaterial, solo se mencionan  monumentos, objetos de coleccion o todo

lo material que podria sufrir algin dafio.

Fue hasta 1989 que se realizé la “Recomendacion sobre la salvaguarda de la
cultura tradicional y popular”’, donde se considera la importancia de mantener

estas practicas culturales vigentes, ya que forman parte fundamental de la

! La Convencién de la Haya fue adoptada por los paises bajos después de la segunda guerra mundial, debido
a la destruccidon que se presentd en su patrimonio cultural, cabe destacar que en ese entonces, como
patrimonio cultural era considerado Unicamente los bienes muebles. Esta convencién tuvo un segundo
protocolo en 1999 en la cual como parte de los paises que la adoptaron alcanzan a 84, entre ellos México.
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identidad de los pueblos, ciudades o grupos sociales para ser reconocidos por

todos y cada uno de los integrantes de la sociedad.

Por otro lado, en el afio 2003 en Paris, se realiz6 la Convencion para la
Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial, en la cual se nombra este
patrimonio como tal, se indica la importancia de cuidarlo, respetarlo y sobre todo
sensibilizar a la sociedad en general sobre la salvaguarda del mismo, ya que es
parte importante de la identidad de los paises, ciudades o localidades (pero en
este caso hablando de los habitantes).

El presente proyecto estd basado en la experiencia personal que he adquirido
como docente en la Escuela Preparatoria Namero 1 de la Universidad Autbnoma
del Estado de Hidalgo (Prepa 1 de aqui en adelante), de ahi la intencién de
trabajar dicho proyecto en la misma institucion, ya que me parece interesante

desarrollarlo con adolescentes.

El hecho de trabajar con estudiantes adolescentes se da debido a que considero
que se encuentran que los jévenes estan en busqueda de su identidad y creo
necesario proporcionarles diferentes conocimientos para que asi ellos puedan

elegir y sobre todo valorar su cultura.

Erik Erikson (citado en Bordignon, 2005) plantea que en su ciclo de vida coloca al
ser humano en ocho estadios psicosociales, en el quinto de ellos, es nombrado
“‘identidad versus confusion de roles-fidelidad y fe” que va de los 12 a los 20 afios,
es donde el adolescente forma su identidad personal con respecto a lo que esta

viviendo y de acuerdo a su circulo social en el que se desarrolla.

Es en esta etapa donde el ser humano fortalece su identidad y dentro de los
factores que Erikson menciona, se encuentra el de identidad cultural y religiosa, y
precisamente es en el ambito académico donde el adolescente convive con
distintas personas de diferentes contextos culturales, y donde se permite nutrir sus

aprendizajes con un taller como éste.
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Dicho lo anterior y teniendo las bases que me permiten considerar al estudiante de
bachillerato como este ser humano en busqueda o fortalecimiento de identidad,
me permito plantear que el proyecto expuesto posibilita fortalecer los vinculos

culturales con el patrimonio cultural inmaterial

Mientras realizaba este proyecto, me vi con algunas problematicas, en inicio
encontrar la linea de trabajo que podria tratar en conjunto con mi ambito laboral; al
hallarla segui con la busqueda y descubri una escasa bibliografia que no permitiria
el desarrollo del contenido, lo que fue uno de los principales inconvenientes
presentados, ya que noté que es insuficiente informacion (cientifica o teorica)

sobre las danzas que se presentan en Hidalgo.

Menciono esto porque el proyecto que presento que es de acuerdo a la maestria
profesionalizante, va enfocado en un trabajo recepcional, donde la importancia de
dar el valor al patrimonio cultural es lo primordial, el pensar en una linea de
tradiciones como lo son las danzas proporcioné la apertura para pensar en dicho
proyecto, es por eso que en la mayor parte de este escrito mencionaré

continuamente las palabras “conocer, reconocer, valorizar y preservar”.

Aungue muchas de las danzas que existen en Hidalgo surgieron por ciertos bailes
que los espafoles trajeron con la conquista, muchos de esos bailes, los indigenas
los transformaron y adaptaron dentro de sus creencias y costumbres. Otras
danzas como la de los concheros, danza de voladores, danza de cuanegros entre
otras, son el resultado de danzas que se han desarrollado desde la época colonial

con un gran valor histérico.

Como mencioné, en este proyecto terminal que presento, he explorado la
decolonialidad que permita concientizar a la sociedad sobre la importancia de
reivindicar la forma en como vemos este patrimonio cultural inmaterial, en especial

las danzas.

Al realizar este proyecto donde se relaciona la danza, el teatro que se examinan
desde las pedagogias decoloniales, se ayudara a la motivacién de la sociedad

estudiantil de la Prepa 1, para adquirir el conocimiento sobre la importancia de
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salvaguardar y promover dicho patrimonio. Es asi como se piensa trabajar, de
inicio, en un taller de danza patrimonial que sea voluntario para los estudiantes, el
cual pretendo que siga con el paso del tiempo, y donde se logre desarrollar un
namero artistico donde los participantes, no solo desarrollen su habilidades
artisticas, sino que también los espectadores logren captar la importancia del

patrimonio en cuestion.

Este proyecto estd conformado por capitulos: el primer capitulo titulado
“Patrimonio Cultural Dancistico del estado de Hidalgo” se aborda el contexto del
estado de Hidalgo como parte territorial de este proyecto; la diferencia entre las
palabras danza y baile que suelen considerarse como sinGbnimos, pero cuando se
conoce la diferencia se termina considerando a una més dominante que la otra. En
este mismo capitulo escribo sobre la cultura popular y la importancia de la misma,

concluyendo con algunas danzas representativas del estado de Hidalgo.

Algo importante que debo mencionar en este apartado es que existen diferentes
danzas que se desarrollan en el estado de Hidalgo, sin embargo, no existe un
catdlogo o informacién de las mismas; en la bibliografia que consulté estan
enfocadas como parte de las costumbres del estado, incluyendo una breve resefa
sobre la danza que forman parte de algunas tradiciones, pero no hay hallazgos

bibliograficos mas alla de eso.

En el segundo capitulo titulado “El patrimonio dancistico en la educacion media
superior, caso de la Escuela Preparatoria Numero 1 de la UAEH” analizo al
respecto de la participacion que ha tenido la danza en este nivel educativo; asi
mismo registro acerca de la Prepa 1 como parte importante de este proyecto,
concluyendo con las diferentes leyes, cartas o recomendaciones, tanto estatales,

nacionales e internacionales, en las que me he basado para respaldar el proyecto.

Por ultimo en el capitulo tres titulado “Propuesta del proyecto de intervencion en la
Escuela Preparatoria Niumero 1 de la UAEH” explico sobre el proyecto de

intervencion en dicha escuela, desde la presentacion hasta el cronograma de
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actividades, incluyendo las competencias a desarrollar requeridas por la Reforma

Integral de la Educacién Media Superior (en lo subsecuente RIEMS).

Durante toda mi estancia en la Maestria en Patrimonio Cultural de México (MPCM
de aqui en adelante), donde fui obteniendo conocimientos con respecto al tema,

noté del poco entendimiento que tenia acerca del patrimonio.

Creia que el patrimonio solo eran aquellos monumentos que se realizaron en la
antigiiedad y que ahora debiamos de cuidar, como es el caso de las piramides,
pinturas de artistas reconocidos que ya fallecieron, arquitectura de décadas o
siglos atras; sin embargo, el encontrarme con un gran nimero de formas de ver el
patrimonio fue como tener todo lo que veo, escucho, toco y como, en un catalogo

de patrimonio.

A propésito de las danzas, creia que Unicamente el huapango era parte del
patrimonio cultural porque es el mas popular (ya que es de los que mas se
presentan en proyectos de danza, tanto en las escuelas como en eventos del
estado), sin embargo, encontré que todo puede ser patrimonio siempre y cuando

la gente lo cuide, lo valore como parte de su cultura y trate de preservarlo.

Como licenciada en Arte dramatico, sé que el arte teatral (al igual que todas las
manifestaciones artisticas) puede integrar las otras lineas de arte, como lo son la
danza, musica y artes visuales; es por ello que me incliné hacia un proyecto de
este tipo, donde no solo se trabaja la parte teatral, sino también se permite

resignificar el patrimonio cultural en conjunto de las artes.
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ANTECEDENTES

En este apartado se desglosaran en primer momento los antecedentes de las
artes dentro de la educacion, para después aterrizar en como se ha relacionado

con la educacion media superior del estado de Hidalgo.

El propésito inicial de integrar las artes y la educacion es resaltar costumbres y
tradiciones, sobre todo aquellas de los lugares rurales, que a mi punto de vista el
ambito educativo mantiene a la deriva, hecho que desconozco porqué sea asi,
pero que me he dado cuenta gracias a las actividades que se realizan dentro de la
Prepa 1; sin embargo de alguna manera dichas tradiciones se han conservado

desde su origen, pese a la poca difusién que se les otorga.

Marin (2004), en su investigacion, menciona que al integrar las danzas en el
programa educativo de la reciente creada Secretaria de Educacién Publica® “se
pretendia la revalorizacion de las comunidades rurales, mediante la introduccién
de formas sanas de recreacion” (p.103); entendiendo esto como una parte

primordial de la ensefianza en México.

He podido revisar algunos programas curriculares de diferentes centros
educativos, no solo de bachillerato, también de otros niveles educativos, como de
la Prepa 1 (que basicamente es el mismo programa en todos los niveles de
bachillerato que oferta la misma universidad, asi como de las escuelas
incorporadas), el Colegio de Bachilleres del Estado de Hidalgo y de las escuelas
publicas de secundaria; en lo cual percibi que el sistema ha cambiado demasiado

en cuanto a su fundamento.

Con respecto a los contenidos de estos programas revisados, se infiere que estos

no logran captar la importancia de este primer acercamiento de las artes en la

2 Lo escribo de esta forma porque en el documento citado de Marin 2004, lo titula “La importancia de la
danza tradicional mexicana en el Sistema Educativo Nacional (1921-1938): otra perspectiva de las misiones
culturales”, por lo cual toda su investigacion la realiza como si estuviera escrito en la misma época de la que
se investiga. Ya que la Secretaria de Educacién Publica fue creada en 1921 por el presidente Alvaro Obregén.
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educacioén, ya que ahora los alumnos suelen elegir las actividades que a ellos les

parece mas importantes, mas faciles o mas interesantes.

Cabe mencionar, que no pretendo que las artes, o en este caso la danza, sea
obligatoria como tal para acreditar o lograr terminar uno de los niveles de
preparacion académica, pero parece ser que la importancia de reconocer,
revalorizar e identificar nuestra propia cultura que fue uno de los principales

objetivos de esta educacion, no es una prioridad en la educacion actual.

Es por ello el interés de este proyecto que va enfocado en crear un taller donde se
puedan integrar las danzas (como la de las inditas, matlachines, cuanegros, entre
otras), para poder generar un conocimiento de las mismas y lograr preservar las

culturas populares sin importar el ambiente en el que se genera dicha educacion.

Como parte de la comunidad académica, me he podido dar cuenta de la gran
importancia que tienen los programas curriculares en la ensefianza y aprendizaje
de los estudiantes, sin embargo, los programas enfocados en las artes deben ser
encaminados también en generar la reflexion de la importancia de cuidar,
preservar y reconocer el patrimonio cultural inmaterial, ya que de algin modo este
patrimonio no perdura con el paso del tiempo sin que las personas lo sigan

transmitiendo y realizando, como lo menciona Coma y Santacana (2010)
es importante tener presente que la cultura tradicional s6lo en raras ocasiones
se manifiesta mediante estructuras monumentales o grandes conjuntos singulares;
se trata de férmulas culturales modestas, simples, poco aparentes, que se integran
a veces en el paisaje, y que, si no cuentan con acciones decididas de proteccion,

estan condenadas a desaparecer con una gran rapidez (p. 304-305).

Como sefalé, el patrimonio cultural inmaterial debe ser integrado dentro de los
programas académicos como parte del aprendizaje de los estudiantes, ya que el
hecho de conocer, preservar y reconocer la cultura popular del estado de Hidalgo
es un factor importante en todos y cada uno de los niveles educativos en los que

se desarrollan, esto para permitir que estas practicas patrimoniales prevalezcan y

20



sigan vigentes teniendo como una meta principal el conocimiento del patrimonio
cultural inmaterial de nuestro propio estado que es el principal objetivo de este

proyecto.

Como antecedente de este proyecto, durante la realizacion por parte de la
Maestria de mi estancia profesional en las oficinas centrales del Colegio de
Bachilleres del Estado de Hidalgo (en lo subsecuente COBAEH), supe que mi
proyecto es factible, ya que las oportunidades de integrar estos conocimientos
dentro de las materias paraescolares®, solo depende de que los docentes de
dichas materias revisen las propuestas y den el visto bueno, sin embargo, pienso
gue proyectos de este tipo pueden ser incluidos no solo como parte de estas

materias, sino también como talleres dentro de los programas educativos.

Después de la estancia; también por parte de la Maestria realicé las practicas
profesionales en la Prepa 1, en la cual integré un taller de danza folklérica para el
que necesitaba de mas investigacion para lograr los objetivos que me habia

planteado.

Por otro lado vivir y trabajar en un estado que como muchos, aun conservan
distintas culturas indigenas, las cuales han podido llevar a flote sus costumbres,
tradiciones, lenguas, creencias, entre otros, es un punto a mi favor ya que
tenemos muy cercano este patrimonio y que resulta parte de una identidad

colectiva (aunque no sea en todos los casos).

Pero bien, en este caso dentro de los objetivos que me lleva a escribir este
apartado es incorporar la danza en la educacién media superior sobre todo en el
estado de Hidalgo, en el cual, como se ha mencionado, desde sus inicios de la
educacion media superior, la danza se introdujo para fortalecer la identidad
cultural (esto de acuerdo a las misiones culturales que realiz6 José Vasconcelos y
gue mas adelante abordaré), sin embargo, esto con el paso de tiempo cambio y

como lo veo en nuestros tiempos actuales, la educacion (en particular la

3 . . . .
COBAEH, ofrece en su programa curricular estas asignaturas que fungen de manera educativa, vocacional o
profesional y en estas mismas se encuentran actividades artisticas y deportivas.
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educacion publica) no le da suficiente importancia a la difusion de la cultura de

nuestro estado.

Lo anterior con base en lo observado en los dos institutos en los que estuve, en
los que las materias que parten de las artes forman un programa que ayuda a los
estudiantes a conocer las distintas expresiones artisticas que existen, pero
personalmente considero que estas materias estan enfocadas sobre todo en el
conocimiento del arte internacional, materias como historia del arte, apreciacién

artistica, exploracion artistica y arte mexicano.

Precisamente en el programa de Apreciacion artistica® se analizan las distintas
manifestaciones artisticas (danza, mdusica, literatura, arquitectura, escultura,
pintura y cinematografia)®, que competen a los estandares de la cultura
internacional y productos de artistas reconocidos. Por el contrario, al hablar de
cultura popular, ésta no resulta tan relevante. Esta division se puede apreciar en
dicho programa, donde en el bloque “El arte como expresién del ser humano”, que
diferencia el arte del producto mediatico y la artesania, dejando esta ultima como

un objeto sin importancia y sin valor cultural frente al estudiante.

Por otro lado, considero pertinente abordar sobre los perfiles de los docentes
frente a este tipo de asignaturas, pues existen docentes que no cubren con el
perfil para la ensefianza de las artes, pero que deben cumplir con cierto nimero
de horas para su horario establecido, situacién que he observado en los diversos
planteles en los que he elaborado tanto de educacion secundaria como media

superior.

Algunos de estos docentes no son profesionales en las artes, si bien, han
adquirido su aprendizaje con talleres, diplomados, cursos y con base en su
experiencia, en realidad no cuentan con los conocimientos de un profesional
especializado en las artes para defender la necesidad de estas asignaturas en los

diferentes niveles educativos.

4 Programa de bachillerato de la UAEH, 4° semestre
> Esto de acuerdo a Frausto y Sosa 2011, en su tesis: “La pedagogia en las bellas artes: hacia una educacion
integral sensible. Una critica a la formacidn que se da al sujeto en el siglo XXI.”
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Al abordar sobre el perfil docente, en este caso con respecto a las lineas de arte,
considero que el hecho de que se permita que su ensefianza esté en manos de
docentes que no cumplen con el perfil, es una razén para que los estudiantes no
adquieran los saberes basicos para contemplar el arte como parte importante del
conocimiento de las distintas culturas, y por ende de la cultura de su propio

contexto.

Sanda (2010), realiza un ensayo sobre la falta de docentes en instituciones
mexicanas que no cubren con el perfil, lo que desde mi perspectiva, resulta ser
todo una critica a los docentes, autoridades y reformas educativas, pues expone
gue este hecho que se vuelve cada vez mas comun, es resultado de que muchos
de los profesionistas recurren a la docencia como un trabajo extra y o como

negocio.

Lo anterior, impide que se cumplan los objetivos de las asignaturas, ya que el
docente no cumple con la vocacién de compartir conocimientos referidos al arte
personalmente es algo que me he percatado en Prepa 1, donde profesionistas que
cumplen su labor como médicos, arquitectos, ingenieros entre otros, utilizan la

docencia como un trabajo “seguro”, y esto es un mal para los alumnos

Expuse este punto porque la enseiflanza de las bellas artes en el entorno
educativo resulta no ser importante, ya que docentes que no cumplen con el perfil
especifico forman alumnos que creen que el iluminar un dibujo o hacer
manualidades es arte, sin permitirles al menos generar un pensamiento critico
sobre las expresiones artisticas de su entorno, lo que genera que los estudiantes
ni siquiera lleguen a conocer lo basico para la ejecucion de alguna manifestacion

artistica.
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JUSTIFICACION

El patrimonio cultural inmaterial, donde se consideran todas aquellas practicas que
se han realizado desde hace mucho tiempo y que siguen vigentes gracias a que
han pasado de generacion en generacion permiten vislumbrar la responsabilidad
que recae en las nuevas generaciones para seguir con dichas préacticas y que
estas no se pierdan; de ahi que surge un cuestionamiento relevante a propadsito:

¢,qué importancia le dan las nuevas generaciones al patrimonio?

Considero, como docente, que asi como recae una responsabilidad en las nuevas
generaciones, asimismo recae la responsabilidad en nosotros como docentes para
motivar a los estudiantes el goce y disfrute de la cultura del estado en el que
habitan. El trabajar con adolescentes, considero, ayudaria a integrar las danzas
como parte de su identidad ya que de acuerdo a Papalia, Wendkos, y Feldman
(2010) los adolescentes se encuentran en una transicion donde de integran
distintos cambios fisicos y mentales y de la misma manera comienzan a adoptar

ciertas culturas como propias.

Pero ¢qué importancia tiene la preservacion del patrimonio cultural?, pues como lo
menciona Mejia (2012), “el patrimonio es el legado que recibimos, es el acervo
que nos permite dibujar nuestra identidad en términos individuales y colectivos” (p.
1). En realidad el patrimonio cultural forma parte de la historia de cada cultura, lo
que permite reconocer la multiculturalidad que existe en el pais, y el hecho de que
las danzas aqui citadas no formen parte de un listado de patrimonio cultural, no
significa que no sean patrimonio. Por su parte, Barbero (1989) coloca la cultura
popular como la Unica cultura auténtica existente, ya que no han surgido grandes

cambios como la cultura que se ejerce entre las culturas dominantes.

Por otro lado el hecho de la homogeneizacion de la cultura como lo mencionan
Coma y Santacana (2010), ha permitido que la cultura popular se convierta en un
patrimonio que no resulta ser parte de la identidad de las personas que

pertenecen al entorno de dicha cultura, y ante esta situacion es necesario que
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todas las personas identifiguen la necesidad de conservar y divulgar este

patrimonio.

Esta pérdida de identidad que surge en nuestros jovenes, hacia su patrimonio
cultural, ha sido un factor que ha ido creciendo en la sociedad con el paso del
tiempo. Las causas que podria tomar en cuenta ante esta pérdida resultan ser
diversas, pero como primer ejemplo considero que los medios masivos de
comunicacién (los cuales también nos acercan a otras culturas), cuya difusién se
ha reforzado con diversas plataformas digitales, ayudan a crear nuevas maneras

de comportarnos y por ende de modificar nuestra cultura.

El avance de la tecnologia permite que también la cultura popular mexicana se
transmita por estas mismas plataformas, sin embargo, la creencia de que esta
cultura es anticuada o de personas incultas, como lo refiere Camacho (2009),
quien enfatiza esta diferencia en forma discriminatoria, postura con la que el autor

no esta de acuerdo, pues ninguna cultura estad por encima de otras.

No pretendo sefialar que es malo consumir otro tipo de cultura, pero este consumo
ha permitido e incluso propiciado generar una pérdida de identidad en las nuevas

generaciones y en una gran parte de la poblacién.

No se podria definir a ciencia cierta cual es el hecho que genera esta pérdida de
identidad, pues se trata de un fendbmeno complejo; sin embargo, considero que el
ambito académico, es un medio muy eficaz en el que se puede apoyar al
patrimonio para su conocimiento/reconocimiento, cuidado, conservacién y
preservacion, pero, una duda que surge en la realizacion de este proyecto es:
¢, Qué importancia se le ha dado al conocimiento de nuestro Patrimonio Cultural

Inmaterial en las instituciones académicas?.

El hecho que me trajo hasta este punto de intervencion es la pérdida de identidad
cultural ante nuestro patrimonio cultural dancistico, un patrimonio que en la
actualidad no se encuentra completamente arraigado a nuestras costumbres y

estilos de vida; ya que la mayoria de las nuevas generaciones no las consideran
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como parte de su propia cultura, a pesar de que se practican en el mismo estado

en el que habitan.

Ante esto, quiero recalcar que mi postura frente al patrimonio cultural es que los
estudiantes de la Prepa 1 se permitan conocer e integrar las danzas como parte
de su contexto cultural, si bien la integracion dentro del taller es opcional, y estoy
consciente de que por muy minima que sea la participacion, se pueden lograr el
disfrute y conocimiento de dichas danzas, para integrar estas practicas dentro de

nuestra identidad y reconocer el valor cultural que tienen.

Esto lo tomo como parte de la educacion de una escuela que pertenece al estado
de Hidalgo y donde, precisamente, el conocimiento de su patrimonio resulta
fundamental. En consecuencia, la parte inicial de este proyecto consiste en
realizar este taller con miras a que un futuro esto se adecue no solo a la prepa 1,

sino a las instituciones medio superiores de la UAEH.

En este proyecto de intervencion, no pretendo que los jévenes sean unos
profesionales en el arte de la danza, ni que se les obligue a bailar en las
instituciones, solo que se permitan conocer y reconocerse dentro de estas
tradiciones que forman parte de las culturas del estado; promoviendo los valores
culturales de los que se encuentran inmersas, valores como el respeto, la inclusién
y la empatia por mencionar algunos, que permiten desarrollar su identidad, con
base en el conocimiento de lo que existe dentro de su propio contexto,
reconociendo la importancia de preservar estas practicas patrimoniales como

parte de la historia de nuestro estado.

Para lograr la valorizacion de este Patrimonio Cultural Intangible, es necesario que
éste sea reconocido por la sociedad, para generar la identidad necesaria para
poder preservarlo. Una de las mejores maneras para lograr esto, es a través de la
educacion cultural; Canales Palomino (2016) menciona: “el rol de la escuela es
relevante porque aporta significativamente en la construccion de la identidad y la
valoracion de la memoria colectiva, a fin que asuman compromisos con proyecto

comun” (p.15).
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Coincido completamente con el autor, ya que en el ambito escolar los estudiantes
pueden realizar actividades que ademdas de generar un conocimiento de las
tradiciones y cultura del estado, esto junto con la practica permite que los mismos
estudiantes puedan crear o reforzar esa identidad o pertenencia a una cultura,
esto de acuerdo a la necesidad que se tiene para crear un patrimonio, ya que este
no puede ser concebido si no es adoptado y valorado por la sociedad que lo

posee.

El articulo 2° de la Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos
(CPEUM en adelante) apartado B-ll nos propone lo siguiente: “definir y desarrollar
programas educativos de contexto regional que reconozcan la herencia cultural de
sus pueblos [...] impulsar el respeto y conocimiento de las diversas culturas
existentes en la nacion” (1917, p. 3). Esto se puede lograr con la participacion de
gran parte de la sociedad dentro del estado, como los docentes, alumnos y publico

en general, logrando la valorizacion dentro y fuera de Hidalgo.

Fuentes Serrano (2004) menciona: “La danza puede ser considerada como una
conducta natural del ser humano, ya que es una manifestacion presente en la
mayor parte de las culturas y civilizaciones existentes desde las mas primitivas a
las actuales” (p.391); como lo son en este caso las danzas que se realizan en

nuestro estado, dentro de nuestras tradiciones.

Precisamente ante la afirmacion anterior, en el estado tenemos un vasto repertorio
de danzas, y solo por mencionar algunos ejemplos, tenemos la danza de los
Matlachines, danza de los Cuanegros y Huehues, entre muchas otras. Estas
danzas pueden resultar muy alejadas al contexto de los estudiantes urbanos, sin
embargo, estas tradiciones no dejan de ser parte de la cultura del estado de
Hidalgo.

El incluir dentro de mi centro de trabajo en la Prepa 1, el interés y el gusto por las
artes, en especial el conocimiento de nuestro patrimonio cultural dancistico como
iniciacién a un reforzamiento de identidad, en que los estudiantes puedan conocer

y realizar estas danzas, considero que sera una forma efectiva de reconocer,
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preservar y fortalecer este patrimonio cultural intangible, dandolo a conocer no
solo por su estilo de danza sino también por todo lo que engloba una tradicion,
desde sus formas, fechas, significados y todo el contenido cultural y simbdlico que

este encierra.

Estos datos son importantes porque solo asi los estudiantes entenderan el porqué
de la necesidad de cuidar dichas practicas como parte transcendental del
reconocimiento cultural de estado, esto me recuerda a lo que mencionaba Agustin
Solano®, “para ser considerado patrimonio, necesita ser conocido y reconocido”,
esto pensado no como reconocimiento universal o por alguna institucion, sino por

los mismos integrantes de la sociedad.

La forma en como pienso que se lleve a cabo este proyecto es con el apoyo de
docentes profesionales de la danza y teatro, ya que es un taller interdisciplinario,
asimismo, los alumnos forman parte importante del proceso artistico, al ser
quienes a la par de los docentes se permitirdn conocer estas tradiciones desde la
raiz de las localidades, proponiendo visitas a comunidades o conferencias con
habitantes nativos de las distintas culturas folcloricas existentes. Esto Ultimo
ayudaria los pueblos indigenas en su lucha social, politica y cultural que menciona
De Sousa Santos (2010, p. 92).

Lamentablemente muchos sectores sociales no tienen acceso a talleres culturales,
los cuales son realizados en casas de cultura; o en academias privadas, esto
puede deberse a diferentes factores como lo son la falta de tiempo, de
conocimiento, la economia, o simplemente el gusto de cada persona. Pero la
educacion cultural (hablando académicamente), debe de estar ligada con todos los

niveles de educacion.

Canales Palomino (2016), aborda en su tesis la falta de identidad en los
estudiantes, y, aunque su investigacién se refiere a otro contexto, la falta de
identidad en nuestras nuevas generaciones es muy similar, responsabiliza a la

educacién escolar actual del problema, mencionando que ‘la educacion se

® profesor del programa de maestria de Patrimonio Cultural
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caracteriza por ser descontextualizada, sin una vision de nacién o pais, por eso
terminamos disefiando o difundiendo valores ajenos” (p. 16), considerando que la
educacion en México es muy similar (con respectivas excepciones, como lo
comenté al respecto del perfil del docente), enfocaré el programa de la Prepa 1,

gue es el espacio de observacion de la presente investigacion.

En este nivel de educacion los alumnos cursan las asignaturas de Exploracion
artistica en 3° semestre (que es un introduccion préctica a las artes) y Apreciacion
artistica en 4° semestre (que se da seguimiento a las artes pero de una manera

mas tedrica).

Por otro lado se encuentran las materias propedéuticas’, que son lineas de interés
para que los estudiantes puedan introducirse al nivel superior, en este caso
consideraré Unicamente las enfocadas en artes: artes visuales, danza, musica y
teatro. En Este punto de su formacion son los estudiantes los que eligen la linea
de asignaturas que desean cursar durante sus Ultimos tres semestres, mientras
que en 4° y 5° semestre el programa de dichas asignaturas es la introduccion
detallada en cada arte, y por ultimo en 6° va mas enfocado en la practica,
realizando un producto final artistico enfocado en los aprendizajes que se

desarrollan durante estos semestres.

Sin embargo por los productos que he visualizado con mis comparfieros, van
enfocados en los gustos de los estudiantes y en cuestidon a la danza folklérica solo
se llegan a realizar danzas o bailes mas populares como una simple muestra, un

ejemplo de una presentacién es el huapango.

Quiero recalcar que no hay un oposiciébn a la modernizacién o al consumo de
productos artisticos de culturas de otros paises, simplemente que mi interés de
que las nuevas generaciones, en este caso los estudiantes, autoridades y
docentes de la escuela Prepa 1 se den el tiempo y espacio para valorar el
patrimonio de nuestro propio estado, integrando actividades culturales donde

estas danzas se realicen y se permitan conocer a la poblacion estudiantil.

Son materias que se organizan y corresponden a los institutos de educacion superior de la UAEH.
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De acuerdo a Frausto y Sosa (2011): “la tarea de la pedagogia de las bellas artes
es fomentar la sensibilidad de las artes, formar parte de la educacion que integre
las necesidades de los seres humanos” (p. 61), lo cual debe de quedar claro para
toda la poblacion que forma parte del ambito escolar (autoridades, docentes,
alumnos y padres de familia) ya que muchos de estos siguen tomando las

asignaturas de artes como materias sin importancia.

Retomando la asignatura de exploracion artistica, la cual es cursada en tercer
semestre y que veo muy factible para un proyecto como éste, es por la forma
como se propone, donde se dan a conocer las manifestaciones artisticas y como
parte de un producto final se permite desarrollar un producto integrador en el que
se conjugan las artes para un producto final. Este proyecto no solo es cuestion de
danza, sino también un espectaculo donde se conjuntan diversas artes donde
tanto los integrantes aprenden como los espectadores se llevan el aprendizaje de

dicha presentacion.

En algunas otras instituciones o programas educativos, el conocimiento de las
artes, es una materia que solo se imparte como un curso o taller, donde el
compromiso con el cuidado y preservaciéon del patrimonio cultural, no es
indispensable dentro de los objetivos como materia, algo que mas adelante

abordaré junto con otros objetivos de los programas de la Prepa 1.

Precisamente, este proyecto va enfocado en alcanzar objetivos que permitan
sobre todo conocer y valorar el patrimonio cultural inmaterial dancistico del estado
de Hidalgo en los estudiantes, pues “es importante desarrollar experiencias mas
proximas a la cultura. Eso le ayudar4 a comprender la historia y para valorar el
patrimonio cultural ancestral” (Canales Palomino, 2016, p. 15).

El hecho de que los estudiantes puedan reconocer las danzas como parte de su
propio contexto cultural, ayudaria en demasia en la preservacion de nuestro
patrimonio cultural inmaterial, creando una conciencia de pertenencia en nuestras
nuevas generaciones, que son los que en algin momento pueden volver o

continuar con las tradiciones.
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De acuerdo a la conclusién de la reunion de Turin, Aikawa-Faure (2008), para
lograr integrar un proyecto de este tipo con bases teéricas fundamentadas es
necesario inmiscuirme en la parte legal, esto permitira desarrollar un proyecto
sélido que sea funcional y factible a las autoridades, también menciona los
objetivos de un instrumento legal para la salvaguarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial, dentro de estos, se encuentra el de fortalecer la identidad, el cual creo
que es de los méas importantes ya que el patrimonio inmaterial requiere

precisamente el prevalecer.

Entonces uno de nuestros grandes apoyos para poder implementar y ayudar a la
conservacion, gestion, difusion y preservacion de nuestro patrimonio cultural
inmaterial es el ambito académico, en donde los estudiantes se encuentran en un
proceso de aprendizaje y en busqueda de su identidad, un medio muy poco

concurrido, pero muy eficaz.
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Marco contextual

Al trabajar en instituciones escolares de educacion basica y n media superior,
identifiqué la gran necesidad de apoyar los talleres enfocados en las artes, ya que
noté que no es algo que sea un fuerte en la educacion. Al momento de ingresar a
la Maestria en Patrimonio Cultural de México y estudiar el vasto patrimonio que
existe en México, se despertd6 en mi el interés que me llevd a generar este
proyecto. Cabe mencionar, que al inicio me costdé mucho trabajo encontrar el
proyecto de titulacion que permitiera finalizar; y el hecho de trabajar en
instituciones educativas consegui la pauta para conjuntar mis labores

profesionales con la maestria y surgio el proyecto que presento.

Cuando realicé el servicio social de la licenciatura en Arte Dramatico (enero-junio
2014), lo hice en una secundaria de Mineral de la Reforma en Hidalgo, en donde
no habia talleres extracurriculares enfocados en las artes para los estudiantes, sin
embargo, trate de incluir uno de teatro el cual fue programado para los estudiantes

interesados.

Tuve muy buena respuesta y durante un semestre que duré el servicio, tanto los
estudiantes como yo logramos realizar algunos montajes teatrales, me di cuenta
de que los estudiantes que se habian integrado, en primer lugar lo hacian por
gusto y muchos otros lo realizaron por conocer el arte teatral ya que no contaban
con los medios necesarios para asistir a otros lugares donde pudieran
experimentar sus habilidades artisticas.

Si menciono esto es porque he notado que para que se realicen talleres escolares
y que estos puedan perdurar, es muy importante que aparte del apoyo entre
docente-alumnos y alumnos-docente, exista también el soporte de directivos,
padres de familia, entre otros integrantes del entorno, ya que los talleres no son
remunerados y para lograr permanecer se necesitan espacios y muchos
materiales que son indispensables para aplicar los conocimientos en las artes
(vestuario, maquillaje, estéreo, caballetes, pintura, instrumentos musicales, entre

otras cosas).
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Una falla que se observa en la educacion publica es que estos apoyos no se dan,
por lo cual todo el esfuerzo extra recae en los estudiantes y docentes, que buscan
las formas por mantener un proyecto asi, y para que estos talleres se logren
conservar en una posicion de gran interés por parte de alumnos y docentes deben

ser apoyados totalmente en lo necesario.

Por otro lado la UAEH tiene una instancia que apoya programas deportivos,
artisticos y editoriales, la cual es la Division de Extension de la Cultura, y que en

materia de arte, cuenta con distintos grupos artisticos representativos.

Dichos grupos son abiertos para los estudiantes de la universidad y dentro de sus
objetivos a alcanzar cuenta con uno, que para este proyecto es de los mas
importantes y a lo que se inclina que es “Fomentar la creacion, presentacion y
divulgacion de actividades culturales con calidad y pertinencia, que establezcan un
vinculo efectivo con la sociedad, fortaleciendo la identidad universitaria y la
imagen de la institucion.” (UAEH, s.f., parr.1); este punto de la busqueda de una
identidad en conjunto es parte primordial de este proyecto, intentar integrar las
danzas tradicionales que forman parte del patrimonio, mediante un taller

dancistico-teatral para este nivel educativo en especial para la Prepa 1.

Este taller no solo forma parte de una linea de trabajo que es la danza, también
pretendo desarrollar la parte teatral que en licenciatura es mi linea de estudio,
conjuntando el patrimonio dancistico del estado de Hidalgo con el teatro y
trabajarlo con estudiantes que se encuentran explorando sus habilidades y
conocimientos, lo que podria resultar pertinente para el presente trabajo de

investigacion.

En suma y retomando los grupos representativos de la Division de Extension,
sefalo que estos, en su gran mayoria, son para estudiantes egresados de sus
distintos institutos de licenciatura, por lo cual para los estudiantes de bachillerato
no existen dichos grupos, ya depende de cada escuela los talleres que habilitan
para sus estudiantes, pero como he mencionado en este apartado, muy raro es el

taller de arte que logra mantenerse.
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Marco teorico

La intencidn de este apartado es dar a conocer las principales definiciones de
patrimonio cultural inmaterial que se ha desarrollado a lo largo del tiempo, asi
como los objetos, tradiciones o actividades que pertenecen a este patrimonio que
es definido principalmente por la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), ademas de conocer lineas de

investigacion que son acordes a este proyecto de titulacion.

Més adelante realizaré una lista de los conceptos que fui revisando a lo largo del
semestre, enfocados en archivos de gran valor académico, pero en primera
instancia me gustaria revisar el origen de las palabras y los conceptos que pude
observar en internet, esto para examinar las diferencias que podremos encontrar

con los ya existentes.

En la busqueda del origen de la palabra “patrimonio”, equipo (2020), menciona
que proviene del latin patrimonium derivado de pater referente al jefe de la familia
(padre) y monium entendido como parte de actos religiosos como legales. Por otro
lado la RAE (2021), arroja una variedad de conceptos de los cuales he decidido
citar el siguiente: “conjunto de bienes pertenecientes a una persona natural o
juridica, o afectos a un fin, susceptibles de estimacién econdmica“(definicion 4);
ante esto he notado que estos dos acercamientos a la definicién de patrimonio, se
indicarian los bienes que tienen un valor monetario y solamente se basa en la

herencia que se otorga de en vinculos familiares.

Con respecto al origen de la palabra cultura, la palabra proviene de culto y del latin
cultus donde se menciona que es la accién de cultivar o practicar algo (Ddmaso
1987, p. 185).

Por otro lado al buscar la definicién de cultura es muy dificil de hallar un concepto
contundente y certero; entonces por cultura si buscaramos nuevamente en la red
nos apareceria un sinfin de autores, articulos y hasta libros dedicados a la

explicacion de este concepto (lo cual representaré mas adelante), sin embargo, la
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definicion que arroja la (RAE, 2021) es la siguiente: “conjunto de modos de vida y
costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial, en

una época, grupo social, etc.”.

Con respecto a los conceptos antes mencionados puedo visualizar palabras
importantes como los son el cultivar, practicar y modos de vida. Por dltimo con
respecto a la palabra inmaterial, al hacer una busqueda en internet, aparecen
paginas como la UNESCO o paginas que contienen informacién acerca del
patrimonio cultural inmaterial de la humanidad, sin embargo, siguiendo la linea de
nuestros conceptos antes mencionados basados en la Real Academia Espafiola
(2021), se encontrd que la definicidn que arroja esta paginas es “no material”. Esté
concepto no menciona gran cosa, pero, de alguna manera da a entender que es

algo que no se puede tocar.

Al tener los conceptos informales por asi llamarlo (porque méas adelante citaré los
conceptos de aquellas fuentes en las cuales se permite conocer mas a fondo lo
que trabajé en este proyecto), puedo acercarme a este concepto de patrimonio
cultural inmaterial, ya que mencionando las palabras claves podria sefialar que el
patrimonio cultural inmaterial se refieren a aquellos bienes no materiales o
intangibles® que se adquirieron mediante las costumbres y tradiciones que
nuestros antepasados y que hasta el momento siguen vigentes, y nos representan

socialmente.

Tal vez este concepto no ayude mucho en el entendimiento de ¢qué es lo que
conforma nuestro patrimonio cultural inmaterial?, ya que se asigna a algo que no
se puede tocar, y precisamente esto puede generar una disyuntiva en esta

herencia no material.

Recuerdo las primeras sesiones de la maestria en donde se nos hacia
continuamente esta interrogativa, ¢qué es patrimonio?, y ante esta cuestion
existian varias ideas de los comparferos las cuales yo creia acertadas, pero

recuerdo en especial a uno de nuestros maestros que nos decia que el patrimonio

Esto pensado Unicamente en el saber de la danza (composicion coreografica y significados)
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no existia, al inicio no entendia a qué se referia, sin embargo, con el paso de las
sesiones y de los innumerables textos que tuvimos la oportunidad de leer y de
dialogar, entendi a lo que se referia dicho maestro.

El patrimonio no existe, se construye. Como en el caso del concepto que nos
arrojo la red con respecto a patrimonio, nos es heredado de nuestros
antepasados, pero en este caso es necesario que la gente establezca este vinculo
con su propio patrimonio cultural inmaterial, para poder darle el valor requerido, y

generar esta iniciativa de cuidar, proteger y preservar dicho patrimonio.

Por otro lado al revisar las diferentes cartas, declaraciones y recomendaciones,
donde se aborda el patrimonio cultural pude percatarme de que este patrimonio
cultural inmaterial no estaba contemplado desde un inicio en el cuidado y

proteccion del mismo.

Al inicio solo se tenian contemplados, monumentos, zonas arqueoldgicas y
conjuntos arquitecténicos, lo cual se deja ver en la Convencién de Paris de 1972,
pero en la recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular
(ver Tabla 1.1) comienza a observarse o tomarse en cuenta el patrimonio cultural

inmaterial.

Dentro de todos los conceptos analizados durante la maestria, tenemos los que se

aproximan a este proyecto y que se incluyen a lo largo del mismo.

Conceptos sobre patrimonio cultural inmaterial

Concepto Definicién Fuente
Patrimonio Usos, representaciones, expresiones, | Organizacion de las
Cultural Inmaterial | conocimientos y técnicas, que los|Naciones Unidas para la

reconocen como parte de su patrimonio | Cultura (2003)

cultural, su transmisién de generacion en | Convencién para

grupos, comunidades o individuos |Educacion, la Ciencia y la

la
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generacion, infundiendo sentimiento de

salvaguardia del

identidad, continuidad y respeto a la|patrimonio cultural
diversidad cultural. inmaterial.
UNESCO.org
Cultura tradicional|[Es el conjunto de creaciones |Organizacion de las
y popular provenientes de una comunidad |Naciones Unidas para la
fundadas en la tradicion, que expresan la | Educacion, la Ciencia y la
identidad y se transmiten oralmente, por | Cultura (1989)
imitacion u otra forma. Se contemplan la|Recomendacion sobre la
lengua, literatura, masica, danza, juegos, | Salvaguardia de la Cultura
mitologia, ritos, costumbre, artesanias, | Tradicional y Popular
arquitectura y artes. UNESCO.org
Cultura Conjunto de rasgos distintivos | Organizacién de las

espirituales y materiales, intelectuales y

Naciones Unidas para la

afectivos que caracterizan a una|Educacion, la Cienciay la
sociedad o a un grupo social, abarcando | Cultura (2001)
artes, letras, modos de vida, valores, | Declaracion universal de
tradiciones y creencias. la UNESCO sobre Ia
diversidad cultural.
UNESCO.org
Salvaguardia Medidas que garantizan la viabilidad del | Organizacion de las

patrimonio cultural inmaterial, como la

investigacion, documentacion,

Naciones Unidas para la

Educacion, la Ciencia y la

identificacion, preservaciéon, proteccion, | Cultura (2003)
promocion, valorizacion, transmision y|Convencién para la
revitalizacion. salvaguardia del
patrimonio cultural
inmaterial.
UNESCO.org
Proteccion Adopcion de medidas encaminadas a la |Organizacion de las

preservacion, salvaguardia y

Naciones Unidas para la
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expresiones culturales. Cultura (2005)

Convencion sobre

la diversidad de
expresiones culturales
UNESCO.org

Cuadro 1.1. Fuente: elaboracién propia.

En continuidad a lo referido en el presente apartado, considero importante el
desarrollar algunos otros conceptos que forman parte del entendimiento de mi

proyecto: identidad y decolonialidad.

Con respecto a la identidad, es un concepto de complejo acercamiento, ya que es
una palabra que han trabajado un sin nimero de autores, sin embargo, citaré solo
algunos que creo se acercan a mi proyecto. En primer lugar la identidad es “el
conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los

caracteriza frente a los demas” (RAE, 2021).

Por otro lado Marcus (2011), en sus apuntes sobre el concepto de la identidad
refiere lo analizado por Hall (2003), donde hace un esquema para orientar el
concepto de esta palabra, en primer lugar presenta una divisibn de
conceptualizacién del sujeto en tres diferentes etapas, uno individual, otro
sociolégico y uno nombrado posmoderno descentralizado, en este caso en el
individual es el sujeto completamente independiente que se identifica por si solo

con sus ideas, sentimientos, emociones, formas de vestir, entre otros.

El sociologico, se permite combinar su identidad individual con las ideas, reglas,
sentimientos y usos de todo un grupo de personas y los elementos del constructo
social ya que abandona su individualidad para poder integrarse y sentirse parte de

un contexto.

Por ultimo, el posmoderno descentralizado, menciona Marcus (2011), a un sujeto

que no tiene una identidad fija ya que ésta va cambiando con los hechos o el
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tiempo, lo cual para este autor es una preocupacion que experimenta gran

mayoria de la sociedad en esta etapa.

Algo muy importante de lo que me he podido percatar es que en la gran mayoria
dela bibliografia consultada, Giménez (2005) es un autor que trabaja el tema de la
identidad con mayor profundidad, pues menciona la identidad individual definida
como un proceso subjetivo donde las personas se diferencian de otras mediante
una suma de caracteristicas culturales, por otro lado formula una tesis donde
indica que:

la identidad se predica en sentido propio solamente de sujetos individuales

dotados de conciencia, memoria y psicologia propias, y s6lo por analogia de los

actores colectivos, como son los grupos, los movimientos sociales, los partidos

politicos, la comunidad nacional y, en el caso urbano, los vecindarios, los barrios,

los municipios y la ciudad en su conjunto (p.6)

Por otro lado, Marcus (2011), menciona a la identidad de la siguiente manera:

La identidad no se presenta como fija e inmdvil sino que se construye como un
proceso dinamico, relacional y dialégico que se desenvuelve siempre en relacion a
un “otro”. [...] no es un producto estatico cuya esencia seria inamovible, definida
de una vez y para siempre por el sistema cultural y social, sino que es variable y
se va configurando a partir de procesos de negociacion en el curso de las

interacciones cotidianas (p.108).

En la cita anterior con respecto a la identidad, puedo afirmar que el proyecto
expuesto ayudaria en demasia a incentivar la identidad colectiva con respecto a
las danzas, ya que el hecho de que las personas y, en este caso, los estudiantes
de bachillerato de la Prepa 1 no convivan o no consuman este tipo de cultura por

falta de talleres o eventos culturales con la finalidad de que las conozcan y valoren
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resulta ser un punto en contra de promover, reconocer y cuidar el patrimonio

cultural inmaterial.

De hecho la gran mayoria de los alumnos desconocen las danzas del estado en el
gue habitan y esto se pudo verificar en una encuesta realizada a estudiantes de la
Prepa 1°, donde se les cuestioné acerca del conocimiento de las danzas del
Estado de Hidalgo.

La encuesta consistid en tres preguntas fundamentales: ¢Conoces las danzas
tradicionales del Estado de Hidalgo?, ¢Cuantas danza conoces? Y por ultimo
menciona las danzas que conoces del Estado de Hidalgo. A la primera pregunta,
72 de los 141 encuestados contestaron que si conocen las danzas tradicionales, y

en promedio la mayoria dice conocer al menos 5 danzas tradicionales.

En cuanto a la dltima pregunta donde deben mencionar el nombre de las danzas,
la mayoria mencioné “Jarabe Tapatio, Xantolo, Yucateco, Huapango, Danzodn,
contemporaneo, ballet, danza folclérica, de los abuelitos, de los concheros, de los

matlachines”.

Analizando las respuestas de los entrevistados, y retomando el nimero de danzas
gue he integrado en esta investigacion, puedo afirmar que la gran mayoria de los
involucrados no conocen ni el 50% de las danzas tradicionales del Estado de

Hidalgo.

De igual manera pude percatarme que la cultura de los estudiantes no abarca el
patrimonio cultural dancistico del Estado de Hidalgo, y esto demuestra falta de
reconocimiento y por ende de la pérdida de identidad que se ha ido generando
ante este tipo de representacién artistica que ha formado y forma parte de nuestro
patrimonio cultural inmaterial, hecho que sin duda alguna esta creciendo por la
globalizacion y modernizacion que, como lo refiere Giménez (1995), Ila

modernizacidon como un arma de doble filo por asi expresar, ya que se encuentra

° 141 alumnos que oscilan entre los 15y 17 afios, de la Prepa 1, respondieron a la encuesta realizada
durante el semestre Julio-Diciembre 2022.
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muy ligada con la globalizacion, las cuales permiten conocer e integrarnos a otras

culturas.

Por otro lado, la globalizacion destruye la identidad hacia los fundamentos de
nuestra propia cultura; por el hecho de que las nuevas generaciones tienen
nuevas maneras de entretenimiento y comunicacion como lo son las redes
sociales, y todas la paginas por las que pueden navegar en internet, hace que las
personas consideren como suya otra cultura, adaptando su identidad ante la
musica, bailes, vestimenta, formas de pensar y de actuar a lo que se encuentra de

moda.

Lamentablemente resulta complejo encontrar formas de incentivar este gusto o
admiracion al patrimonio cultural dancistico (esto abordado desde la parte
académica), porque las instituciones no suelen promoverlas, aunado a que como
docentes y sociedad estamos dando mas valor a culturas externas que a las

propias, situacion que lleva a explorar el aspecto de la decolonialidad.

En primer lugar para entender la decolonialidad, es importante saber qué es la
colonialidad y el colonialismo o como se abordan desde el aspecto cultural para la

sociedad, pueden parecer palabras muy similares.

Walsh (2013), Ortiz, Arias, y Pedrozo, (2018), abordan las diferencias de estas
palabras. Se entiende que el colonialismo surge desde una figura de poder, donde
una nacién considerada superior explota o0 domina a otra considerada inferior, y se

puede abordar desde la parte politica ya que viola la soberania del pueblo.

Por otro lado, tenemos la colonialidad, que también impone pero de un manera
mas sutil, ésta es mas duradera ya que se entromete con los estilos de vida e
ideas de la sociedad, por lo cual se considera que es mucho mas prolongada y

penetrante la colonialidad que el colonialismo.

Walsh (2013) lo ejemplifica con uno de los hechos que de alguna manera tiene
todo que ver con las formas como se vive en México; el colonialismo se representa

como aquella etapa de la conquista donde los espafioles sometieron al pueblo
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mexicano para explotar y dominar, y pese a que esa etapa termind, como un
resultado de ese colonialismo quedé la colonialidad que fue precisamente el hecho
de que cambiaron nuestra cultura en todo su esplendor (idioma, tradiciones,

religion, vestimenta, ideologia, etc.)

Esta colonialidad fue enraizada y penetré en la gran mayoria de nuestro pais;
ahora bien con respecto a esta decolonialidad, Walsh (2013) no exige o no busca
el eliminar y oponerse a la colonialidad haciendo todo un cambio de estilo de vida
y de pensamiento, pues seria algo casi imposible, sino que va més por el camino
de aprender a vivir con ella pero no colocandola como parte de nuestra esencia,

sino cuestionar y realizar un reordenamiento de conocimiento.

Lo anterior con relacibn a nuestro patrimonio cultural inmaterial, se ha
normalizado, al voltear a ver las nuevas tradiciones que se han propagado entre la
sociedad, que la gran mayoria de las nuevas expresiones culturales son parte
totalmente de culturas dominantes que poco a poco se van introduciendo en
nuestros estilos de vida. Ortiz, Arias y Pedrozo (2018), abordan también esta parte
de la descolonizacion y la decolonialidad, por lo cual la descolonializacién la toman
como esta lucha de independencia, ya que se trata de eliminar esa explotacion y
dominacion que una nacion ha ejercido (caso de la independencia de México).

Pero en la parte de la decolonialidad que no se toma como lucha, sino como un
proceso mucho mas dificil de alcanzar ya que en el individuo es una lucha

constante de creencias impuestas desde muchos afios atras.

Reflexionando y analizando lo que vivimos hoy en dia con respecto a lo que se
nos fue impuesto, este proyecto va enfocado en reconocer las danzas que no
forman parte de esa colonialidad, ya que muchas de ellas tienen sus origenes
desde la conquista (como los concheros, los mecos, los matlachines, entre otros),
gue son danzas creadas por los pueblos originarios del estado; y otra de antes de
la conquista como los voladores hidalguenses Rivas (2008) menciona “tiene [...]
procedencia prehispanica huasteca , etnia que a los frailes y cronistas del siglo

XVI dejé con los ojos cuadrados por su caracter libidinoso” (p.268)
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La gran mayoria, sino es que todas las danzas han sufrido algunas
modificaciones, pero a pesar de todo siguen resistiendo ante los cambios que se
tienen culturalmente, el que este patrimonio siga viviendo y que sea reconocido es
una forma de introducir esta decolonialidad en el ambito escolar, mediante los
distintos medios por los cuales los mismos estudiantes consumen otro tipo de

culturas.
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Desarrollo del proyecto y metodologia planteada

El presente proyecto surgio por el interés de que el patrimonio cultural inmaterial—
en este caso el patrimonio dancistico que existe en el estado de Hidalgo— sea
reconocido por la misma comunidad, para ser valorado, respetado, y sobretodo
que la gente, principalmente las nuevas generaciones, se identifiquen al

observarlo o practicarlo y se sientan orgullosos de sus raices culturales.

Esto no solo permitira que conozcan el patrimonio en el cual se encuentran
inmersos, sino que permitird también que este patrimonio siga vigente y sea
reconocido como lo que es el patrimonio cultural inmaterial que forma parte de una
identidad estatal y nacional que reconoce las distintas culturas que se han

desarrollado en el estado.

Precisamente, mientras comencé la maestria ya me encontraba laborando como
docente en el nivel medio superior, y al tener el contacto con alumnos entre 15y
17 afios me fui dando cuenta que el interés por este patrimonio cultural inmaterial
no era precisamente una prioridad ni para los alumnos y mucho menos para los

sistemas de educacion.

Al revisar el programa curricular de educacion media superior me pude percatar
que en la parte de las asignaturas de artes se contemplaba dentro de los objetivos
el conocimiento y reconocimiento del patrimonio cultural, sin embargo, ya en la
practica como lo es en los contenidos, el conocimiento y reconocimiento del
patrimonio cultural inmaterial de nuestro propio contexto no tiene gran influencia, y
considero que es de suma importancia el que el patrimonio que abarca nuestro
entorno sea una de las prioridades en la ensefianza y educacién de las escuelas,
esto para que las nuevas generaciones a quienes va dirigido este proyecto,
aprendan a valorar, proteger y conservar las tradiciones que forman parte de este

contexto.

De igual manera en la revision de algunos tratados o recomendaciones donde se

aborda la conservacion del patrimonio cultural inmaterial, el hecho de incluir en los
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programas educativos el conocimiento y aprendizaje del mismo, ayudara a que las
nuevas generaciones o0 en este caso los estudiantes se permitan reconocer,
valorar y asi mismo lograr esa identificacion con este patrimonio que es uno de los

objetivos de este proyecto.

Por otro lado como ya lo habia mencionado; durante mi estancia profesional en
oficinas del Colegio de Bachilleres del estado de Hidalgo, pude percatarme que se
manejaba el cambio de programa para las asignaturas de paraescolares. Para
realizar el cambio de estos programas educativos, se realizan juntas con los
diferentes docentes de las mismas, los cuales en conjunto establecen los temas

gue se abordaran a lo largo del semestre.

Entre estas asignaturas paraescolares se trabajan contenidos de artes visuales,
danza, musica y teatro, y dentro de sus objetivos de aprendizaje se encuentra el

reconocimiento del patrimonio cultural nacional.

Sin embargo, en la practica o contenido programatico es completamente diferente,
ya que estas practicas se basan en lo que es la ensefianza de las mismas, pero

con demasiada apertura a expresiones artisticas de otros contextos™®.

Dado lo anterior busqué una nueva alternativa que ayudara a desarrollar un
proyecto para la MPCM, y gracias a mi directora de tesis, logré llegar a este punto
donde el trabajar un taller opcional donde se conjuntaran las danzas, el teatro y el
patrimonio cultural era mucho més factible y sencillo, pero provechoso para mis

intereses.

Para la revision y sustento de este proyecto debi consultar las diferentes cartas y
recomendaciones internacionales acerca del cuidado y preservacion del
patrimonio cultural inmaterial (expuestas en el capitulo Il. 2.4). Por otro lado,

también se consultaron los planes de cultura estatal y nacional, reglamento de la

1% Menciono esto porque como primer instancia mi proyecto estaba enfocado en hacer un nuevo programa
académico de las paraescolares, basado en el reconocimiento del patrimonio cultural inmaterial, proyecto
que realicé durante mi estancia, sin embargo, como habia mencionado, estos programas deben de tener el
visto bueno de todo un grupo de docentes, y el lograr la aceptacion de un gran grupo de personas es casi
imposible, ya que cada uno defiende sus posturas y como lo mencioné el hecho de llevar a la practica los
objetivos relacionados con el cuidado y preservacion del patrimonio cultural no es prioridad.
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Prepa 1, de la UAEH, de la Secretaria de Educacion Publica (SEP de aqui en
adelante), RIEMS, y autores y trabajos similares a este proyecto.
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CAPITULO 1.

TALLER DE DANZA PATRIMONIAL

PROPUESTA IDENTITARIA DE DANZAS REPRESENTATIVAS. EN LA
ESCUELA PREPARATORIA NUMERO 1
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Capitulo 1. Patrimonio Cultural Dancistico del estado de Hidalgo

La finalidad del presente capitulo es abordar el contexto en el que se desarrolla el
proyecto de intervencién artistica y conocer los conceptos basicos que permiten
saber acerca del patrimonio cultural y con ello las danzas. Para comenzar, se
explora la diferencia entre danza y baile asi como las teorias desde el punto de
vista de diferentes autores con respecto a qué se refiere el término de “cultura

popular”.

Por otro lado, dentro de este capitulo realizaré un acercamiento a algunas de las
danzas que son parte importante de esta cultura popular del estado de Hidalgo
para generar una compilacion de algunas danzas, sus caracteristicas, lugares de
realizacion, fechas en que se realizan y algunas de los datos importantes que son

necesarios para su conocimiento, reconocimiento, valoraciéon y divulgacion.

1.1. Estado de Hidalgo

El estado de Hidalgo es uno de los 32 estados que conforman la Republica
Mexicana. Su capital Pachuca de Soto, ubicada en el centro del pais hace que
colinda al norte con San Luis Potosi, al este con Puebla, al sur con el Estado de
México y al oeste con Querétaro. El estado de Hidalgo se encuentra dividido por
84 municipios y a su vez por regiones geoculturales, de acuerdo con el INEGI

(2019), como se puede ver en el siguiente mapa.
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Regiones Geoculturales del estado de Hidalgo

Imagen 1.1. Fuente: INEGI 2019, Regiones Geoculturales del estado de Hidalgo

En el mapa anterior, el estado esta dividido por regiones geoculturales, las cuales
se diferencian por la geografia donde estan ubicadas y por la cultura que es
desarrollada en ellas, muchas de las danzas que abordo en este proyecto son
tradicionales en las regiones de la Huasteca, Sierra Gorda, Sierra Alta, Sierra

Baja, Sierra Oriental, Valle de Mezquital y Valle de Tulancingo.

El estado cuenta con 84 municipios y en la gran mayoria las fiestas y
celebraciones cuentan con bailes y danzas representativos del municipio y de su
gente, por lo cual es un estado donde existe una gran variedad de festividades con
sus respectivas tradiciones. En varios de los municipios se realizan las mismas

danzas, pero con algunas diferencias que mas adelante abordaremos.

Con base en INEGI (2017), hasta el afio de 2015 el estado contaba con una
poblacién total de 2,858,359 habitantes, de los cuales 153,566 correspondian a
habitantes entre 15 y 17 afios y segun las estadisticas casi 10,000 habitantes de

este rango son personas analfabetas.
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En el rango de las personas entre 18 y 64 afos que el total es de 1,678,375
habitantes, aproximadamente 185,114 es el total de habitantes que hablan lengua
indigena, este dato lo creo importante ya que este grupo de personas son los que
estan completamente familiarizados con las danzas que estoy abordando, ya que
pertenecen a los grupos de culturas indigenas que aun se encuentran en el

estado.

Precisamente muchas de las expresiones o hasta nombres de las danzas son
desde esta lengua indigena y es preciso conocer el significado de cada uno de
estos para poder facilitar la ejecucion y entendimiento de toda la tradicion, lo que
podria permitir que en un futuro, este taller sea interdisciplinario con el aprendizaje
de esta lengua. En lo que respecta a las danzas y su proceso, por el momento
considero importante integrar solo aquellas palabras o conceptos que son

fundamentales para el entendimiento de las mismas.

Regresando a la cantidad total de la poblacion que se encontraba entre 15y 17
afos,, se observa que mas del 80% del total son personas que saben leer y
escribir; y considerando la cifra total de los habitantes la educacion media superior
en la poblacion de este rango de edades llega al 5% del total de personas. El
anterior es un dato minimo, sin embargo, con los objetivos de este proyecto que
estd destinado para alumnos de estas edades es un inicio para lograr aumentar

los porcentajes de las personas que acuden a las instituciones educativas.

Por otro lado quisiera escribir también acerca de los espacios dedicados a la
cultura, ya que estos numeros también permiten identificar la falta de actividades
culturales en el estado.

En Hidalgo se cuenta con 14 auditorios, 287 bibliotecas, 49 centros culturales, 7
galerias, 18 librerias, 31 museos y 6 teatros, estos datos comparados con los
espacios dedicados al deporte, el estado cuenta con 74 centros y unidades

deportivas, 86 albercas, 41 campos de beisbol, 994 campos y canchas de futbol,
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1015 canchas de basquetbol, 81 canchas de voleibol y 44 pistas de atletismo y

trotapista’™.

¢A qué se debe esta gran diferencia entre los espacios dedicados al deporte y a
los dedicados a la cultura? A proposito se infiere que es prioritario para las
autoridades pensar en los espacios destinados al deporte respecto a aquellos de
tipo cultura, lo que considero puede deberse a que a la poblacion no le es de
mayor interés las expresiones artisticas, ya que los nimeros tienen una enorme

diferencia.

Desde mi experiencia personal como ciudadana del estado de Hidalgo distingui
gue una de las ventajas de los espacios dedicados al deporte (como canchas,
campos 0 pistas) no generan tanta demanda de mantenimiento como lo es un
espacio dedicado a la cultura, para este tipo de espacios se necesita un gran
namero de recursos materiales y recursos humanos para cuidar tanto de los
espacios como del material y asi mismo personas dedicadas a la educacion

cultural.

Esta situacién es una de las principales causas que influyen en la diferenciacion
de los espacios deportivos versus los culturales, pues para para poder utilizar los
espacios culturales, se necesitan recursos econémicos para que las compafias o
los artistas los puedan utilizar, lo que alguna manera constituye un problema para
muchos, ya que el consumo de cultura se convierte en una actividad econémica

gue exige recursos personales para su desarrollo.

1.2. Danza o Baile

Las similitudes entre danza y baile son comunes en la cultura general, sin

embargo, la danza es definida como “el arte de danzar, danzante o danzarin”,

mientras que la palabra baile es definida como “accién de bailar o arte de bailar’*?;

" Esta informacién esta basada en el anuario estadistico y geografico de Hidalgo 2017, para lo cual todos
estos espacios son considerados desde los privados hasta los permanentes y de uso del gobierno o de
escuelas.

12 Definicién obtenida de la blusqueda de internet
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como podemos ver los conceptos que la red nos arroja, no nos aporta un concepto
amplio y entendible que nos permita diferenciar estos dos verbos, por lo que en
algunas ocasiones la gente da por hecho que estas palabras se refieren a la

misma accion.

Por otro lado en la busqueda de las definiciones en la pagina de la Real Academia
Espafiola se presentan conceptos similares pero con diferentes variantes, ya que
se abordan tipos de baile o tipos de danza, lo cual genera una diferencia entre
estos conceptos.

Ante algunos autores que he revisado y entendiendo las discrepancias de estas
palabras, veo que se refieren a actividades similares pero con caracteristicas
diferentes, Mujica (2008) hace un estudio etnografico en donde puede hacer la
comparacion entre ambos conceptos complementando con el contexto en el que el

desarrolla dicha investigacion:
Si bien los clasicos en el siglo XVI distinguian los bailes de las danzas, dando la
denominacién de baile a los populares y de danza a los ceremoniosos [religiosos]
0 acompafiados de cierta distincién, en el dia de hoy se hacen sinénimas ambas
palabras para toda clase de manifestaciones coreogréaficas (Sopena 1980, citado

en Mujica 2008, p.502)

Amparo Sevilla, investigadora y maestra en danza hace un compendio de algunos
de los conceptos realizados por personajes interesados en la danza, sin embargo,
ella proporciona una definicion de la danza en el cual hace mencion de
caracteristicas similares a la cita anteriormente escrita, “La danza se convierte en
un lenguaje cuyo simbolos y significados [...], hacen referencia a una determinada
tradicién cultural” (1990, p.59).

Lo anterior lleva a pensar en una tradicion cultural relacionada con las formas de
construccion y manifestacion de la identidad, (recordando que Gilberto Giménez
mencionaba que la identidad no estaba separada de la cultura) ya que alude a
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tradiciones y por ende estas son representativas de alguna localidad, municipio o

nacion.

Las danzas que han perdurado hasta la actualidad, siguen vigentes en las
diferentes actividades que llevan a cabo algunos municipios del estado de Hidalgo,
como por ejemplo en el Xantolo™®, carnavales o fiestas de santos. Sinn embargo,
estas danzas solo son realizadas junto con el ritual por los mismos integrantes de
la comunidad, pero las personas que viven en un ambiente urbano ven estas

danzas alejadas de las tradiciones o de la cultura, en la que estan inmersos.

Una de las principales distinciones entre baile y danza es que é el baile carece
completamente de un ritual dedicado a algun ser supremo como sucede en las
danzas. El acto de bailar ocurre comunmente en ceremonias familiares que
ocurren de manera esporadica sin mayor preparacion técnica o ritual, donde el
espectador puede integrarse en el momento que decida, por lo cual en el estado
de Hidalgo se han hallado diferentes bailes que sin lugar a duda tienen este fin de
relacionarse, festejar y divertirse como lo son los huapangos y bailes de banda de

viento.

Las diferencias entre baile y danza son evidentes, pero como lo menciona
Camacho (2009), erroneamente se piensa existe una musica popular y una
musica culta que acompafian estas manifestaciones corporales y que posibilitan
explicar, probablemente, lo que ocurre entre el baile y la danza
La distincién entre “musica culta” y “musica popular” [...] justifica la estratificacion
social: los que son cultos se ubican en un estrato “alto” o “superior”, mientras que

el resto de los individuos son ubicados en los estratos “inferiores” sefialados como

populares. (p. 30)

Esta distincion realizada por Camacho (2009), se equipara al debate entre danza y

baile, a propoésito delas pedagogias decoloniales, no se trata de tomar la danza

13 . . , . . . ~ . e e
Fiesta indigena dedicada a los fieles difuntos, celebrada cada afio a finales del mes de octubre e inicios
del mes de noviembre
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para la gente inculta (como puede ser tomada desde la vista social), al contrario se
trata de respetar y dar el reconocimiento como parte del patrimonio cultural del
estado de Hidalgo.

1.3. Patrimonio dancistico del estado de Hidalgo

Para hablar del patrimonio dancistico hidalguense, es pertinente exponer las
definiciones de patrimonio, y con ello patrimonio cultural inmaterial, ya que este
proyecto estda completamente enfocado en este tipo de patrimonio y una de las
cuestiones que pueden surgir es: ¢por qué afirmar que las danzas forman parte

del patrimonio, 0 en este caso del patrimonio cultural inmaterial?

Recordando los conceptos expuestos anteriormente de lo que es la danza y
patrimonio, ha quedado claro que la danza es una actividad que contiene ciertos
movimientos ritmicos que al desarrollarse tienen una finalidad religiosa, puede ser
por agradecimiento, por alguna peticibn o por venerar a algun ser supremo, sin
embargo, para definir la danza como parte de un patrimonio, Fuentes Serrano
(2004), menciona: “La danza puede ser considerada como una conducta natural
del ser humano, ya que es una manifestacién presente en la mayor parte de las
culturas y civilizaciones existentes desde las mas primitivas a las actuales”
(p.391).

En cuanto al patrimonio cultural inmaterial, la UNESCO (2009) menciona que este
debe ser tradicional, contemporaneo y viviente, al mismo tiempo, integrador,

representativo y basado en la comunidad.

Esta definicion podria verse alejada del contexto al cual pretendo integrar dicho
taller, ya que la Prepa 1 se encuentra en un ambiente urbanizado, sin embargo, no
deja de ser parte del mismo estado, es por eso mi interés de que estas practicas
patrimoniales sean consideradas como parte importante de la cultura en la que
nos encontramos inmersos Yy asi dejar de considerarlas completamente ajenas a

nosotros.

54



De acuerdo con lo antes mencionado, se puede afirmar que las danzas
pertenecen a nuestro patrimonio cultural inmaterial, el cual ha sido transmitido de
generacion en generacion en las diversas comunidades donde se practican como
parte de sus festividades, por ende son representativas de las comunidades en
donde se practican, y suman a la generacion de un sentimiento de identidad

entre los habitantes.

Las manifestaciones dancisticas en nuestro pais, a pesar de formar parte de la
vida social, cultural y tradicional, son un elemento fundamental en Ila
representacion viva de nuestra historia, ya que funge como un factor historico que
permite conocer a través de las representaciones, la vida, costumbres y religion de
las personas que lo realizan dentro de su contexto y el permitir apreciar una danza
en su lugar de origen, con los habitantes y reconocer toda la ceremonia que

implica o forma parte de esa tradicion es verdaderamente cautivante.

Precisamente este es uno de los intereses que me han traido hasta este proyecto,
ya gque es necesario el que la sociedad se interese en conocer y reconocer esta
cultura que forma parte del estado, y permitir que estas tradiciones perduren y

mejoren con la colaboracién de las instituciones educativas.

El proyecto se contextualiza en el estado de Hidalgo por la cercania y vinculo
personal con el territorio y porque cuenta con diferentes municipios y localidades
gue aun conservan muchas de sus tradiciones y con ello las danzas que no
pueden faltar en sus celebraciones en honor a sus santos o algunos rituales que

realizan como ya he mencionado anteriormente.

Estas danzas se han preservado durante mucho tiempo, gracias a la tradicion en
la que se han visto envueltas las personas pertenecientes a la localidad, en gran
parte es gracias a las viejas generaciones que han contribuido en involucrar y
ensefiar a las nuevas generaciones, quienes se convierten en los que contindan
con dichas précticas tradicionales. A su vez, esto es una de las principales

caracteristicas del patrimonio cultural inmaterial: la transmision de valores,
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conocimientos, tradiciones, lenguaje y diversas practicas culturales de generacion

en generacion.

En el estado de Hidalgo existe una gran variedad de danzas y bailes, algunos de
ellos han sido declarados Patrimonio Cultural Inmaterial por la UNESCO, como es

el caso de la danza-ritual de los voladores y huapangos.

Algunos estudiosos de las danzas quienes aportaron conocimientos importantes
para este trabajo, mencionan que las danzas, especificamente de Hidalgo,
requieren ser catalogadas en un inventario donde se puedan consultar, un
catalogo donde se exponga todo el ritual al que van dirigidas, desde su
preparacion, mausica, movimientos, indumentaria, lugar de origen, fechas de

ejecucion, etc.

Realizar este tipo de catalogo podria funcionar como un resguardo teérico de las
danzas que se han ejecutado hasta el momento, y también de esta manera se
podria identificar algunas diferencias de estas danzas, ya que varias de ellas son
representadas en distintos lugares, con los mismos fines pero Con ciertas

variaciones propias del contexto en el que se desarrollan.

Esto resulta muy importante, ya que al realizar este proyecto y buscar bibliografia
acerca de las danzas de nuestro estado, me di cuenta que hace falta realizar una

compilacién de todas las danzas practicadas en el estado.

De hecho existen trabajos de investigacion con respecto a tradiciones existentes o
danzas en el estado de Hidalgo, en las cuales la informacion es de manera
general, se abordan especificaciones historicas, por qué las realizan, la comida
tipica, los significados de algunas acciones dentro de la danza, asi como las

festividades o tradiciones en las que se practican.

No se encontrd bibliografia que permitiera profundizar en los significados de las
danzas, la indumentaria, la muasica, los movimientos, las mascaras 0 movimientos
corporales. La informaciéon se plantea de manera muy escueta, como si el

conocimiento de la danza y sus rituales fuera conocimiento del dominio publico.
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Como ya se menciond, algunas de las danzas existentes son representadas en
distintas localidades, con ciertas diferencias, es por eso que me atrevo a decir que
la pertinencia de un catalogo, donde se permita conocer las danzas que se
realizan en cada localidad, asi como las situaciones en las que se desarrollan, la
indumentaria utilizada por los danzantes, y todas aquellas caracteristicas que
hacen posible el entendimiento de dichas danzas para que puedan ser
reconocidas por toda la gente.

Para continuar con este tema, derivo a las entrevistas y lecturas realizadas a lo
largo de la maestria. Se dara comienzo con la realizada a Rivas (2008) quien
hace dos clasificaciones de las danzas, como los son: las danzas de Conquista y

las danzas Xantoleras'®.

Las primeras nombradas asi por su finalidad inicial de conquistar y cambiar la fe
de la gente, ahora forman parte de las festividades y rituales de las localidades
donde se presentan, un ejemplo de este tipo de danza seria Danza de los
concheros, y las segundas que solo se realizan en fechas del Xantolo, como por

ejemplo Danza de los Huehues.

El maestro Moisés Hernandez Abrego™ con quien tuve la oportunidad de platicar,
menciona diferentes danzas que son practicadas dentro del estado y ante la
pregunta: ;Para usted existe una clasificacion de las danzas?, menciond: “para mi
todas son importantes, sin embargo, se podrian clasificar de acuerdo a la
importancia que les da la gente y que van de la mano con las festividades que se
realizan, en primer lugar las danzas dedicadas al Xantolo, segundo lugar las
dedicadas a la virgen de Guadalupe, tercer lugar las danzas de Carnaval y por
ultimo las danzas que se realizan en las fiestas patronales” (M. Hernandez,

comunicacién personal, 17 de marzo del 2020).

Algunas de las danzas que son parte de las tradiciones de municipios del estado

de Hidalgo, siguen realizandose en cada una de las festividades en donde se

14 . P . ,
Danzas que se realizan Unicamente en la celebracion de dia de muertos llamada “Xantolo”
15 . Y . . .
Maestro de Danza, y presidente de la Asociacion Internacional del Folklor Latinoamericano (AIFL)
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representan, esto gracias a la endoculturacién que Harris (2001) define como “una
experiencia de aprendizaje [...] a través de la cual la generacién de mas edad
incita, induce y obliga a la generacién méas joven a adoptar los modos de pensary
comportarse tradicionales” (p. 21), ante lo que se puede afirmar que muchas de
las danzas que aun se representan en parte se dan gracias a la endoculturacion

qgue aborda Harris.

Las danzas de este tipo han perdurado desde hace mucho tiempo en las nuevas
generaciones que aun tienen sus tradiciones muy arraigadas, lo que permite que
la cultura popular siga vigente. Por otro lado, se abordara brevemente el tema de
la globalizacion cultural, que de alguna manera, ha generado estragos en nuestro
patrimonio cultural dancistico:
se trata la globalizacion como occidentalizacion o modernizacién, especialmente
en una forma americanizada [...] dindmica mediante la cual las estructuras
sociales de la modernidad [...] se extiende por todo el mundo normalmente

destruyendo culturas preexistentes y la autodeterminacion local en proceso

(Scholte, 2005, p. 16)

Lo anterior explica las armas en que la globalizacion ha impactado en las
tradiciones de algunas culturas populares en especial del estado de Hidalgo, esto
junto con la homogeneizacion de la cultura, son factores que no se pueden frenar
ni mucho menos eliminar, ya que comienzan a integrarse dentro de las

representaciones simbdlicas y culturales a lo largo del planeta.

Al respecto, Mantecon (1993), aborda la globalizacibn junto con la
homogeneizacion
La presencia de nuevos medios de comunicacion o de mercancias no significa
solamente mayor informacion o mas bienes a disposicion de una sociedad:
también supone proyectos de homogeneizacion que buscan poner fin a la

diversidad y al pluralismo cultural, que se oponen y denigran en muchas ocasiones
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a las pautas culturales, los modos de vida y las visiones del mundo existentes en

otras sociedades. (p.89)

Sin embargo, hoy en dia, con las plataformas digitales existentes, la misma cultura
popular puede ser apreciada por otras culturas, lo cual puede ser un punto a favor,
pero por otro lado, comenzamos a adoptar otras tradiciones o cambios de

elementos que se integran en las danzas.

A pesar de que estas tradiciones estan muy arraigadas a las personas y a las
localidades, muchas de ellas ni siquiera son conocidas por las personas que se
encuentran en las zonas urbanas, este punto que abordo es importante por la
necesidad que he encontrado de que la mayor parte de la poblacion tenga
conocimiento de este patrimonio cultural que es parte de nuestro estado, el que lo
reconozca, aprenda el porqué de la importancia de valorar, apreciar, cuidar y

perdurar de este patrimonio.

1.3.1. La cultura popular

Anteriormente se refirid el concepto de cultura popular, sin embargo, considero
necesario profundizar en las definiciones, asi como abordar la importancia del

cuidado y preservacion de las culturas populares en México y el mundo.

En la recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular que
fue una conferencia celebrada en Paris en 1989, se traduce la cultura popular
como aquellas practicas que resultan de la tradicion, las cuales se han mantenido
gracias a que las diferentes generaciones han ayudado a su ensefianza y
aprendizaje en las nuevas generaciones. Ejemplos de este tipo de cultura son las

lenguas, los valores, las costumbres, y las danzas, entre otros.

Para poder aclarar este punto considero necesario el mencionar a algunos autores
gue han escrito acerca de este tema y que han sumado a la conceptualizacion de

lo popular en la cultura.
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En el caso especifico de la cultura, Garcia Canclini (1989), la define como: “un tipo
particular de produccion cuyo fin es comprender, reproducir y transformar la

estructura social, y luchar por la hegemonia” (p. 26).

Por otro lado, Harris (2001), menciona que la cultura es ‘todo complejo que
comprende conocimientos, creencias, arte, moral, derecho, costumbres vy

cualesquiera otras capacidades y habitos adquiridos por el hombre” (p. 19).

En la CNDH (2018), se maneja la cultura como un algo que se construye
colectivamente la cual contiene significados que comparten ese mismo colectivo y
gue de alguna manera mediante pasa el tiempo y conforme a las necesidades que

se generan, esta cultura puede tener cambios.
Por ultimo la UNESCO 2001, menciona que

la cultura debe ser considerada el conjunto de los rasgos distintivos espirituales y
materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o a un grupo
social y que abarca, ademas de las artes y de las letras, los modos de vida, las
maneras de vivir juntos, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias

(parr.4)

Ante estas conceptualizaciones, considero la cultura como una caracteristica de
las comunidades, que les permite estructurar sus estilos de vida, sus ideales y
hasta sus creencias, pero esto es parte de todos los colectivos en general, sin
embargo, el hecho de que algunas de las culturas se denominen como
dominantes es precisamente por este estilo de vida, creencias e ideologias que se

supone resultan superiores a otras.

Es aqui donde estas culturas populares, folcléricas o subordinadas, como la
suelen llamar autores como Barcena, Vellido y Zavala (2004), abordan el folclore
como “una disciplina que estudia la cultura de los pueblos y la manera como se

transmite y posibilita la conservacion y difusién de las tradiciones populares”
(p.22).
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Por otro lado, Tamayo (1997), define el folclore como “uno de los mas vastos y
perdurables nexos del pueblo [...] que tras un lento proceso de asimilacion por el

pueblo se enraizan y fructifican en todos los aspectos de la vida popular” (p.15)

Por lo cual, se entiende que todo lo folclérico esta relacionado con aquello que es
parte esencial del pueblo, ya que al hablar de la cultura folclérica se engloban
todas esas actividades, formas de pensamiento, de actuar y demas que son parte

de la identidad de todas las personas.

Este folclore permite ver, analizar y vivir el pasado y el presente de un pueblo, y
esta queda plasmada en todos los integrantes de dicha comunidad, Tamayo
(1997), menciona que el folclore “tiene vigencia social, es empirico, oral, funcional,

tradicional, anénimo y localizado” (p. 16)

Precisamente estas caracteristicas del folclore son caracteristicas de las danzas
folcloricas, ya que son practicas que se realizan en diferentes lugares que no
tienen un autor intelectual, son actividades que se han desarrollado desde hace
mucho tiempo, sin embargo, se han modificado de acuerdo con las necesidades
de los habitantes, forman parte importante de tradiciones colectivas y su
enseflanza-aprendizaje es gracias a que se transmiten de generacion en

generacion.

Por otro lado, Sevilla (1990) menciona que estas culturas folcléricas, también
llamadas culturas subordinadas, son un resultado de las diferencias sociales que
existen en la sociedad, y al analizar esta forma de tratar las culturas populares, se
ha visibilizado que, efectivamente, al reconocer que las danzas de las que se trata

en este proyecto resultan para muchas personas, parte de una “cultura inferior”.

Las danzas que se abordan en este proyecto suelen realizarse en localidades, o
municipios donde las costumbres, creencias, formas de vestir, entre otros factores,
son denominados como inferiores por las culturas dominantes; “La clase
dominante ha creado diversas formas de hipotetizarla [...] la connotacion de

inferioridad puede prescindir de cualquier referente concreto; esa produccion
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popular cultural es considerada inferior justamente por ser popular” Lombardi
(1975, p.107 y 109) citado en Sevilla (1990, p. 25),

El hecho de que sean denominados asi, no significa que en realidad lo sean, y de
acuerdo a Ortiz, Arias, y Pedrozo (2018), “el pensamiento decolonial se configura
a partir de reconocer la biopraxis teoldgicas, vivenciales y experienciales que
estan signadas por la colonialidad” (p. 113). Y en este taller se pretende que se
cumpla con este pensamiento, reconociendo la importancia de mostrar la cultura
popular como parte de las raices culturales del estado de Hidalgo, sin este juicio

de valor.

1.3.2. Danzas representativas del estado de Hidalgo

Al consultar las entrevistas que se realizacion, la revisién de libros®®, la pagina de
cultura del estado de Hidalgo—espacios que abordan las costumbres del estado—
e investigaciones de alguna o algunas danzas que se ejecutan en las festividades
y proporcionan una idea clara de este patrimonio, mencionaré de manera muy
breve algunas de las diferentes danzas que se realizan en el estado, esto para
poder establecer la importancia de las danzas, asi como el valor de integrarlas
dentro de un programa educativo que les permita a los estudiantes reconocer o

conocer el patrimonio cultural inmaterial con el que cuenta el estado.

De acuerdo con la clasificacion o la importancia que se les da a las danzas en el
estado de Hidalgo, cabe resaltar que existe muy poca informacién sobre este tema
de manera precisa, ya que la bibliografia que he integrado dentro de este proyecto
son libros que de manera general abordan las tradiciones de alguna localidad y las
danzas las integran como un extra o una forma de describir las tradiciones de las

diferentes localidades.

Cabe recalcar que este proyecto no va enfocado en un trabajo de campo, ya que

la finalidad es reconocer las danzas populares como parte del patrimonio cultural,

18 (Rubltio, 1989), (Rivas, 2008), (Guerrero, 1983), (Lara, 2013) (Cortes, s.f.)
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las cuales se pretenden que sean realizadas en el ambito académico con los

mismos estudiantes para demostrar la importancia de su salvaguardia.

Volviendo al tema de la informacién de las danzas, es escasa la bibliografia que
aborda de forma precisa las danzas, o cada una de ellas y esto en un enfoque
documental o trabajo muy personal de investigacion como tesis, mencionando que

son dos o tres trabajos de este tipo antes mencionados.

Es por ello que resulta primordial la realizacion de un catalogo oficial de las
danzas que se realizan en el estado, donde se mencione los antecedentes, su
origen y objetivo de las danzas, las técnicas utilizadas, las fechas, lugares en
donde se realizan, el significado y la importancia de seguirlas desarrollando, asi
como las diferencias que se pueden encontrar en cada una de las danzas, ya que

muchas de ellas se presentan en varios municipios de diferente manera.

Por ejemplo la danza de los Matlachines se ejecuta en diferentes localidades y
estados, pero de distinta forma, al respecto de lo cual se encontraron algunas
investigaciones de esta danza especificamente en el estado de Zacatecas.

A continuacién se presentan algunas de las danzas que se desarrollan en el
estado, respetando la importancia que se les da a las mismas'’ a nivel de

percepcion social y cultural:

Danzas Xantoleras®®

Nombre de la

danza Lugar Descripcion

De los Matlachines |Huejutla, Atlapexco Yy |Se puede considerar la mas importante

7 Esto de acuerdo a lo obtenido de las entrevistas realizadas.

® se realizan desde el dia 31 de octubre al 2 de noviembre, fechas en las cuales
se festeja el dia de muertos en México (sin embargo la festividad inicia en algunas
localidades desde finales de julio)
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utilizar disfraces y mascaras.

De los Cuanegros

De los Huehues

Municipios de San Felipe

Orizatlan, Jaltocan,
Huejutla, Huazalingo,
Yahualica, Atlapexco,

Huautla y Xochiatipan

Suelen participar  Unicamente  los

hombres y por lo regular ocupan

disfraces para su representacion.

Huehues es una palabra nahuatl, que
significa viejo, presentada Unicamente
por hombres; utilizan diferentes sones
gue les permiten ir realizando el teatro-

ritual que promueve esta festividad

Las danzas que se presentan a continuacion resultan ser importantes para dar inicio y

finalizarlas festividades de Dia de Muertos o de Todos los Santos, ya que cumplen con

este ritual de los habitantes que es acompafar a los ancestros en la busqueda de su

sepultura.

Nombre de la Lugar L

danza Descripcion

De los | Tianguistengo, Atempa y
Huehuentines Calnali Para estas danzas, los danzantes
De los | Huautla y Xochiatipan participan con disfraces y mascaras
Kuatekomates o] para lograr engafar a la muerte segun
Tekomates Sus creencias.
De los Coles o]Huasteca hidalguense

disfrazados

Asimismo, una de las festividades mas importantes para estas regiones son las

dedicadas a la Virgen de Guadalupe que en la mayoria son representadas el 12 de

diciembre

Nombre de la

Lugar

Descripcion
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danza

De las Inditas

Huejutla, Huautla, Atlixco

y Xochiatipan

En esta danza Unicamente participan

mujeres

De los arcos

Acaxochitlan y Pachuca
en la fiesta patronal de
los

Santa Julia, en

Llanos de Apan

En honor a la virgen de Guadalupe

Femenil indigena | Xochiatipan En honor a la virgen de la Concepcion
gue se realiza el 7 y 8 de diciembre
Del Jaspe Zimapan En honor a la virgen de los remedios

Las siguientes danzas forman parte del Patrimonio Cultural Inmaterial del estado de

Hidalgo, y se presentan en distintas festividades locales, patronales, o relacionadas con

la actividad agricola.

Nombre de la Lugar Descripcion
danza
De mecos Huasteca Hidalguense |Palabra ndhuatl que significa pintados.

Con el fin de dar inicio con el carnaval.

De Tlaxcalilla En la localidad de
Tlaxcalilla, perteneciente | El 24 de agosto en honor al santo
al municipio de | patrono San Bartolo
Huichapan

De Moctezuma Huejutla

Del torito

Mayor parte del estado
de Hidalgo

De los Xochiatines

Tianguistengo

De la flor

Tenango de Doria

De los nopaleros

Atecoxco (localidad de

Tianguistengo)

Fiesta patronal

De San  Juan|Municipio de Pacula
Bautista
De los | Huazalingo En honor a Santiago de Apdéstol y cada
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Coaxompiates

jueves de la Ascension

De pastoras

Huautla

Con fines de agradecer el sacramento

de la comunion

De los Xochitini

en la Sierra y en la

Huasteca

Danza religiosa que se ejecuta en

bodas, bautizos y funerales, realizada

De presentacion o

promesa

Huasca de Ocampo

Realizada en la fiesta de la Candelaria

De los voladores

Tenango de Doria, San
Bartolo Tutotepec vy

Huehuetla
De Montezon Xochiatipan
Del elote Huautla

Danzas con fines agricolas

Cuadro 1.2 Fuente: Elaboracién propia™®.

Imagen 1.2. Xantolo en la Huasteca Hidalguense Fuente: INPI (2016).

% |nformacién obtenida de diferentes fuentes de informacién entre ellas (Cortes, s.f.) (Rivas, 2008) (Lara,

2013) (Rubluo, 1989)
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Dando seguimiento a este punto del patrimonio dancistico del estado de Hidalgo,
la danza de los Matlachines, de acuerdo a Emmanuel Cortes Rodriguez® es
considerada la mas importante de la celebracion, sin embargo, Lara (2013)
menciona en su investigacion que en Hidalgo se encuentran los matlachines pero
Gnicamente como son grupal, el cual es de los que mas suelen armonizar en los
carnavales y en este caso en una de las festividades mas importantes, el Xantolo,
no como danza, ya que esta practica es mayormente conocida en Zacatecas y

Aguascalientes, entre otros.

La Danza de los cuanegros (imagen 1.2), es una de las mas antiguas e
importantes de la Huasteca. Se realiza desde el inicio de la festividad hasta el
término de la misma, para este tipo de danza s utilizan algunos sones, entre ellos

el son de los matlachines. La danza suele ser muy importante para esta festividad

por el significado que le dan los habitantes a dicha representacion.

Imagen 1.3. La danza de los cuanegros. Fuente: Informador Mx. (2014).

%% Licenciado en Danza por la UAEH y maestro en Patrimonio Cultural de México, originario del municipio de
Huautla, Hidalgo.
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Anteriormente, se han abordado de manera generales danzas que son parte de la
festividad més importante para la region de la huasteca en el estado de Hidalgo: el
Xantolo. A propdésito de las siguientes danzas consideradas para este proyecto no
se tiene mucha informacién, o no se encuentran dentro de los registros de cultura,
sin embargo, considero importante mencionarlas ya que forman parte de nuestro

Patrimonio Cultural Inmaterial.

Danza Xochitinij o varias flores en Huautla; la danza de las Mandesomas en
Tianguistengo; danza de Xochipitzahua?' y Xochimatlpali*® que se realiza para dar
la bienvenida a alguien en Acaxochitlan; la danza de los concheros en Tecozautla
durante las festividades del lugar; la danza del Ixtle, danza del Quechquémetl y la
danza de la tuna que son ejecutadas en el Valle del Mezquital en honor al trabajo

de los artesanos.

Por ultimo quisiera mencionar la danza de los Tocotines en Huichapan; la danza
de los tres colores o tres flores en Huautla; la danza de las mujeres en Calnali y
Tianguistengo y la danza de los negritos, en Tulancingo; Acaxochitlan y Acatlan,

entre otras.

Después de esta lista de danzas que se realizan en el estado de Hidalgo, he
apreciado el amplio repertorio de patrimonio cultural dancistico que se ha
desarrollado y sigue vigente en el territorio hidalguense, sin embargo, este
patrimonio necesita de acciones que ayuden a su preservacion, evitando que

estas danzas se queden en el olvido de la sociedad.

El objetivo de este proyecto es que el conocimiento y valorizacion de estas danzas
se desarrollen por medio del taller de danza patrimonial, junto con distintas
investigaciones durante la ejecucion de las mismas. Asimismo, el presente
proyecto pretende tener acceso a las danzas cuya informacién existente es

escasa o nula.

21 . . ope
Palabra nahuatl que significa la flor del canto que conmueve
22 . . ope
Palabra nahuatl que significa la flor del canto asentada en la palma de la mano
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El hecho de que son actividades que se van reproduciendo mediante la
transmision de los conocimientos a las nuevas generaciones, no ha resultado que
estas danzas puedan traspasar las pequefias fronteras de lo rural con lo urbano
debido a que las nuevas generaciones ven estas practicas como parte de una
cultura que no tiene nada que ver con ellos, cuando en realidad estas danzas
representan mucha de la historia e identidad de las culturas que han sido parte de

nuestras raices culturales.

En conclusién, dada la informacién presentada en este capitulo, el estado de
Hidalgo cuenta con un gran repertorio de danzas que forman parte de sus
tradiciones, cultura y con el estilo de vida e identidad de los habitantes de las
distintas localidades en las que se representan. Sin embargo, no existe
informacion que trabaje la danza como patrimonio cultural y como un medio para

la revalorizacion y la creacion de identidad y sentido de pertenencia.

Por lo cual, como necesidad del proyecto durante su ejecucion, es importante que
los alumnos, docentes y directivos consideren las investigaciones de campo, que
permitan conocer todo lo que integra una o las danzas que pueden presentarse
con el proyecto, lo cual permitird que los mismos alumnos tengan la informacion
de las personas originarias de las localidades, esto puede ser también gracias al
apoyo que puede existir entre institutos incorporados a la UAEH, los cuales se

encuentran en distintos municipios del estado de Hidalgo.

De igual manera, el hecho de diferenciar la danza del baile aporta a la aclaracion
de cada una de las practicas y promueve el proceso de reconocimiento de cada
una de ellas. Este proyecto suma a la resignificacion de dichas manifestaciones
culturales para poder analizarlas como practicas patrimoniales sin una distincién

de jerarquia.
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CAPITULO 2.

TALLER DE DANZA PATRIMONIAL

PROPUESTA IDENTITARIA DE DANZAS REPRESENTATIVAS EN LA ESCUELA
PREPARATORIA NUMERO 1
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Capitulo 2. El patrimonio Dancistico en la educacion media superior,

caso de la Escuela Preparatoria Numero 1 de la UAEH.
Este capitulo aborda la importancia que histéricamente se le ha dado al patrimonio

en la educacion. Las artes han estado presentes a lo largo de la historia en la
educacion, como elemento importante de la identidad nacional, que en épocas
recientes se ha desvirtuado, pues ahora se ha perdido el valor de las artes en el
proceso de ensefianza, paralo que impide el reconocimiento del patrimonio cultural

en estas formas de arte y cultura.

Durante los comienzos de la educacion preparatoria en México, sus objetivos
consistian en establecer lazos de identidad, valorar y promover la cultura popular
en las nuevas generaciones. Sin embargo, estos objetivos se han modificado y
han afectado a la cultura popular al dejar de ser parte importante de la educacion

en los diferentes niveles educativos.

En México, la educacién es un derecho de los nifios y adolescentes, es obligatorio
cursar los niveles de primaria con una duracion de 6 afios y secundaria con una
duracion de 3 afios. Para el caso particular de este proyecto, el grupo de
estudiantes en el que se enfoca pertenece al nivel medio superior cuya duracion

en el sistema educativo es de tres afos.

En el afio 2012, este nivel educativo, a través del decreto emitido por el ex
presidente Felipe Calderén?® en el articulo 3° menciona la obligatoriedad del nivel
medio superior, “Articulo 3° [...] La educacion preescolar, primaria y secundaria
conforman la educacién basica; ésta y la media superior seran obligatorias.”
(CPEUM, 1917, p.5)

Por otro lado, el estado de Hidalgo cuenta con diferentes escuelas autbnomas,
estatales, federales y particulares, que se encuentran ubicadas en todo el estado,
estas escuelas dependen de varios organismos, los cuales en conjunto evaluan,

desarrollan y certifican los programas académicos de cada uno de los planteles.

%3 presidente de México durante el periodo 2006-2012
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La educacion media superior se divide en tres diferentes tipos de modelos
educativos los cuales son: bachillerato general, bachillerato tecnolégico y

bachillerato profesional técnico.

El caso de este proyecto, estd creado para bachillerato general el cual surge
desde 1867 y pretende preparar a los estudiantes de una manera general, para
gue puedan ingresar a estudios superiores, este modelo tiene una duracion de 3
afios divididos en 6 semestres, en los cuales se cuentan con asignaturas
propedéuticas®® que se encuentran dentro de los 3 Ultimos semestres cursados,

como es el caso de la Prepa 1.

Dentro del tronco comun de la Prepa 1, los alumnos cursan las asignaturas de
Exploracion artistica y Apreciacion artistica, sin embargo, antes de pensar en que
el alumno debe de conocer las danzas de su propio estado, me surge una
cuestion, ¢,qué importancia le dan los docentes al patrimonio cultural de su propio

contexto y el de los estudiantes?

Esta situacion obligaria a los docentes a salir de su zona de confort, que es el
crear saberes y aprendizajes a partir de su propio contexto cultural, valorizando las
culturas no dominantes y excluyendo los pensamientos elitistas con respecto al

patrimonio cultural inmaterial del estado.

Esto porque los programas de las asignaturas enfocadas en las artes, en su gran
mayoria, estan dirigidas hacia el conocimiento de las culturas dominantes, las
obras artisticas internacionales, las tradiciones de otras culturas o hasta artistas
de otros paises, pero en cuanto a nuestro contexto no se involucran de manera

objetiva.

A pesar de que al nivel en el que se pretende integrar no es profesional, creo que

este reconocimiento y valorizacion de nuestro propio patrimonio cultural inmaterial

24 . . .2 .
Asignaturas dentro de la estructura curricular que se toman como formacidn para el trabajo o como
preparacidn para el nivel superior.
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dancistico corresponde tanto a docentes como alumnos para fortalecer una
identidad cultural en conjunto, como era la finalidad del inicio de este programa

educativo.

2.1.La danza en la educacion

Dentro de este proyecto, uno de los objetivos del Taller de danza patrimonial, es
que el alumno analice la importancia de conocer las danzas tradicionales del
estado de Hidalgo, desarrollando sus habilidades, destrezas artisticas y de

investigacién en un montaje coreogréfico/teatral.

Para dicho montaje he considerado algunas de las danzas de la cultura popular y
tomando en cuenta los objetivos por los que se involucraron las artes en los inicios
del bachillerato (los cuales ya no siguen vigentes) como es el caso de que las
danzas populares, éstas se integraran como una parte importante de la educacion
precisamente por la educacion cultural que se intentaba incluir en los estudiantes,

para conocer y mantener una identidad cultural en conjunto.

La educacion “popular” le daba la importancia a las culturas de México para que
los alumnos las conocieran y se pudiera crear una identidad cultural en conjunto,

aunque dicha identidad de alguna manera seria nuevamente impuesta.

El objetivo de buscar una misma identidad, se logra con José Vasconcelos (1882-
1959) frente a la Secretaria de Educacion Publica (SEP), quien de alguna manera
se interes6 y ocup6 por la identidad nacional, durante dicho periodo la danza

mexicana logra su auge dentro de la educacion.

Precisamente Morales y Hernandez (2014) abordan el proyecto de las misiones
culturales iniciadas en el siglo XX, durante el mandato de José Vasconcelos frente
ala SEP (1921-1924):

La idea de Vasconcelos era formar una identidad nacional en donde se incluyera a

todos los mexicanos, en donde la danza formé parte, ya que se pretendia rescatar
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las manifestaciones dancisticas de los pueblos y darlas a conocer al resto del pais.

(p. 56)

Este plan fue exitoso en el momento de su implementacién, ya que se le daba una
gran importancia a las culturas tradicionales del pais que forman parte importante
de la educacion. Contario a esto, analizando lo que estamos viviendo en la
actualidad, esto ya no forma parte de una educacion cultural, por lo cual nos

enfrentamos a un alejamiento de dichas précticas culturales.

Las presentaciones de danzas populares, actualmente, forman parte de un grupo
de personas que estan integradas a las comunidades donde se realizan de
manera tradicional y cumplen con su funcion real. Fuera de estas comunidades se
realizan en eventos de algunas fiestas patronales, 0 como presentaciones que

podemos encontrar en cualquier evento cultural

Menciono esto porque las personas que admiran estas practicas patrimoniales,
suelen ser familiares de los danzantes o gente que pasa por el lugar, es poco
comun encontrar espectadores que se permitan observar, valorar e identificarse

con este tipo de patrimonio.

Existe una opinién generalizada de desinterés al respecto de las danzas populares
que se podria atribuir, al menos en el espacio profesional en el que laboro, a que
sus escuelas y espacios de formacidén no generaron ese acercamiento a la cultura
popular por distintas razones como falta de interés, la poca importancia que le dan
las escuelas privadas tanto en la ensefianza tedrica como en la practica, la falta de
eventos que nos acercan a la misma o simplemente las consideran pasadas de

moda.

En un repaso por nuestra historia educativa, mientras Vasconcelos se encontraba
frente a la SEP en el periodo de 1921-1924%, fue un seguidor apasionado de las

artes y de la educacién, por lo que les otorgé la importancia requerida, de ahi que

% Informacién obtenida de (Robles, 1997)
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comenzo la gestion para integrar misiones culturales y combinar la educacion

con la ensefianza de las artes.

Preocupado también por una identidad nacional, Vasconcelos logra integrar las
danzas como parte de la educacion y formacion artistica, hecho de gran relevancia
durante la ultima parte del siglo pasado. Cabe mencionar que en todo este tiempo
que ha transcurrido hasta nuestra actualidad, la educacién ha cambiado en

multiples ocasiones.

Muchas generaciones han pasado por distintos niveles de educacién y en cada
etapa la enseflanza es completamente diferente, ya que en la actualidad pareciera
gue las materias enfocadas en las artes no son valoradas de la misma manera el
programa curricular de la educacién, porque no se les da la importancia ni el

tiempo necesario para su conocimiento.

Por otro lado, como docentes hemos caido en un bache de conocimientos y
ensefianzas, donde no nos hemos permitido mostrar la vasta cultura que es parte

de nuestro pais, y mucho menos de nuestro estado.

Durante el proceso de busqueda de informacién documental, percibi una
diferencia vital entre la educacion artistica y la formaciéon artistica. Al respecto
Lasso y Trujillo (2016) mencionan:
La educacién artistica difiere de la formacion artistica, ya que la primera alienta
ejercicios emancipadores desde la docencia, en el otro caso la ensefianza puede
estar algo aislada del contexto sociocultural y se centra principalmente en las

técnicas y el producto como obra de arte(p.23).

Sin embargo, a mi parecer ambas materias se encuentran dentro de la educacién
media superior ya que en los primeros semestres se aborda el arte desde una
perspectiva tedrica y en semestres mas adelantados se trabaja con la practica,
esto le permite al estudiante formar criterios propios y crear habilidades artisticas

crear arte con base en las obras de arte con las que se trabajan en las clases.
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Lo anterior casi siempre es desde un contexto sociocultural diferente. Durante mi
estancia como alumna en el nivel medio superior, con base en productos
artisticos, conoci otras culturas; sin embargo, la cultura popular mexicana no
estaba incluida en el programa académico; y asi mismo el conocimiento de
actores, bailarines, dramaturgos, musicos, arquitectos, muralistas y pintores
mexicanos, entre otros, no figuraban en el aprendizaje y mucho menos sus

productos artisticos.

A pesar de que este proyecto estd preparado para nivel medio superior, este
problema no solo se da en este nivel. Esto me lleva a exponer desde la
experiencia como estudiante en los niveles basicos, las asignaturas de educacion

artistica y formacion artistica que llevamos durante nuestra educacion basica.

Estos niveles consistian en hacer manualidades en clase, iluminar hojas con
dibujos impresos, esto en su gran mayoria, ya que las clases también dependian
del profesor a cargo de la asignatura, y me atrevo a afirmar que solo uno de todos
mis maestros en estas etapas fue el que nos introdujo de manera breve en las
artes visuales y musicales. Este profesor ensefiaba técnicas sencillas de dibujo,
de acuarela y también a tocar la flauta, hecho que en la gran mayoria de la
escuela publicas no ha cambiado; menciono esto porque he visto que los alumnos
qgue ingresan al nivel medio superior en este caso la Prepa 1, llegan sin

conocimientos previos de arte o artistas mexicanos.

Precisamente, al abordar el caso del perfil del docente, en la Prepa 1 existe un
documento avalado por la UAEH y la Direcciébn de Educacién Media Superior
(DEMS), llamado profesiograma®, el cual define por asignatura el perfil del
docente que puede ingresar, en el caso de las asignaturas de arte, se solicita
Gnicamente la participacién de docentes profesionales en artes, como por ejemplo

licenciados en danza, masica, artes visuales y teatro.

Esta situacién la considero un punto a favor de los aprendizajes en los

estudiantes, ya que nosotros como docentes especializados en esas asignaturas,

%6 Documento tomado de (UAEH, Profesiograma PEBAG 2019, 2019)
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logramos incentivar en los estudiantes el gusto y la curiosidad por conocer mas de

los temas y précticas artisticas.

Por lo contrario, cuando encontramos docentes que no cumplen con el perfil,
demeritan los aprendizajes y con ello también limitan la practica artistica, dejando

en el estudiante el pensamiento erroneo de lo que es el arte.

Por otro lado los alumnos no le dan la importancia a la asignatura, de hecho hasta
los mismos académicos o directivos no permiten el desarrollo artistico de los
estudiantes, generando una idea de que efectivamente las artes son solo de
relleno, pues la gran mayoria de los estudiantes y creo que también los mismos
compafieros docentes creen las asignaturas de arte sin importancia para el

aprendizaje y conocimiento de los estudiantes.

Es muy importante que exista un programa académico donde el conocimiento del
patrimonio cultural inmaterial de nuestro estado y pais sean parte de nuestra

educacion obligatoria. En este tenor, Lasso yTrujillo (2016) mencionan:
Desde la politica educativa y cultural, se hace propaganda de la igualdad, la
inclusion y el reconocimiento de la riqueza de nuestras etnias, en las aulas y en los
escenarios de gestién cultural, esto no deja de ser un discurso que muchas veces,

solo pretende salvar las apariencias. (p.29)

En este sentido, lo expuesto anteriormente resulta real en nuestra actualidad,
porque existen politicas culturales, programas de estudio y leyes de cultura que
fomentan el cuidado, preservacion e inclusién del patrimonio cultural en el
aprendizaje de los estudiantes, sin embargo, ya en la practica es completamente
deficiente ya que las asignaturas enfocadas en arte no cubren el conocimiento y
fortalecimiento de la identidad con respecto a nuestro patrimonio cultural

inmaterial.

Incluso, podria pensar que ninguno de los programas académicos se cumple con

estas politicas que se han integrado a la educacién con respecto a la cultura, y
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esto también dentro de las instituciones encargadas de generar eventos culturales,

COMOo se menciona a continuacion:

Las instituciones gubernamentales encargadas de la promocién y difusion cultural,
han limitado la formacion de publicos a multiplicar la oferta y la publicidad, no se
promueve el disfrute del arte. Por ello, el estado desalienta, entonces los nifios y
jovenes se forman como publicos fundamentalmente por la television y la oferta
comercial, no hay interés por acudir a recintos de cultura (Ortiz, Chavez, y Rico,

2011, p. 7)

Lo anterior indica que estamos expuestos a factores dificiles de erradicar, y no se
pretende eso, pero lo que me compete y pretendo en el proyecto, es que los
jévenes conozcan su propio patrimonio cultural intangible, y que mejor manera que
incluyendo las danzas en un taller educativo, donde el estudiante al conocer la
danza y el contexto de la misma, podra tener conciencia de su cultura, y

precisamente esto podra ayudar a la adquisicion de su identidad.

Por otro lado, el hecho de que se integre el aprendizaje del Patrimonio Cultural
Inmaterial en los estudiantes de bachillerato, no solo cambiaria la forma en que
los alumnos perciben estas danzas, esto también obligara a los docentes a salir de
su zona de confort, al exigirles crear saberes-aprendizajes a partir de su propio
contexto cultural, valorizando las culturas no dominantes y eliminando los

pensamientos elitistas con respecto al patrimonio cultural inmaterial del estado.

Reflexionando que esta labor de reconocimiento del patrimonio cultural no solo
depende de los docentes de artes, sino de todos los docentes de las diferentes

asignaturas que cursan los alumnos.

Por otro lado, los profesionales de las artes que nos encontramos dentro del
ambito educativo creamos aprendizajes a partir de nuestros saberes, lo que
quiero expresar con esto es que los aprendizajes que nosotros cubrimos como
alumnos, son los mismos que compartimos con nuestros estudiantes, y nos
tenemos que acatar a los programas educativos existentes, de ahi la importancia
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de actualizacién disciplinar que nos acerquen a las nuevas formas de aprendizaje

de los estudiantes.

A propdsito de lo anterior aben algunos cuestionamientos sobre quiénes disefian
los programas para las asignaturas de arte, pues en algunos casos los mismos
docentes de estas asignaturas son los encargados de realizarlos. En el caso de la
Prepa 1 existen academias, dentro de estas existe un presidente de academia que
es el encargado de participar en juntas regidas por la DEMS; en dichas juntas los
presidentes (en este caso hay un presidente de academia por cada &rea de
trabajo, en este caso el presidente de academia de la asignatura de artes y
propedéuticos de artes), son los encargados de modificar los programas
académicos en cuanto es necesario, considerando los temas importantes para
ellos, sin embargo, las danzas mexicanas e hidalguenses, no son propuestas

como parte de un fortalecimiento cultural .

Los docentes de educacion artistica o de formacion artistica deben tener presente
el disfrute, promocién y valorizaciébn de los valores culturales del contexto del

estudiante, para asi conservar el patrimonio cultural.

Para esto es necesario e importante reconocer en cada uno de los programas
publicos y privados la importancia que tiene el patrimonio cultural inmaterial en sus
objetivos de aprendizaje y de la misma manera reconocer si estos objetivos se

cumplen en el aprendizaje de los estudiantes.

Uno de los sentidos de este proyecto en primer lugar es que dentro del area
académica se desarrollen actividades que favorezcan el reconocimiento del

Patrimonio Cultural Inmaterial del Estado de Hidalgo en este caso las danzas.

Esto supone el comienzo para que incorporar contenidos para que los estudiantes
se interesen por el patrimonio cultural inmaterial de su propia region, como lo he
mencionado, no solo de las danzas, sino también de las artes visuales, musica y

teatro que se ha realizado y se hace en su propio contexto.
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Las pedagogias decoloniales que Walsh (2013) describe como esta separacion de
conceptos y préacticas impuestas o heredadas de una colonizacion se entienden

como:

Este hacer pedagdgico implica coalicién, implica interculturalidad, incluye el
aprendernos los unos a las otras en condiciones de lucha. La pedagogia
descolonial tiene que afirmar lo que la colonialidad niega, ésta tiene que ser para
nosotras y nosotros una posibilidad. La pedagogia descolonial reside en aprender
a ser humanos nuevos en la tarea diaria, en la lucha organizada, en el dialogo que

sigue a la interculturalidad critica. (Walsh, 2013, p.419)

Por su parte, Cepeda (2018) establece que la educacion debe fomentar valores
morales que definen la identidad de un grupo y asi como se forman estos valores,
también se debe desarrollar una identidad cultural que permita una cierta
comunicacién con otras culturas sin dejar de lado la propia, hecho que no es real
en las escuelas, ya que pienso que el hecho de valorar la cultura propia se da por

sentado y terminamos dando mas valor a otro tipo de culturas que a la propia.

Por ello, este proyecto lo visualizo Unicamente como una serie presentaciones
dentro de la misma escuela, como parte de eventos que se realizan, donde se
encuentran presentes la mayor parte de la poblacién estudiantil y académica; pero
pensando ambiciosamente, este proyecto no solo da para la escuela como tal,
sino también puede presentarse y presenciarse en distintos eventos del estado de
Hidalgo y porque no, también en distintos estados, es ahi cuando comenzamos a

involucrar a otras personas de la sociedad.

Esto puede resultar favorable para integrar conocimientos acercados a nuestro
contexto y asi lograr el fortalecimiento de la identidad con respecto a nuestras
danzas del estado, como Bolafos, Tumifia, y Ullune (2020), definen las didacticas
artisticas decoloniales como “la multiplicidad de actividades escolares que , dentro

del campo de la educacién artistica , estan direccionadas al fortalecimiento de lo
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tradicional [...] en la clara intencion de generar un fortalecimiento a través de las

practicas escolares” (p.145).

Resulta relevante pensar de qué sirve tener un vasto patrimonio cultural inmaterial,
si no se intenta preservar, cuidar y sobre todo que este siga vigente en las nuevas
generaciones, es importante que se permita su gestion no solo por politicas
culturales que no se llevan a cabo, sino que estas politicas se conjunten con la
educacion y sobre todo que se le permita y establezca para los docentes de
alguna manera a los docentes integrar la enseflanza e importancia de este

patrimonio a las nuevas generaciones.

En suma, se entiende que la identidad es un aspecto a desarrollar como parte de
la propuesta de taller, asi se fortalecera una identidad en la cual este tipo de
danzas sean resguardadas por la sociedad, para que asi se permitan apreciar y
sentirse parte de esas tradiciones de las que surge y se fortalece la identidad de

una cultura..

2.2. Escuela Preparatoria Numero 1

La Escuela Preparatoria No. 1 fue la primer institucion creada en el estado de
Hidalgo en el nivel medio superior, la cual ha pasado por diferentes etapas
histéricas y modificaciones estructurales, sin embargo, ya consolidada como
Escuela Preparatoria NUmero 1, en 19662'., ésta se convirti6 en una pieza

importante de la UAEH se considera creada desde

%’ Informacién tomada de la pagina principal de la UAEH
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Imagen 2.1 Acceso principal de la Escuela Preparatoria Niumero 1 vista desde la
Avenida Juarez.

Actualmente, Prepa 1 se encuentra ubicada en Avenida Juarez, no. 1106, Colonia
Constitucion, Pachuca de Soto, Hidalgo. Sin embargo, por el gran namero de
alumnos que se encuentran inscritos en el programa educativo, la prepa posee un
anexo que lo podemos ubicar en las instalaciones de la UAEH con situada en el
Km. 4.5 carretera Pachuca-Tulancingo, Colonia Carboneras de Mineral de la

Reforma del estado de Hidalgo.

La Prepa 1 cuenta con espacios de calidad los cuales permiten un Optimo
aprendizaje y cuidado de los estudiantes. A continuacién se presenta parte de la

infraestructura de la institucion.
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Imagen 2.3 Interior del gimnasio donde se realizan muchos de los eventos

culturales y deportivos de la escuela.
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Imagen 2.4. Edificio de laboratorios (considerado el Unico en México y
Latinoamérica de contar con la tecnologia de calidad?®)

Imagen 2.5. Explanada principal, donde se puede observar la fuente de la garza la

cual es uno de los simbolos universitarios de la UAEH.

?8 Informacién obtenida de la pagina de la UAEH, “Abrié preparatoria 1 laboratorios con tecnologia de
primer mundo”, 2017.
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Imagen 2.6, 2.7 Edificio académico.?®,

El proceso de ingreso al nivel medio superior exige que los alumnos hayan
concluido satisfactoriamente el nivel basico de secundaria, para esto creo
importante citar el perfil de egreso en los estudiantes de secundaria sobre todo en
la materia de apreciacion y expresion artistica, ya que como docente he podido
percatarme que los estudiantes no llegan con conocimientos basicos en dicha

asignatura.

El perfil docente para la asignatura de arte en nivel secundaria menciona lo

siguiente:

* Edificio que cuenta con tecnologia avanzada, compuesto de 8 pisos y 41 aulas,
donde se imparten las diferentes asignaturas integradas en el programa curricular

del bachillerato. informacién obtenida de la pagina oficial de la UAEH, “Estrenaran universitarios
vanguardista edificio de Prepa 1”7, 2015
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[el estudiante] “analiza, aprecia y realiza distintas manifestaciones
artisticas. ldentifica y ejerce sus derechos culturales (por ejemplo, el
derecho a practicar sus costumbres y tradiciones). Aplica su creatividad
para expresarse por medio de elementos de las artes (entre ellas, la

musica, la danzay el teatro)” (SEP, 2017, p. 81).

Ante el perfil citado, la SEP da por hecho que sus estudiantes egresan con los
conocimientos necesarios para poder reconocer, valorar y transmitir las diferentes
artes que se desarrollan, sin embargo, cabe preguntarse si estas afirmaciones se

traducen en una realidad.

Como docente de bachillerato, distingo que de todos los alumnos que llegan, la
gran mayoria no posee los conocimientos generales o basicos de la asignatura de
exploracién artistica (menciono esta asignatura ya que es la primera de la linea de
artes que cursan los alumnos), de ahi la duda sobre si se cumple o no con el perfil
de la SEP.

Para contextualizar, resulta vital abordar el nivel basico de secundaria, pues es el
antecedente de los estudiantes de nivel medio superior y esto nos facilita tener un
contexto mas claro de las competencias desarrolladas en materia de apreciacion y

formacion artistica.

El punto que abordo a continuacién viene de mi experiencia como estudiante y
docente, pues he notado las similitudes que existen en el contexto de los alumnos

y la carga cultural y simbdlica que se comparte dentro del salon de clases.

Lo anterior se explica porque regularmente en las escuelas publicas se encuentran
inscritos alumnos que pertenecen a la misma localidad o colonia, los docentes
siguen una linea de ensefianza donde las tradiciones son respetadas, promueven
eventos culturales donde la exposicibn de sus distintas danzas, comida y
vestimenta, entre otras caracteristicas son parte fundamental de la socializacion

de la cultura.
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Por lo contrario, en el caso de Prepa 1, se encuentran inscritos alumnos de
diferentes localidades, lo cual hace que la convivencia cultural comience a
desarrollarse de una manera mas abierta, lo que quiero decir con esto y con base
en la experiencia que tengo frente a grupo, es que existen estudiantes que tienen
sus tradiciones muy arraigadas y por lo regular son estudiantes que vienen de un
contexto rural, por lo contrario los estudiantes que vienen de un contexto urbano
(en su gran mayoria) cuya identidad se modifica constantemente debido a las

experiencias culturales a las que estan expuestos.

En el caso de este tipo de estudiantes, la mayoria no logran reconocer las artes
populares y mucho menos se sienten identificados, al contrario suelen inclinarse
mMA&s con culturas extranjeras y precisamente esta situaciéon del desconocimiento

de la cultura popular.

Una de las cuestiones que constantemente he referido en este proyecto es el
hecho de que la valoracién, reconocimiento e identificacibn de las culturas

populares es algo aprehendido en el contexto local y familiar de los estudiantes.

A manera de hincapié sobre el conocimiento y fortalecimiento de la identidad con
respecto a la cultura popular, las danzas tradicionales del estado de Hidalgo,
pueden resultar alejadas de la gran mayoria de los estudiantes, sin embargo, esta
cultura popular no deja de ser parte de la identidad del estado de Hidalgo.

En el trayecto de pensar en cémo reforzar la identidad de las nuevas generaciones
con respecto a las danzas de su propio estado, se encontr6 que el medio mas
efectivo para ello es la educacién, especificamente lo que se hace desde la

escuela formal a nivel medio superior.

Segun Erikson (1982), citado en Papalia, Wendkos, y Feldman (2010), que la
identidad en los adolescentes se construye de acuerdo a la confianza que
desarrollan en tres distintos problemas, los cuales tienen que ver con sus
decisiones a futuro como la ocupacion, la vida sexual y los valores con los que van

a vivir. También menciona:
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Los adolescentes que resuelven satisfactoriamente la crisis de identidad,
desarrollan la virtud de la fidelidad, es decir, lealtad, fe o0 un sentido de pertenencia
a un ser querido o a los amigos o comparieros. La fidelidad también puede ser una
identificacion con un conjunto de valores, una ideologia, una religion, un

movimiento politico, una empresa creativa o un grupo étnico(p. 391).

Esto como parte del hecho que los adolescentes se encuentran en busqueda de
su propia identidad, lo que depende de factores como familia, amigos,
compainieros, lugar donde viven o se desarrollan, y que son las mismas personas
con las cuales me relaciono en la Prepa 1, proporcioné la pauta para iniciar este

proyecto.

Considero que el area académica es el lugar donde el adolescente continda con la
basqueda de su propia identidad, se relaciona con compafieros de otros contextos
y donde su perspectiva cultural se expande, en este nivel académico el
adolescente comienza a tomar decisiones importantes para su futuro como lo es el

cursar las materias y asignaturas que serviran de guia hacia su vocacion.

Como docentes ayudamos a los individuos a encontrar todo aquello con lo que se
sienten identificados, seguros y competentes y tenemos el gran trabajo de
guiarlos en la exploracibn de técnicas y herramientas que les faciliten el

reconocimiento y fortalecimiento de su identidad.

El incluir dentro de la asignatura de Artes un taller donde el conocimiento,
reconocimiento, valorizacion y fortalecimiento de la identidad con respecto a la
cultura popular (justamente las danzas tradicionales del estado de Hidalgo), sera
una manera muy efectiva de preservar, difundir y fortalecer este patrimonio cultural

intangible.

Con base en el articulo 2° de la Constitucion Politica de los Estados Unidos
Mexicanos apartado B-Il se propone lo siguiente: “definir y desarrollar programas

educativos de contexto regional que reconozcan la herencia cultural de sus
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pueblos [...] impulsar el respeto y conocimiento de las diversas culturas existentes

en la nacion” (1917, p. 4).

Esto se puede lograr con la participacién de toda la sociedad dentro del estado,
logrando la valorizacion dentro y fuera de Hidalgo. Este articulo aunado al articulo
3°, donde enuncia el derecho a la educacioén, afirma que ésta debe estar basada
en fomentar y fortalecer el amor y el respeto por la patria y sus ciudadanos. Si se
analiza todo lo que implica la patria, se pensaria que envuelve todo aquello que
es perteneciente a su cultura, como valores, costumbres y tradiciones que son

Gnicas y exclusivas de la identidad mexicana.

2.4. Marco legal del patrimonio cultural en la educaciéon

En la siguiente tabla se categoriza el contenido del Reglamento Interior de la
Secretaria de Educaciéon Puablica; el de las escuelas preparatorias de la UAEH; la
Ley General de Cultura; Ley de Cultura del Estado de Hidalgo; el Plan Estatal de
Desarrollo de Hidalgo; la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial; la Convencion sobre la Proteccion y Promocién de la Diversidad de las
Expresiones Culturales; asi como la recomendacion sobre la Salvaguardia de la
Cultura Tradicional y Popular; las cuales establecen el cuidado, proteccion,

salvaguarda o reconocimiento del patrimonio cultural inmaterial.

El hecho de establecer politicas que permitan el desarrollo de nuestro patrimonio
como parte fundamental de una identidad en conjunto, no deberia de quedar solo
como un plan, al contrario, la mayoria de estos documentos permiten y brindan el
apoyo gubernamental para desarrollar este tipo de proyectos, sin embargo, queda
esa gran duda del porqué la educacion con respecto a la cultura o arte queda a la

deriva o sin importancia.
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Marco legal del patrimonio cultural en el campo educativo

DOCUMENTO

NORMA

VINCULACION CON EL
PROYECTO PRESENTADO

Reglamento de
Escuela
Preparatorias
UAEH

Capitulo unico. Generalidades

Articulo 2. Las escuelas
preparatorias tienen como finalidad
impartir ensefianza correspondiente
al nivel de bachillerato, de acuerdo
con su plan de estudios y los
programas correspondientes, dando
a sus alumnos formacion adecuada
en aspectos educativos,
metodoldgicos, culturales, sociales,

politicos y econémicos.

Capitulo 5. Del personal académico.
Articulo 27.
XVII. Participar en las actividades de

investigacion, extension, difusion de

la cultura y vinculacion, que realice la
institucion;

XVIII.  Contribuir a acrecentar el
patrimonio  cultural, los bienes

materiales e intelectuales de la

Universidad;

Capitulo 7. De los alumnos

Articulo 32

VIIl. Tener la actitud indagatoria y
afectiva propia de la investigacion y
la cultura general, participando en la
difusion y extension de ambas;

XVII. Participar en los programas de

Como tal el reglamento
presentado no cuenta con
partes especificas que
integren el patrimonio

cultural inmaterial  sin
embargo dentro de este
reglamento

se obliga

como tal a impartir la
ensefanza cultural en los
de

bachillerato, y a la vez los

estudiantes

alumnos y docentes
también se encuentran
obligados a participar de
manera activa en eventos

culturales.
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extension cultural, social, deportiva y
recreativa, dentro y fuera de la

institucion;

Ley de Cultura
del Estado de
Hidalgo

Decreto décimo
VII.

tecnologias de la informacion y la

Incorporacion de las nuevas

comunicacion a los, procesos de
registro, preservacion y divulgacion
del patrimonio tangible e intangible,
asi como a los de creacion, difusion,
divulgacion, produccion,
comercializacion, desarrollo e
intercambio de bienes y servicios que
permitan posicionar a la cultura y las
los escenarios de

artes en

competitividad globalizada

Articulo 9. La Secretaria y los
Gobiernos Municipales, en el ambito
de su competencia, desarrollara
acciones para investigar, conservar,
proteger, fomentar, formar,
enriquecer y difundir el patrimonio
favoreciendo la
de

culturas

cultural inmaterial,

dignificacion y respeto las
de

mediante

manifestaciones las

originarias, su

investigacion, difusion, estudio vy

conocimiento

Articulo 14
X. Apoyar la preservacion y difusion
del

patrimonio histérico, artistico,

La Ley de Cultura del
Estado de Hidalgo exige
gue el patrimonio tanto
inmaterial

material como

sea reconocido, mediante

diferentes estrategias
donde se permitan
participar todos los
habitantes, desde la
investigacion, difusion,
conocimiento, hasta la

produccion de eventos o
talleres que favorezcan la
del

cultural

salvaguardia
patrimonio

inmaterial, en el caso de
este taller cumple con los
requisitos que ayudan y
se encuentra dentro de
articulos

los que

establece dicha ley.
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arqueolégico y arquitecténico de la
entidad

XXVIL. Organizar encuentros,
seminarios, congresos, festivales;
concursos y  todas aquellas
actividades que eleven la formacion
cultural y promuevan la valoracion
del patrimonio cultural tangible e

intangible

Articulo 16

X. Dirigir el planteamiento vy
desarrollo de programas y proyectos
que contribuyan al estimulo de la
creacion artistica; el fomento al libro
y la lectura, asi como de las culturas
populares; el desarrollo bibliotecario;
la  investigacion, conservacion,
proteccion y difusion del patrimonio
cultural tangible e intangible; Ila
creacion de publicos; el desarrollo de
la  educacion artistica y el
fortalecimiento de la infraestructura
cultural; promover la participacion e
investigacioén social y humanistica en
los programas que desarrolla el

Organismo;

Plan Estatal de
Desarrollo de
Hidalgo

Apartado B) Objetivos y metas del
desarrollo sostenible, a impactar por
la politica sectorial de educacion y
cultura

11.4. Redoblar los esfuerzos para

Este plan aborda ciertas
acciones que se planean
desarrollar para mejorar
ciertas lineas de interés

general, en este caso
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proteger y salvaguardar el patrimonio

cultural y natural del mundo.

Acciones estratégicas

D: Fortalecer la cultura, el arte, el
deporte, la salud y la identidad de los
pueblos indigenas
D1 Implementar el programa de
proteccion, divulgacion y
preservacion del patrimonio cultural,
natural e historico de Hidalgo.

D2 Reforzar el sentido de identidad y
pertenencia cultural en todo el

Estado de Hidalgo.

J: Desarrollo sostenible de los
pueblos y comunidades indigenas

J10 Ensefar acerca de las lenguas y
culturas originarias de Hidalgo de

manera obligatoria.

Factores que impactan la politica
publica sectorial en 2020 en materia
de planeacion y evaluacion sectorial

15. No se cuenta con una politica
publica que promueva y difunda el
patrimonio cultural indigena y el

ejercicio de sus derechos sociales.

enfoqué en el apartado de
Educacion y  cultura
donde se establece un
futuro donde se logren
desarrollar ciertas
actividades que permitan
salvaguardar y reconocer
el patrimonio cultural,
también se reconoce que
hacen falta  politicas
culturales que permitan
salvaguardar e integrar el
patrimonio dentro de la
educacion y precisamente
este taller permite integrar
el patrimonio dentro del

ambiente educativo.

Reglamento
interior de la
Secretaria de
Educacion
Pudblica

Articulo 10.

XI. Coordinar, en el ambito de
competencia de la Secretaria,
acciones que tengan por objeto
fortalecer la identidad colectiva de los

mexicanos y acrecentar la memoria

La SEP est4 consciente
de la necesidad de una
identidad colectiva la cual
podria nacer o en su
defecto fortalecerse

gracias a las acciones
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histérica y cultural nacional, regional,

local ycomunitaria, mediante el
fomento de la lectura en todo el pais,
de

tanto fisicas

la creacion repositorios en

bibliotecas, como
digitales, asi como con la elaboracion
y la dictaminacion de las obras

correspondientes

que se integren dentro de
la educacion, lo cual
permite fomentar gracias

a su articulo expuesto.

Ley General de
Cultura

Articulo 11. Todos los habitantes

tienen los siguientes derechos
culturales:

II. Procurar el acceso al conocimiento
y a la informacion del patrimonio
material e inmaterial de las culturas
gue se han desarrollado y desarrollan
en el territorio nacional y de la cultura
de otras comunidades, pueblos y

naciones;

Articulo  15.-
entidades federativas, los municipios
la Ciudad de
ambito

La Federacion, las
y las alcaldias de

México, en el de su
competencia, desarrollaran acciones

para investigar, conservar, proteger,

fomentar, formar, enriquecer 'y
difundir el  patrimonio  cultural
inmaterial, favoreciendo la
dignificacion y respeto de las
manifestaciones de las culturas
originarias, mediante su
investigacion, difusion, estudio y

Precisamente esta ley
permite y exige que el
patrimonio cultural
inmaterial sea reconocido
por todos los habitantes
del pais, asi mismo, se
solicita que se realicen
intervenciones que
coadyuven promover

dentro de la educacioén el

conocimiento y
fortalecimiento de la
identidad  cultural en
conjunto.
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conocimiento.

Articulo 18:

IV. Impulsar el estudio, proteccion,
preservacion y administracion del
patrimonio cultural inmaterial de las
entidades federativas, municipios y

alcaldias de la Ciudad de México;

Convencion
para la
Salvaguardia del

14.

sensibilizacion y fortalecimiento de

Articulo Educacion,

las capacidades.

Este documento tiene la
finalidad de salvaguardar
cultural

el  patrimonio

Patrimonio Cada estado parte intentard por|inmaterial; el respeto del
Cultural todos los medios oportunos: patrimonio cultural
Inmaterial, a) asegurar el reconocimiento, el|inmaterial de las
(UNESCO, respeto 'y la valorizacion del|comunidades, grupos e
Paris, 2003) patrimonio cultural inmaterial en la |individuos de que se trate;
sociedad, en particular mediante: la sensibilizacion en el
I) programas  educativos, de|plano local, nacional e
sensibilizacion y de difusion de |internacional a la
informacion dirigidos al publico, y en |importancia del
especial a los jovenes; patrimonio cultural
i) programas educativos y de|inmaterial y de su
formaciébn  especificos en las|reconocimiento reciproco
comunidades y grupos interesados; |y la cooperacion y
iii) actividades de fortalecimiento de |asistencia
capacidades en materia de | internacionales.
salvaguardia del patrimonio cultural
inmaterial, y especialmente de
gestion y de investigacién cientifica, y
Convencion Articulo 10 -  Educacion y|Los objetivos de la
sobre la sensibilizacion del publico Las Partes | convencion son proteger

Proteccion y

deberan: a) propiciar y promover el

y promover la diversidad
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Promocion de la
Diversidad de
las Expresiones

Culturales

entendimiento de la importancia que
revisten la proteccion y fomento de la
de

mediante,

diversidad las  expresiones

culturales entre otros
medios, programas de educacion y
mayor sensibilizacién del publico; b)
cooperar otras

con Partes vy

organizaciones internacionales 'y
regionales para alcanzar los objetivos
del presente articulo; c) esforzarse
por alentar la creatividad y fortalecer
de

establecimiento

las capacidades produccion

de

programas de educacion, formacion

mediante el

e intercambios en el ambito de las
industrias culturales. Estas medidas
deberan aplicarse de manera que no

tengan repercusiones negativas en

de las expresiones
culturales, creando las
condiciones para que

dichas culturas puedan
prosperar 'y mantener
interacciones libremente;
fomentar el didlogo entre
culturas y la
interculturalidad con el fin
de construir puentes entre

los pueblos.

las formas tradicionales de
produccion.
Recomendacién |D. Salvaguardia de la culturajEste documento como

sobre la
Salvaguardia de
la Cultura
Tradicional y

Popular

tradicional y popular
a) elaborasen e introdujesen en los
de

escolares como extraescolares, la

programas estudio, tanto
ensefanza y el estudio de la cultura
tradicional y popular de una manera
apropiada, destacando de manera
especial el respeto de ésta en el
sentido mas

amplio posible, vy

teniendo en cuenta no solo las

bien lo dice su nombre
exige la salvaguardia de
la cultura tradicional y
popular, hecho que se
100%

integrado con el taller que

encuentra al

presento en este

proyecto, permitiendo
explorar la decolonialidad
en

la educacion, para
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culturas rurales o de las aldeas, sino|conocer e identificarse
también las creadas en las zonas|con el patrimonio que es
urbanas por los diversos grupos |parte de nuestras raices
sociales, profesionales, | culturales.

institucionales, etc., para fomentar
asi un mejor entendimiento de la
diversidad cultural y de las diferentes
visiones del mundo, especialmente
las de quienes no participan en la

cultura predominante;

E. Difusion de la cultura tradicional y
popular

a) fomentasen (sic.) la organizacion
de acontecimientos nacionales,
regionales e internacionales, como
ferias, festivales, peliculas,
exposiciones, seminarios, coloquios,
talleres, cursos de formacion,
congresos, etc.,, y apoyasen la
difusibn y publicacion de sus
materiales, documentos y otros

resultados;

Cuadro 1.3. Elaboracién propia con base en documentos normativos vigentes

mencionados en el cuadro

En este capitulo se exploré acerca de la danza dentro de la educacion media
superior, donde se visibilizé la importancia de conocer el patrimonio cultural de
nuestro propio contexto como parte del fortalecimiento de nuestra identidad
cultural. De la misma, manera se realizé un repaso de la historia de la Prepa 1 de

la UAEH que es donde se enfoca el desarrollo de este proyecto y que, de manera
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general, es en la que concentra el mayor nimero de alumnos que se encuentran

inscritos en el bachillerato de la UAEH.

En conclusion, existe un amplio marco legal del patrimonio cultural dentro de la
educacion, y aunado a la generacion de articulos, cartas, recomendaciones y
planes de cultura que apoyan el conocimiento, preservacion y difusion de la

cultura popular dentro de la educacion.
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CAPITULO III

TALLER DE DANZA PATRIMONIAL

PROPUESTA IDENTITARIA DE DANZAS REPRESENTATIVAS. EN LA
ESCUELA PREPARATORIA NUMERO 1
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Capitulo 3. Propuesta del proyecto de intervencion en la Escuela
Preparatoria Numero 1 de la UAEH

En este capitulo presento el proyecto iniciado de manera tedrica durante mis
practicas profesionales en la Prepa 1, en el cual trabajaré junto con los alumnos
participantes, algunas de las danzas tradicionales del estado de Hidalgo. Este
conjunto de danzas seran nombradas como “danza patrimonial”’, éstas se
desarrollardn de manera teatralizada, en la cual no solo se daran a conocer las
danzas en si, sino también, las caracteristicas de sus contextos. Se trata de un
taller libre al cual, de inicio, se integraran solamente los estudiantes interesados
El objetivo es que con el Taller de Danza Patrimonial se propicie que las nuevas
generaciones de estudiantes comiencen a formar una identidad cultural asociada a

estas danzas.

3.1. Presentacion del Taller de Danza Patrimonial

Este programa surge del interés que genero la Maestria en Patrimonio Cultural de
México; ya que durante las asignaturas cursadas, lecturas, conversaciones y
debates que teniamos en clase, comparfieros y docentes, pude ampliar el
conocimiento de que México es un pais muy rico en arte, tradiciones, arquitectura,

e historia.

Sin embargo, el hecho de que la gente no lo valore, no lo respete 0 no se
identifique con este patrimonio, fue una realidad que me hizo reflexionar. Me di
cuenta que la razén de estas situaciones es por el desconocimiento de la

importancia de dicho patrimonio.

Esto me hizo mirar hacia el ambito educativo, pues noté que cuidar, valorar,
respetar e identificarse con un patrimonio en comun puede incentivarse desde la
escuela, espacio que esta dedicado a fomentar un aprendizaje para la vida y para

nuestro entorno.
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Como ya he sefalado, trabajo como docente en el nivel medio superior. Esto me
dio la pauta para investigar sus programas dedicados a las artes en conjunto, 0
propedéuticos de artes visuales, danza, musica y teatro, y sobretodo revisar y

analizar los objetivos y contenidos que proponen estos programas.

En esta exploracion no se encontr6 que en la formacién académica para se
ensefien el cuidado y conocimiento del patrimonio. Menciono esto porque cuando
realicé mi estancia profesional en las oficinas de programas académicos del
Colegio de Bachilleres del estado de Hidalgo (COBAEH), conoci todo el programa
curricular del bachillerato y pude analizar las materias de paraescolares, que son
talleres obligatorios para estudiantes, los cuales deben cursar durante toda su

estancia en la escuela.

El objetivo que la materia paraescolar propone al respecto de danza es:

La paraescolar de Danza se ubica dentro del Campo de la cultura
artistica del Proyecto cultural propuesto por la Direccion General de
Bachillerato, cuyo objetivo es contextualizar la basqueda del conocimiento
como una preocupacion humana, y concebir al arte como una oportunidad
de conocerse a si mismo, de entender la realidad y aprender de ella. Los
temas que guian los diferentes lenguajes artisticos abordan las relaciones
entre los seres humanos y sus relaciones con el mundo (COBAEH, 2014,
p.4).

El objetivo del programa de danza que maneja COBAEH, no enuncia la
importancia del cuidado y preservacién del patrimonio cultural; lo que constituye
un factor que deberia de estar presente como fortalecimiento de la identidad que
va completamente ligado con el conocimiento del si mismo y el entendimiento del

contexto.
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De igual manera, se exponen los objetivos generales y especificos de las

asignaturas de artes correspondientes a la Escuela Preparatoria Numero 1, los

cuales se integran a continuacion:

Cuadro comparativo de objetivos relacionados a la educacion artisticay a los

propedéuticos de danzay teatro, de programas de la UAEH.

Semestre | Asignatura | Objetivo general Objetivos especificos
3° Exploracion |ldentificar las disciplinas e Experimentar su
artistica artisticas, a partir de la creatividad y sensibilidad

exploracion del potencial
creativo y sensible a través
de dinamicas de expresion
gréfica, corporal, vocal,
literaria y grafica que le
estudiante

permita  al

exteriorizar sus
habilidades, emociones vy
expresion simbolica, tanto

individual como colectiva.

artistica apoyados en

técnicas para el
desarrollo de sus
capacidades de
expresion en el Arte
visual y la Danza.

Experimentar su

creatividad y sensibilidad
artistica apoyados en

técnicas para el
desarrollo de sus
capacidades de

expresion en la Danza y
la Musica.

Experimentar su
creatividad y sensibilidad

artistica apoyados en

técnicas para el
desarrollo de sus
capacidades de

expresion en la Musica y
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el Teatro.

4° Apreciacion |Valorar el Arte desde una Identificar el concepto de
artistica dimension historica, Arte desde sus distintas
estética y social, mediante dimensiones, funciones y
la observacion, descripcion, manifestaciones, como
analisis, y reflexion, para la una primera forma de
apreciacion de diferentes acercamiento a la
obras artisticas nacionales apreciacion artistica.
e internacionales que Analizar desde su
contribuya a la percepcion comprension del Arte las
de la realidad y su diversas manifestaciones
identidad cultural. artisticas, como préctica
de la apreciacion
artistica.
Interpretar mediante un
proceso documental y
reflexivo al Arte
hidalguense para
mostrar su  potencial
creativo.
5° Introduccié |Experimentar la practica Reconocer sus
n a lajdancistica a través de la capacidades de
danza exploracion creativa y el movimiento a partir de la

aprendizaje técnico para
reconocer y valorar su
propio cuerpo 'y sus

habilidades de movimiento.

valoracion de su propio
cuerpo
(autoconocimiento) en
pro de su salud integral,
el respeto por si mismo y
los otros.

Reflexionar sobre la
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danza reconociéndola no
solo como una cuestién
de gusto, sino también
como una produccion de
conocimiento a través de
movimientos para
ampliar su vision del
arte.

Valorar a la danza como
una manifestacion
humana diversa a través
del andlisis y exposicién
de una pieza dancistica
para fomentar su

desarrollo creativo

60

Danza

Analizar e identificar el
contexto  histérico, los
géneros dancisticos 'y
compositivos a través de la
realizacion de un proyecto
dancistico para detonar su
desarrollo artistico,
intelectual, expresivo vy

comunicativo.

Conocer el contexto
histérico de la danza en
México a partir de la
revisibon de personajes
relevantes del Siglo XX
para identificar  sus
particularidades y su
influencia en la
actualidad.

Identificar los diferentes
géneros dancisticos a
través de su ejecucion
para generar conciencia
de la multiplicidad de sus

expresiones.
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Aplicar los elementos
compositivos para
realizar un  proyecto
dancistico que le
permitan integrar los
conocimientos

adquiridos para  su
desarrollo artistico,
intelectual, expresivo y

comunicativo.

50

Introduccié

n a teatro

Practicar el arte a través
del teatro, para fomentar su

sensibilidad, intelectualidad

y expresividad y asi

contribuir a su desarrollo

artistico personal.

Descubre sus
posibilidades expresivas
a través de la
corporalidad, la
proyeccion vocal y del
espacio a fin de fomentar
su sensibilidad.

Identifica los elementos
fundamentales de la
disciplina actoral a través
de la expresividad para
resolver conflictos
escénicos.

Crea una pieza actoral
utilizando sus
conocimientos previos y
las herramientas
adquiridas para conocer
su desarrollo artistico

personal.
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60

Teatro

Comprender, investigar vy
experimentar las
principales corrientes

teatrales en México del
Siglo XX a
analisis de obras y géneros

través del

para la produccién de un
anteproyecto artistico y una

obra de teatro.

e Conocer los
fundamentos historicos
del teatro mexicano del
siglo XX a través del
analisis de las obras de
la época para su
interpretacion y
ejecucion creativa.
e Identificar los géneros
draméticos a través de la
investigacion documental
y exploracién corporal-
vocal para  realizar
ejercicios de

sensibilizacién creativa.

e Desarrollar un
anteproyecto artistico
mediante la aplicacion

de los conocimientos con
la finalidad de crear una

composicion teatral.

Cuadro 1.4. Elaboracién propia, basado en UAEH, 2019

Como se observa en estos objetivos,

Gnicamente en el programa de cuarto

semestre de Apreciacion artistica es donde se identifica un acercamiento ante la

identidad cultural, pues en el resto de programas ni siquiera se enuncia un

patrimonio cultural, sin embargo, esto depende en gran medida del docente a

cargo, y gracias al principio de libertad de catedra® que posibilita la UAEH,

30 (UAEH, Cddigo de ética e integridad académica del personal y el alumnado de la Univerisdad Auténoma

del Estado de Hidalgo , 2020)
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permite al docente buscar las lineas de ensefianza que mas se adapten a su labor

docente.

Esto puede permitir que los docentes busquemos métodos para que el alumno
aprecie el arte, se permita disfrutarlo y sobre todo, que considere la importancia de
conocer y reconocer el patrimonio. En el caso de la asignatura de Apreciacion
artistica, se integra el conocimiento del arte hidalguense, sin embargo esta
asignatura va enfocada en el conocimiento teorico, ya que los estudiantes
conocen los elementos comunes entre las artes, sin embargo es necesario que

esto no se quede solo en el aula.

Por otro lado, para los alumnos que desean cursar propedéuticos de arte, en el
caso de los objetivos de la asignatura de Introduccién a la danza, se permite crear
una pieza dancistica no solo de manera practica sino también desde el analisis

tedrico y contextual.

Para la asignatura de Danza, se permite realizar un proyecto final, sin embargo
una gran cantidad de docentes que imparten la asignatura, dejan al gusto y
creatividad de los adolescentes los proyectos que quieran realizar; y nuevamente

las danzas de las que abordo en este proyecto no sobresalen.

Por lo cual, este proyecto no va enfocado a un programa académico obligatorio
para los alumnos, va mas encaminado hacia un taller opcional, al que he llamado
“Taller de danza patrimonial”, donde los estudiantes realizaran investigaciones que
les permitan desarrollar un conocimiento mas amplio de las danzas que realizaran,
como por ejemplo, los antecedentes, el vestuario, por qué se realizan, hacia
quienes se dirigen, etcétera. Todo esto integrado en una presentacion de danza-

teatral.

Para este proyecto es necesaria la conjuncion de dos areas de trabajo de la
escuela: la danza y el teatro. Tal union permitira generar una representacion en la
que los estudiantes involucrados se permitian alcanzar el objetivo de este
proyecto, que es vivir la experiencia de todo lo que involucran estas danzas

patrimoniales para que con ello, se reconozcan como parte del patrimonio cultural.
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Al presentar este montaje ante un publico, se podra comenzar a generar ese
conocimiento, reconocimiento y valorizacion del patrimonio dancistico, ya que
como publico podremos presenciar la riqueza cultural que tenemos dentro del

estado de Hidalgo y con ello todo lo que envuelven las danzas a representar.

3.2. Objetivo del Taller de Danza Patrimonial

Los siguientes objetivos expuestos, pertenecen a los objetivos que desarrollaran

los estudiantes con el taller.

El alumno analizara la importancia de las danzas tradicionales del estado de
Hidalgo; desarrollar4 habilidades y destrezas artisticas y de investigacion para

estructurar un montaje coreogréfico/teatral.

El alumno asimilara la importancia de reconocer y valorar las danzas tradicionales
del estado de Hidalgo, trabajandolas en un montaje coreogréafico/teatral,

presentado frente a un publico.

3.3. Competencias a desarrollar

De acuerdo con las politicas de la Asociacion Nacional de Universidades e
Institutos de Educacién Superior (ANUIES), los programas educativos deben de
estar fortalecidos por el desarrollo de competencias genéricas, basicas Yy
extendidas; las cuales son habilidades y herramientas que los estudiantes
obtienen o fortalecen junto con los temas vistos en cada una de las asignaturas
gue exploran. De todas las competencias existentes en el listado general, he
seleccionado solo 6 que son las que pueden desarrollarse con el taller de este

proyecto:
e Competencias del egresado de la educacion media superior
1. Formacion

2. Es sensible al arte y participa en la apreciacion e interpretacion de sus

expresiones en distintos géneros.
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2.1. Valora el arte como manifestacion de la belleza, expresion de

ideas, sensaciones y emociones.

2.2. Experimenta el arte como un hecho histérico compartido que
permite la comunicacion entre individuos y culturas en el tiempo y el

espacio, a la vez que desarrolla un sentido de identidad.
2.3 Participa en practicas relacionadas con el arte
e Competencias basicas disciplinares
Humanidades

11. Analiza de manera reflexiva y critica (sic.) las manifestaciones artisticas a
partir de consideraciones histéricas y filosoficas para reconocerlas como parte del

patrimonio cultural.

12. Desarrolla su potencial artistico, como una manifestacion de su personalidad y

arraigo de la identidad, considerando elementos objetivos de apreciacidn estética.

16. Asume responsablemente la relacion que tiene consigo mismo, con los otros y
con el entorno natural y sociocultural, mostrando una actitud de respeto y

tolerancia.
e Competencias extendidas disciplinares
Humanidades

4. Comparte expresiones artisticas para reconstruir su identidad en un contexto de

diversidad cultural.

11. Promueve el patrimonio historico-cultural de su comunidad para reconocer la

identidad del México actual.
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3.4. Programa académico del Taller de Danza Patrimonial

En este proyecto, exploro la pedagogia decolonial y va encaminado a construir un
producto artistico que fomente valores a favor del patrimonio cultural inmaterial
dancistico; un producto en el cual la danza y el teatro se conjuntan para

materializar parte de la grandeza cultural tradicional del estado de Hidalgo.

A través de la investigacion realizada por parte de los estudiantes y docentes, se
realizara un trabajo colaborativo entre distintas asignaturas, en el cual, los
alumnos muestren de manera escénica todo lo que corresponde a la tradicion
como tal, desde la preparacion del ritual, hasta la presentacién de la danza

involucrada en dicha festividad.

El cronograma de este taller estd basado en presentar los productos artisticos al
mismo tiempo en el que se realizan las festividades o tradiciones en su lugar de

origen.

Esto quiere decir que existe tiempo en el cual los estudiantes y docentes se
permitirdn realizar la investigacion, ensayo y montaje del especticulo, para
presentarlo en los tiempos en que tradicionalmente se realiza, por ejemplo: las
danzas de Xantolo (Dia de Muertos), se presentaran desde el 28 de octubre hasta
el 2 de noviembre. Para esto, los estudiantes realizaran una investigacion de las
distintas danzas a trabajar. Dentro de esta exploracion, deben de integrar: origen
de la danza, indumentaria, fechas de realizacién, actualmente en qué fechas se
realizan y demas datos importantes que podrian ayudar a la representacion teatral

de las danzas.

Para las presentaciones que se realizaran, como inicio, se han considerado
Unicamente aquellas danzas que se presentan con fines agricolas, danzas de

carnaval y las danzas de Xantolo.

Todas estas danzas se realizaran en las fechas correspondientes en que se
presentan en las comunidades; aunque el calendario estd pensado para

desarrollarse en un afo para darle un continuo seguimiento al taller y aprovechar
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el proceso de montaje para fortalecer el conocimiento teorico respecto a la danza

a presentar.

Para este proyecto es necesaria la secuencia didactica que Diaz-Barriga (2013)

define como:

el resultado de establecer una serie de actividades de aprendizaje que tengan un
orden interno entre si, [...] la secuencia demanda que el estudiante [...] vinculen
Sus conocimientos y experiencias previas, con algun interrogante que provenga de

lo real y con informacién sobre un objeto de conocimiento (p. 4).

Esto quiere decir que las actividades integradas en la secuencia didactica deben
de estar ligadas a los conocimientos que tiene y va a adquirir el estudiante a fin de
que este conocimiento se convierta en un aprendizaje significativo, lo que

constituye uno de los principales objetivos del presente proyecto.

Es importante mencionar que la dinAmica del taller prevé el cambio de tiempos en

las actividades de los alumnos quienes estan expuestos.

Por otro lado, como se menciond anteriormente, el taller estd pensado para todo
un afio, tiempo en el que paralelamente se realizard el montaje de danza-teatro,
asi como realizar otras actividades que van en funcion del conocimiento de las
danzas a desarrollar, como asistir a eventos culturales, donde se aprecien danzas
de Hidalgo, o entrevistas con compaferos docentes o alumnos que pertenecen a
las localidades en donde las tradiciones son mas arraigadas para poder conocer

un poco mas de las mismas.
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3.5. Secuencia didactica

La presente secuencia didactica decolonial que de acuerdo a Bolafios, Tumifia, y Ullune (2020), la considera como “la
multiplicidad de actividades escolares que, dentro del campo de la educacion artistica, estan direccionadas al
fortalecimiento de lo tradicional” (2020, p. 145), corresponde al conocimiento general de las danzas, asi como la practica
de una danza en especial (no se considera el nombre de la danza, ya que puede ser cualquier danza que forma parte del

patrimonio cultural del estado de Hidalgo) dependiendo del tiempo en el que se realice dicha secuencia

TALLER DE DANZA PATRIMONIAL DEL ESTADO DE HIDALGO

TEMA HABILIDADES ESTRATEGIAS PRODUCTO | TIEMPO
ENSENANZA APRENDIZAJE
Inicio
Presenta el programa del Inicio
taller. Presentacion individual.

Presenta de manera general | Toma nota de la presentacion

o Conoce la historiay |la historia 'y los origenes de la |teorica.
Conocimiento de la

los origenes de la danza Bitacora 3 horas
danza
danza. Desarrollo Desarrollo
Propone actividades | Participa de manera activa en
dancisticas, donde reproduce |la actividad, creando

distintos géneros musicales. |movimientos que  vayan

acorde a lo que escucha.




Cierre

Cierre

Retroalimentacion de lo | Reflexiona sobre los distintos
ocurrido en clase géneros musicales que
reconoce de manera
coreografica
Clasificacion de las|Reconoce las | Inicio Inicio
danzas tradicionales |danzas que forman|Expone las distintas danzas|Toma nhota de las danzas

del
Hidalgo

estado de

parte del contexto
cultural en el que
habita.

gque se realizan dentro del

estado de Hidalgo

expuestas en la sesion.

Escribe preguntas sobre las

dudas que surgen de las
danzas (las cuales las
utiizard para la siguiente

Presentacion

sesion) o
individual de
Desarrollo Desarrollo 3 horas
_ los avances
Calentamiento corporal .
. o _ o coreograficos
Enseflanza y practica de|Realiza los distintos pasos
pasos de una  danza |sefalados por el docente
especifica de Hidalgo
Cierre Cierre
Enfriamiento corporal Realiza los distintos ejercicios
Retroalimentacion finales.
Reflexion
Las danzas como |Crea el conocimiento | Inicio Inicio Reflexion de |4 horas
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patrimonio  cultural | del patrimonio | Invitacion ~a  compafieros |[Escucha  atentamente la|lo aprendido
inmaterial del | cultural inmaterial | docentes originarios de la|presentacion del invitado. en clase
estado de Hidalgo |con respecto a las|localidad en la que se
danzas. presenta la danza elegida.
Presentacion del invitado
Desarrollo Desarrollo
Exposicion del patrimonio | Escucha  atentamente la
cultural dancistico que se|exposicion del invitado.
desarrolla en su contexto. Realiza las distintas dudas
Apertura de preguntas Y |surgidas en la clase anterior.
respuestas.
Cierre Cierre
Reflexion personal del | Reflexiona la necesidad de
invitado, de la importancia del | reconocer la importancia de
seguimiento y conocimiento |integrar las danzas como
de las practicas dancisticas | parte fundamental del
como parte de un patrimonio | conocimiento de la cultura del
cultural estado, partiendo desde una
vision patrimonial.
Apreciacion de las |Refuerza los | Inicio Inicio
danzas aprendizajes Presenta la danza elegida|Observa y analizan todo lo _
Reflexion 4 horas
mediante  distintas | para el conocimiento general | que involucra la realizacion de

experiencias

gue involucra dicha préctica,

la danza.
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personales.

desde su preparacion hasta el

Toma notas desde su

fin del ritual perspectiva personal lo que
entiende o] percibe
sensorialmente con la danza.

Desarrollo Desarrollo

Dirige la composicion | Realiza la coreografia

coreografica de la danza,
analizando e integrando los
cbdigos que se integran en la

misma.

considerando la reflexiéon

realizada anteriormente.

Cierre
Reflexion y  comentarios

finales para alumnos

Cierre
Realiza la reflexion final sobre

lo que cree falta en la

composicion.
Escenificacién de la|Elabora y presenta|Inicio Inicio
danza una composicion | Da a conocer la composicion | Revisan las distintas

coreografica-teatral

de la danza

teatralizada de la| necesidades creativas para
presentacion de la danza |realizar la teatralidad de la
ejecutada. presentacion final

Desarrollo Desarrollo

Permite que los estudiantes | Experimentan, actitudes,
realicen ejercicios creativos | movimientos, sonidos,

teatrales, donde desarrollen

sensaciones y pensamientos

Ensayos

8 horas

114




personajes fundamentales en
la escenificacion de la danza.
Montaje teatral de la danza-

ritual a presentar

referentes a las situaciones
en las que se presenta la
danza elegida.

Ensayo

Cierre

Reflexion final

Cierre
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Cronograma

ACTIVIDADES

MESES (SEMANAS)

J

J

2

3

1|2

3

INVESTIGACION DE LAS
DANZAS

RECABACION DE
INFORMACION CON
COMPANEROS
DOCENTES Y ALUMNOS

MONTAIJE DE DANZAS

MONTAJE DANCISTICO-
TEATRAL

PRESENTACION DANZAS
DE CARNAVAL

PRESENTACION DANZAS
CON FINES AGRICOLAS

PRESENTACION DE
DANZAS DE XANTOLO
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En este cronograma como parte de la secuencia didactica elaborada para el
proyecto considero el trabajo de investigacion por parte de los alumnos como
actividad de apertura.

La importancia de dicha investigacion radica en que los mismos alumnos puedan
averiguar los antecedentes de las danzas a presentar, pues conocer la historia de
cada una de ellas mejorara la valorizacion de nuestro patrimonio y asimismo, el

fortalecimiento o adquisicién de una identidad cultural en conjunto.

Por otro lado, establezco tiempo para realizar las coreografias y el montaje de
todo un espectaculo dancistico-teatral, de hecho dentro de este tiempo aunque no
esta definido dentro del cronograma, es importante recabar informacién teérica y
de campo con compafieros estudiantes y docentes que son originarios de las

localidades donde las danzas se realizan.

Aunque solo contemplo dos semanas de presentacion en cada uno de los
montajes, considero que con el paso del tiempo podrian integrarse mas

presentaciones.

En el presente capitulo se plante6 a detalle la propuesta a desarrollar, donde se
integra la presentacion, los objetivos, las competencias genéricas, y el cronograma

del taller.

En el caso de las competencias genéricas, éstas se entienden como las
habilidades y herramientas que el alumno inscrito en la educacion media superior
debe de adquirir o fortalecer, de hecho solo colocaron aquellas que van alineadas
al proyecto como tal y que la RIEMS y la DEMS solicitan en el aprendizaje de las,

asignaturas y temas que los alumnos cursan.

De la misma manera en este capitulo dentro de la presentacién del taller, se
exploran y dan a conocer los objetivos de las asignaturas relacionadas con el
proyecto del taller, para revisar la importancia que éstas le dan al patrimonio

cultural inmaterial, especificamente, a las expresiones dancisticas populares.
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Conclusiones

Como parte del patrimonio cultural inmaterial con el que cuenta el estado de
Hidalgo, en el Taller de Danza Patrimonial que aqui propongo se integran las
danzas que forman parte importante de algunas localidades o municipios. Si bien
esta practica no es profesionalizante para los estudiantes de la Preparatoria 1, la
finalidad es permitir que éstos construyan un sentido de identidad y pertenencia

para con el patrimonio dancistico.

Durante mi proceso de investigacién noté que no existe un catélogo de danzas del
estado de Hidalgo y que la informacion al respecto no se encuentra disponible. A
pesar de la existencia de programas que ayudan a la investigacion de las artes, no
existe un material bibliografico de esta naturaleza. De manera personal, manifiesto
el esfuerzo y complejo trabajo documental que me tomd la investigacion de la

danza de los cuanegros®" por mencionar uno de los retos al realizar este trabajo.

Menciono lo anterior para aclarar que el objetivo de este proyecto no es hacer
investigacion especifica de las distintas danzas realizadas en todo el estado de
Hidalgo, o realizar el catdlogo de las mismas. Este trabajo puede ser un
parteaguas al contribuir al conocimiento y valorizacion de las danzas populares

como patrimonio cultural inmaterial, pero no es el objetivo del taller.

De inicio, el cuidado y proteccion del patrimonio cultural solo se limitaba a objetos
coleccionables y monumentos, y no se consideraba la salvaguardia y proteccion
de las diversas formas de arte y cultura. Sin embargo, gracias a la UNESCO, este
patrimonio se integra al cuidado y proteccidn en diferentes cartas y convenciones
internacionales. Para esto es necesario que los ciudadanos que se encuentran
conviviendo con este patrimonio lo consideren como parte importante de su
identidad.

31 . L . . L
Me refiero a la publicacién de Lara (2013), donde realiza una investigacion acerca de la danza de los
cuanegros e incluye todo lo necesario para entender y conocer de manera tedrica y grafica esta danza.
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La informacion originada desde la UNESCO, como o6rgano rector del cuidado y
preservacion de la cultura, ha sido fundamental para la realizacion de este
proyecto. Sin embargo, es importante sefialar que la propia UNESCO no cuenta
con una perspectiva desde las pedagogias decoloniales para la proteccion y
salvaguarda del patrimonio, lo cual dificulta la valorizacion de las culturas en

términos de igualdad.

Lo expuesto en este proyecto, como parte del proceso de titulacion de la Maestria
en Patrimonio Cultural de México, permitira introducir en la sociedad estudiantil de

la Prepa 1 la importancia de conocer el patrimonio dancistico hidalguense.

En mi caso particular, fue la observacion a nivel académico de un desinterés
generalizado en las danzas folcldricas, en las tradiciones o en la cultura de nuestro

pais y nuestro estado, el detonante principal para desarrollar este proyecto.

Durante los distintos semestres cursados en la maestria y con los textos que
consultamos en cada materia, encontré puntos importantes que me ayudaron a
desarrollar este proyecto: cartas y convenciones que protegen el patrimonio
cultural, tanto material como inmaterial, y textos que abordan la importancia de
conocer, reconocer, cuidar, preservar y salvaguardar el patrimonio. Ya que de
alguna manera éste forma parte importante de nuestra historia e identidad de cada
uno de los seres que lo cohabitan.

Como licenciada en arte dramético, no encontraba un proyecto que abordara un
analisis conjunto del patrimonio aunado con esta linea artistica. Pero al observar
las danzas folcléricas del estado en el que vivo surgié este proyecto, pues
considero que es necesario reconocer su historia como parte importante de la

valorizacion de dichas practicas tradicionales y culturales.

Por otro lado, al trabajar con adolescentes de nivel medio superior, me di cuenta
de que sus intereses estan en constante transformacion, comienzan a vincularse
con estudiantes de otros contextos, con otros estilos de vida y de distintas formas
de pensar. El hecho de encontrarme en un nivel escolar donde los alumnos estan

fortaleciendo su identidad, me hizo notar que es una muy buena etapa para
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cultivar en ellos todo lo necesario para que puedan conocer y preservar el

patrimonio cultural inmaterial del estado de Hidalgo.

Considero que este taller es funcional y factible para el lugar que tengo
considerado, ya que la Prepa 1posee la mayor cantidad de alumnos en este nivel
educativo, los cuales buscan actividades escolares donde se les permita

participar, ya sea deportiva o culturalmente.

Antes de la pandemia, durante el proceso de creacion de este proyecto, organicé
un taller de danza folclérica que no se pudo ejecutar completamente debido a las
restricciones por COVID-19. Sin embargo, durante esta experiencia noté que la
participacion de los alumnos era considerable, y la gran mayoria de los
involucrados eran alumnos que conocian las danzas y formaban parte de sus

tradiciones arraigadas.

Es por ello que considero que esta propuesta debe dar continuidad a esa primera
experiencia en la ensefianza de la danza dentro de la Prepa 1, espacio en el que
el proyecto resulta pertinente y que es factible de realizarse con el apoyo de la

institucion, sus directivos, docentes y estudiantes.

El hecho de crear un taller donde los estudiantes puedan conocer, admirar y
salvaguardar las danzas que forman parte de un patrimonio cultural inmaterial,
puede resultar en un proyecto con un gran fundamento tedrico y analitico, ya que
el encontrar politicas, reglas y leyes que permitan el disfrute de una cultura y que
aborden un cuidado del patrimonio cultural inmaterial o cultura popular, resulta
imperante integrar estos conocimientos al ambito escolar para sumar a la

generacion de una identidad colectiva con arraigo local.

Durante la realizacion de este proyecto me di cuenta de la falta de investigacién de
las danzas del estado, las secuencias didacticas y sobre todo el abordar la
diferencia de danza y baile surge de un pensamiento colonial. Es por ello que
necesito nutrir este programa con actividades que eliminen estos pensamientos

elitistas que denominan las danzas como inferiores, pues todas las culturas deben
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estar en un mismo nivel en cuanto a sus aportes a la historia mundial y que

ninguna es mas importante que otra.

Para concluir, la finalidad de este proyecto es crear un proyecto que he

denominado Taller de danza patrimonial®

como un medio did4ctico para la puesta
en valor, donde sus integrantes puedan conocer las danzas pertenecientes al
estado de Hidalgo, participar en las coreografias, y que a su vez este

conocimiento lo logren compartir con los espectadores.

Se plantea que este proyecto tenga un alcance mayor con el paso del tiempo y
pueda constituirse como un taller para todos los bachilleratos pertenecientes a
nuestra maxima casa de estudios la UAEH, de manera que la universidad sume a
la valorizaciéon, reconocimiento y divulgacién del patrimonio cultural inmaterial del

estado de Hidalgo.

32 El cual como parte de los comentarios de mis lectores se encontraba la recomendacion para modificarlo a
“TALLER PATRIMONIAL DE DANZA” el cual me agradaba mas y permitia darle la orientacién que yo queria,
sin embargo, esto ya no fue posible porque el proyecto ya se encontraba registrado y por normas de la
UAEH no se permite modificar
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