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El objetivo del arte no es representar la apariencia externa de las cosas,

sino su significado interior.

Aristoteles.


Daniel Carretero



INTRODUCCION

A lo largo de la historia, el hombre se ha relacionado con el arte, en el descubrimiento de
las multiples maneras de expresarse a través de ¢l y de heredarlo de generacion en
generacion, para preservar su identidad cultural. Esa es la motivacion fundamental para la
realizacion de esta investigacion que ahora se presenta como tesis para la obtencion del
grado de Maestria en Ciencias de la Educacion; pues el arte nace de una necesidad de
expresion del ser humano, contar con un lenguaje que comunique sentimientos y
emociones, que difunda mensajes que puedan ser comprendidos a través del conocimiento

artistico junto con la reflexion de los sentimientos generados.

Este trabajo de investigacion es producto de un largo camino en el aprendizaje de la musica
y la educacion de la misma, de un continuo renovar y mejorar la ensefianza, resultado de la
necesidad de encontrar diferentes vias pedagogicas innovadoras, que no limiten la
enseflanza musical a la mera ejecucion mecdnica de un instrumento musical, sino al
desarrollo de la pasion por el arte, por el disfrute pleno de cualquier exposicion sonora, de
un desarrollado “gusto artistico” de los estudiantes que en cada sesidon esperan ansiosos a
ser cautivados por este maravilloso mundo de la musica, siendo ellos la principal fuente de

aprendizaje.

En este trabajo, se pretende demostrar que la practica musical bien encaminada, es capaz de
influir en la personalidad de los individuos, influyendo de manera positiva aspectos que
despiertan multiples habilidades utiles para la vida cotidiana. Este argumento es respaldado
no so6lo por investigaciones citadas aqui, sino también por la experiencia del que ahora
redacta estas lineas con orgullo y beneplacito, pues antes del estudio formal de la practica
musical, no contaba con la seguridad para poder relacionarme con las personas del entorno,
debido a la dominante timidez de la adolescencia, lo cual repercutié en la dificultad para
enfrentarme a un escenario y vencer los obstaculos que impone la mente. No obstante, en la
enseflanza musical en diversos grupos sociales, la experiencia me ha mostrado a jovenes

rescatados de drogas y practicas moralmente inaceptables al tener contacto con la musica.



Todo esto inspira a pensar que la musica es un arma poderosa que permite al hombre
trascender en la sociedad, para mejorarla y contagiarla de valores que promuevan una
personalidad armoénica, no solamente en el dmbito de la educacién formal, sino en cada

entorno social.

En particular, esta investigacion centra su interés en analizar la importancia del
pensamiento estético en la comunidad educativa de la formacion musical superior, asi como
la manera en que, desde el ambito curricular se atiende, partiendo de la practica educativa
del profesor responsable del instrumento principal en la licenciatura de musica en la

UAEH.

En un primer capitulo, se expone el planteamiento del problema, el objetivo principal y los
objetivos especificos; posteriormente se presentan las preguntas de investigacion, asi como
los supuestos de investigacion, concluyendo con el apartado de la justificacion de la

investigacion.

En un segundo momento, se presenta el marco tedrico que sustenta la investigacion en
donde se explica el funcionamiento artistico-musical a través de la historia, analizando los
aspectos estéticos que se han valorado en las diferentes épocas, asi como las practicas
educativas que promueven el desarrollo del pensamiento estético en los estudiantes y el
desarrollo del gusto artistico. En este apartado, se aborda también el proceso de formacién
de un musico profesional, la practica educativa instrumental y el uso de las emociones en la

interpretacion musical.

En un tercer capitulo se presenta un marco contextual, en donde se realiza un panorama de
la educacion musical en los paises hegemonicos en este ambito, asi como el abordaje de la
educacion estética en su disefio curricular, posteriormente se hace una remembranza de las
instituciones de educacion musical en M¢xico, para concluir con una caracterizacion
general de la Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo, lugar donde se realiz6 la

presente investigacion.



El cuarto capitulo integra la descripcion metodoldgica que guio el proceso investigativo,
donde se presentan los métodos y técnicas utilizadas, asi como los criterios para la
seleccion de la muestra, el procedimiento de aplicacion de los instrumentos y los criterios

de analisis de los resultados.

En el quinto capitulo, se presentan los resultados de la investigacion, donde se presentan en
forma grafica y cualitativa los hallazgos mas importantes a partir de la aplicacion de los

instrumentos.

En el altimo capitulo se exponen las conclusiones de la investigacion, tras el analisis de los
resultados por instrumento y en su conjunto en general. Se plantean algunas reflexiones
derivadas del trabajo de investigacion orientadas a repensar la formacion del musico en el
marco profesional y formal dentro de la universidad. Ademas, se delimitan posibles lineas
de investigacion, abriendo una ventana a futuros cambios a nivel curricular, sugiriendo con
ello, un cause para futuras investigaciones a realizarse en torno a la ensefianza musical
profesional. Se finaliza este apartado, sefialando algunas consideraciones de orden
metodoldgico que pueden ser tomados en cuenta para aquellos investigadores interesados

en el abordaje de la educacion estética.

La tesis concluye presentando las referencias bibliograficas utilizadas para el desarrollo de

la investigacion, asi como los instrumentos utilizados que aparecen dentro de los anexos.



CAPITULO 1

PLANTEAMIENTO DEL
PROBLEMA

El arte no es lo que ves, sino lo que haces ver a los demas.

Edgar Degas.


Daniel Carretero



El proceso de preparacion de un musico de nivel superior, lo expone a diversas actividades
propias de la disciplina artistico-musical, se exige el desarrollo de diferentes habilidades
técnicas, tedricas y complementarias; sin embargo, el arte musical requiere se involucren en
gran medida las emociones, los sentimientos, las experiencias vividas, el pensamiento
critico y apreciacion artistica, para poder asi, transmitirlo en cada ejecucion, ya que de lo

contrario, la musica se convierte en un ambiente sonoro carente de sentido musical.

Segun Clifton (1983), los sonidos, las técnicas compositivas, la notacion, son aspectos muy
importantes de la musica, pero no son la musica; la muasica no es Gnicamente un conjunto
de vibraciones fisicas relacionadas con su interpretacion, sino un significado constituido

por la existencia humana.

La excelencia en la interpretacion musical, requiere el compromiso del musico en los
aspectos técnicos, tedricos y estéticos, siendo este ultimo, un fendémeno pudiera pensarse,
llegard por si solo en la practica, pero la realidad no es tan simple como parece, la
valoracién de lo estético, tiene que ver con la capacidad de apreciacion del arte y el llamado
“gusto artistico”, ya que, existe una relacion directa entre lo artistico y lo estético; lo
estético opera en toda la realidad circundante, y es, por su esencia universal; mientras que

lo artistico es solo una parte de ese universo (Estévez, 2012).

La educacion artistica opera como un procedimiento de la educacion estética, eso sucede
cuando el receptor de la obra de arte establece una relacion de simpatia con el portador de
los valores artisticos, o cuando se identifica con los personajes y comienza a modelar su
comportamiento a partir de nuevos codigos €ticos y estéticos, de esta forma se desarrolla el
nivel de sensibilidad del receptor, esto es, un cumulo de emociones estéticas del evento
artistico. “Lo artistico, en este sentido, opera como un catalizador de lo estético. Aunque su
dominio es mas reducido, la naturaleza estética del arte hace que se incremente su poder
educativo sobre la personalidad” (Estévez, 2012, p.23).

De la riqueza de estas experiencias dependera el desarrollo de la conciencia estética, y, por

consiguiente, la calidad de los juicios estéticos; es por esto, que la educacidon artistica



debiera orientarse hacia la formacion estética del hombre, ya que sin ella no seria posible la

formacion de un gusto artistico, ni el desarrollo integral de la personalidad.

Esto nos lleva a cuestionarnos: ;Como afecta la carencia de un pensamiento estético en los
estudiantes de la licenciatura en musica? ;Por qué deberia considerarse relevante la
formacion estética en la educacion musical? El arte estd vinculado a las emociones
humanas, es un medio de expresion y un reflejo especifico de la realidad; el hombre no
puede ocultar su necesidad por producir obras de arte, ni negarse la oportunidad del disfrute
del mismo. La musica carente de sentido, definitivamente, no cumple con estas intenciones

artisticas mencionadas.

“Al declararnos seres racionales, vivimos una cultura que desvaloriza las
emociones, y no vemos el entrelazamiento cotidiano entre la razén y emocion que
constituye nuestro vivir humano, y no nos damos cuenta que todo sistema racional

tiene un fundamento emocional” (Maturana, 1990).

Segun Vygotsky (1924), el arte siempre apunta hacia lo emocional, pues las obras de arte
generan emociones, pero no hacia emociones completamente asimilables a las habituales, a

lo que sentimos a diario, sino a emociones de orden estético.

Montero (1999:3) se refiere a la educacion estética como el “proceso educativo encaminado
a lograr que cada sujeto sienta, experimente y vibre emocionalmente...”. Labarrere Reyes

& Valdivia Pairol (1988, p.281) expresan que la educacion estética es:

“el proceso pedagodgico organizado, dirigido a la formacion en los alumnos, de la
capacidad de percibir, sentir y de comprender y evaluar correctamente la belleza, en

la belleza, en la realidad circundante, en la vida social, en el trabajo y en el arte”.

Fredrich Kainz (1952), menciona que la realidad puede ser vista desde tres puntos de vista
principalmente, el punto de vista tedrico, el practico y el estético; a diferencia de los dos

primeros, la estética prioriza su valor en la observacion y el disfrute de lo bello, entregada a
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la intuicion sensible, se halla libre de toda relacion con cualquier fin practico, de todo

interés egoista.

Segun Kant (1914), el comportamiento psiquico del hombre puede denominarse estético
cuando es desinteresado (en el sentido de la busqueda de obtener alguna utilidad), los
juicios del gusto son puramente contemplativos, es decir, juicios que, solo se preocupan en
saber si provocan en nosotros una sensacion de agrado o desagrado; por tanto, para que
pueda darse la contemplacion estética, hace falta que el objeto se desconecte de toda
motivacion de orden practico, de todo interés. Esta ausencia de interés constituye una de las

caracteristicas esenciales del punto de vista estético.

Pensar en la formacion musical privilegiando los conocimientos tedricos o técnicos en el
instrumento musical, da como resultado la carencia de sentido estético y artistico; es comun
encontrar egresados de largas carreras musicales, con alto grado de virtuosismo en la
ejecucion instrumental, con altos saberes tedricos musicales, pero con imposibilidad

creativa, auditiva e interpretativa.

Formar a profesionales de la musica requiere moldear personalidades, llevarlos a un

acercamiento total con la sensibilidad artistica.

Es por esto, que, en la presente investigacion, se pretende analizar las condiciones
educativas de los alumnos de la Licenciatura en Musica de la Universidad Autonoma del
Estado de Hidalgo, haciendo evidente el valor curricular otorgado a la estética. A partir de
la adquisicion de dicho conocimiento, contribuir hacia la formacion integral del musico que

se sumerge en el mundo del arte.

1.1.- PREGUNTAS DE INVESTIGACION

. (Qué papel juega la estética como principio formativo en los profesores y alumnos

de la Licenciatura en Musica de la UAEH?



. (Que esta significando el pensamiento estético en profesores y alumnos del IDA?

o (Qué actividades de las practicas de ensefianza estan fortaleciendo los principios
estéticos en el estudiante de musica?

o (De qué manera se desarrolla un pensamiento estético en alumnos los alumnos de

musica?

1.2.- OBJETIVO GENERAL

Valorar la adquisicion del pensamiento estético como un eje formativo en los estudiantes de

la Licenciatura en Musica de la UAEH.

1.2.1.- OBJETIVOS ESPECIFICOS

. Reconocer el papel que juega el pensamiento estético, como un factor determinante
en la formacion del musico, desde la opinion de docentes de la UAEH.
. Identificar el proceso de adquisicion del pensamiento estético en la formacion de los

musicos desde la opinion de los estudiantes del Gltimo afio de la carrera de musica.

1.2.2.- SUPUESTOS DE INVESTIGACION

. Si bien, la Licenciatura en Musica de la UAEH presenta curricularmente una
propuesta integradora, el Pensamiento Estético, como componente bésico, no esta explicito
en la formacion del musico de la UAEH.

J Desde la opinion de los docentes y estudiantes, el Pensamiento Estético no tiene aun
un reconocimiento formal en las practicas educativas en la Licenciatura en Musica de la

UAEH.



1.3.- JUSTIFICACION

El arte representa una gran carga de emociones, sentimientos y representaciones de caracter
estético, que, por medio de un lenguaje simbolico, exterioriza el artista a partir de la
asimilacion practico-espiritual del entorno natural y sociocultural en el cual esta insertado

(Estévez, 2012). No hay arte sin ideologia, porque no hay artista sin sociedad.

El objetivo de formar a profesionales en el arte no est4 en la formacion masiva de artistas,
sino de personalidades con un elevado gusto artistico, a través de la insercion de los
distintos segmentos de la poblacién en una actividad potenciada de valores estéticos. El
artista busca la expresion de su riqueza (fenoménica) y su singularidad, se propone el acto
creativo, y se hermana con la ciencia en la funcion heuristica, unidas por la naturaleza

estética.

Por esta razon, mientras no se pondere justamente el lugar de los valores estéticos en la
formacion profesional del arte y las ciencias, existird el peligro de egresar individuos de
“corazon frio y mirada superficial”, como lo vaticinara Mirta Aguirre (Estévez, 2012).

Es una tarea de las instituciones formadoras de artistas, desarrollar una educacion de lo
sensible, para equilibrar el pensar como el hacer, las dimensiones entre lo racional y lo
emocional del ser humano (Estévez, 2012). Desarrollar sensibilidad estética en la
formacion del musico profesional, no es tarea sencilla, que de ninguna manera debe dejarse
de lado, ya que ser educado estéticamente, segun Pablo René Estévez (2012), presupone un
gusto elevado artistico-estético, que le permita al individuo discernir entre el complejo
mundo del arte y los fendmenos estéticos, en otras palabras, discriminar lo feo de lo bello,
lo bajo de lo elevado, lo comico de lo tragico, lo grotesco de lo sublime, etc., a partir de un

de un determinado ideal estético (Estévez, 2012).

El énfasis de la educacion estética en la formacion del musico profesional contribuye al
desarrollo de una personalidad acorde al posterior desempeio laboral del mismo, dotando
de herramientas interpretativas y criticas ante el mundo del arte, con amplias capacidades

creativas y sensitivas, que podran ser transmitidas de una manera consiente y sustentada en
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los principios teodricos estéticos (Estévez, 2012). Es por esto, que la formacion profesional
de un musico no debe limitarse a la ejecucion de notas representadas graficamente en una

partitura, sino a la interpretacion musical con alto valor expresivo.

Contextualizar historicamente las obras musicales, en definitiva, fortalece el acercamiento a
una interpretacion musical acorde a la intencidon compositiva; sin embargo, la educacion
estética provee la posibilidad de ver a través de los ojos del compositor o de las personas
que vivieron en esos afios, conocer sus gustos y pasiones, transformar el conocimiento en
vivencia y el gusto en pasion; la estética permite ver mas alld de lo evidente, pues es el

equilibrio perfecto entre pensar y sentir, entre explicar y transmitir, entre conocer y vivir.

La Licenciatura en Musica de la UAEH, ofrece un curriculum oficial muy completo, que
integra practicas instrumentales individuales y grupales, teoria de la musica, inglés,
computacion aplicada, administracion de las artes, entre otras; pero que carece de la
enseflanza estética de manera explicita, esto es el punto de partida de la presente
investigacion, la cual, puede proveer una mirada externa, que pueda retroalimentar,
fortalecer o sustituir elementos curriculares, sustentando la importancia de seguir formando
a profesionales de la musica, cada dia mejor capacitados para enfrentar la vida (Instituto de

Artes, 2002).

Si se contara con asignaturas referentes a la educacion estética en los alumnos de esta
carrera musical, se aseguraria el conocimiento de los principios de la percepcion estética a
lo largo de la historia de la humanidad, asi como las posturas ideoldgicas de diferentes
autores que han contribuido al estudio en esta rama de la filosofia. Por otro lado, se
generaria una reflexion consciente y con fundamento teérico sobre cada ejecucion musical
que se realice, facilitando asi, el desarrollo de la percepcion sensible en los estudiantes para
lograr transmitir de manera fiel el lenguaje musical a su audiencia, elevando con esto la

calidad en cada interpretacion musical.

Cabe mencionar, que la viabilidad para que se lleve a cabo la investigacion, es favorable;

sustentando con esto la importancia del desarrollo de la misma en funcion a los resultados
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que pudiera aportar, beneficiando a la mejora y progreso del quehacer educativo
profesional. Este trabajo se inserta en la linea de investigacion denominada practicas de
innovacion educativa, mediacion tecnologica y ensefianza-aprendizaje de la investigacion,
perteneciente al grupo de investigacion en formacion cuyo objetivo se orienta al
fortalecimiento de procesos de innovacion educativa en el marco de la ensefianza y el

aprendizaje.



CAPITULO 2

MARCO TEORICO

Aprende las reglas como un profesional,
para que puedas romperlas como un artista.

Pablo Picasso.



Daniel Carretero



2.1.- INTRODUCCION

La formacion para la vida profesional conlleva experiencias Uinicas, que permiten crear una
personalidad caracteristica, con conocimientos, gustos, expectativas de vida y habitos; estos
son los principales objetivos de la vida universitaria. La formacién musical, como las
demas carreras, tiene sus peculiaridades que la vuelven tnica, pues su fundamento
formativo no estd centrado Uinicamente en los conocimientos y habilidades; el arte exige el
desarrollo de percepciones y sentimientos que vinculen directamente aspectos emocionales
de los ejecutantes, para poder transmitir el lenguaje musical en su sentido mas puro y

expresivo.

El musico profesional, debe estar preparado para responder a los lineamientos que exige la
diversidad musical que existe en nuestros dias, desde los géneros que no requieren una
técnica musical compleja, hasta la mayor exigencia de virtuosismo instrumental. El
lenguaje musical, requiere de instrumentistas capaces de poder transmitir significados,

emociones, vivencias y experiencias estéticas.

En el presente capitulo, se exponen las principales posturas teoricas sobre la formacién
artisticas y estéticas del musico profesional. Primeramente, se hace un recorrido historico
del papel que la musica ha desempeiniado en la vida del hombre, las diferentes concepciones
que se han dado a esta, la manera en que ha presentado en los diferentes contextos

socioculturales y la descripcion evolutiva a lo largo de su historia.

En el segundo apartado se presenta a la musica como objeto de estudio de la filosofia, es
aqui donde se describe la concepcion de Ciencia Estética, la forma de ser educado

estéticamente y el desarrollo del gusto artistico.

En el ultimo apartado del presente marco tedrico, se expone la manera en que se forma un
musico profesional, los aspectos pedagogicos utilizados en la ensefianza musical, la
importancia de las emociones como herramienta para el dominio de la técnica instrumental
y las instituciones que ofrecen la educacion musical en México; por tltimo, se hace un

analisis del curriculum vigente de la Licenciatura en Musica de la UAEH.
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2.2.- LA MUSICA EN EL DESARROLLO DEL HOMBRE

El concepto tedrico del “desarrollo humano”, ha causado gran controversia entre los autores
que abordan el tema, este analisis tiene sus inicios con los aportes de Gesell en cuanto a la
maduracion y crecimiento, de Moscovici con su propuesta de una psicologia tripolar, y de

Newman y Newman con su Psicologia Ecologica (Mansilla, 2000).

En cuanto al concepto, Maier (1969), diferencia el crecimiento orgdnico de desarrollo del
desarrollo “humano” propiamente, el cual, lo relaciona con el desarrollo socio-psicologico.

Ausubel y Sullivan (1983, p.6) lo define como el “producto de la continua interaccion entre
diversos factores estimulantes y una matriz de crecimiento prevalecientemente compuesta
por ciertas predisposiciones selectivas, tanto para experimentar el cambio como para

responder al ambiente de determinadas maneras”.

Por otro lado, Mansilla (2000), advierte que el desarrollo es el cambio que involucra
procesos, en los que interviene el ambiente como un factor importante en dichos procesos,
estos cambios se categorizan en tres tipos de crecimiento: biolodgico, social y psicoldgico;
estando influidos por la variable cultura-ambiente. Concluyendo, que las personas son el

resultado del contexto social, cultural y econdmico del medio en el que viven.

Uno de los ambientes que ha acompafiado al hombre desde sus inicios historicos, es el arte,
el cual surge como una necesidad de expresion, de adoracion a las deidades y del disfrute,
entre estas expresiones artisticas se encuentra la musica, la cual ha estado vinculada con los
inicios del lenguaje, ha sido parte de la conformacion de la cultura y ha fomentado el
arraigo a la misma; desde hace miles de afios, se ha vinculado a la religion, se cuenta entre
las necesidades espirituales mas primigenias del ser humano y en la actualidad sigue siendo

estando absolutamente vigente.

Las raices musicales han logrado permanecer y evolucionar, gracias a la educacién musical,

dado que, se ha posicionado en los sistemas educativos formales de culturas que conocen la
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importancia del fomento artistico musical en los curriculos oficiales. La educacion musical
se ha fomentado en mayor o menor manera en paises que consideran importante la
formacion de este tipo en sus alumnos, contemplando aspectos formativos en la
personalidad de los ciudadanos que aspiran tener, con capacidades expresivas y sensitivas

especificas.

Actualmente, en México, la educacion musical se encuentra ubicada dentro de la asignatura
de Educacion Artistica en el curriculo oficial, esto durante los niveles de educacion basica,

desarrollada de la siguiente manera:

En el nivel primaria se propone enriquecer el lenguaje; desarrollar: la memoria, la atencion,
la escucha, la corporeidad, y tener mayores oportunidades de interaccion con los demds. En
el nivel de secundaria se pretende que los alumnos amplien sus conocimientos en una
disciplina artistica, que conozcan y apropien técnicas de ejecucidn para expresarse
artisticamente, reconozcan la diversidad de los elementos estéticos y simbolicos, de esta
manera adquieran un sentido social, ademads, de disfrutar la experiencia de formar parte del

quehacer artistico (Secretaria de Educacion Publica, 2011).

Esta propuesta de educacion musical en México no tiene como objetivo primario crear
artistas, sino personas que se ocupen en conocer lo que escuchan, lo que vean, lo que
sientan, lo que leen, lo que viven y lo incorporan a su vida; que desarrollen un nivel de
apreciacion del arte sonoro que impacte positivamente en el desarrollo de sus habilidades
sensitivas y emotivas. Cuando se menciona una educacion integral, debe considerarse que
gran parte de nuestra existencia esta guiada por nuestras emociones, es aqui donde la

educacion musical cobra sentido.

En relacion con esto, es indispensable resaltar que la musica esta, ademads, estrechamente
relacionada con otros aspectos culturales, como la organizacion econdémica, el desarrollo
técnico, la actitud de los compositores y su relacion con los oyentes, las ideas estéticas mas

generalizadas de cada comunidad y la vision acerca de la funcion del arte en la sociedad.
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Los diferentes géneros y estilos musicales han surgido de diversas comunidades y de
entornos sociales variados; la musica creada en cada sociedad refleja gran parte las
caracteristicas de la misma; la musica fortalece la identidad cultural de las personas,

fomenta el sentido critico y promueve los principios y valores en la sociedad.

Un ejemplo de esto es el “Folclore”, el cual nace a mediados del Siglo XIX, mencionado
por primera vez por el arquedlogo inglés William Jhon Thoms. Etimoldgicamente proviene
del inglés, deriva de la palabra “Folk™ (pueblo, gente, raza) y de “lore” (saber, ciencia) y se
designa con ella el “saber popular” (Sims & Stephens, 2011). Joaquin Garcia izcabella lo
bautiz6 en el afio de 1885 como: "la expresion de los sentimientos del pueblo en forma de
leyendas o cuentos, y particularmente en coplas o cantarcillos anénimos, llenos a veces de

gracia y a menudo notables por la exactitud o profundidad del pensamiento".

La musica evoluciona al paso del tiempo, esperando cumplir las expectativas de la
sociedad, enfocandose en aspectos que llaman la atencion para atraer seguidores, que no
solo escuchen el género musical, sino profesen el estilo de vida propuesto, bajo los coédigos
morales e ideales establecidos. Los jovenes estan expectantes a nuevas propuestas en la
industria musical, descubriendo y profundizando en conceptos que se han convertido en
tendencia, esperando en esto, encontrar una manera de identificarse y disfrutar de alguna

manera, estas combinaciones de frecuencias auditivas.

La musica se encuentra presente en nuestra vida diaria, usamos musica para despertar,
mientras comemos, conducimos o nos bafiamos; usamos la musica para relajarnos,
animarnos o activarnos; usamos la musica para aprender las tablas de multiplicar, aprender
otro idioma o aprender una cancion en un evento especial; la musica nos puede transportar
a un lugar y tiempo especificos; la musica le da vida, emocion y sentido a las peliculas,
evoca sentimientos y emociones, alaba las virtudes de las personas, puede enamorar a una

persona, etc.

23



No hay alguna época en la historia del hombre, en que la musica se ausentara de la vida de
las personas, expresando el sentir de la sociedad, como lo fue desde el principio de los

tiempos.

Sin embargo, existe una premisa que pone en peligro a la condicion humana, una crisis
ambiental que suele pasar desapercibida en un medio dominado por el discurso racionalista
y pragmatico: “la degeneracion de la condicion humana” (Estévez, 2012), un deterioro de
las condiciones naturales y sociales que la generaron, especialmente de las cualidades
estéticas de la naturaleza no humana y de los valores estéticos asumidos por el homo
sapiens en el proceso de su desarrollo historico-natural. Esto sin duda se pone de manifiesto

en la formacion del musico en la época actual.

2.2.1.- DEFINICION DE MUSICA

El origen de la palabra “musica” proviene del griego musas, que eran las diosas de la
inspiracion. Con la utilizacion de sonidos, ruidos y silencios, tiene como objetivo despertar
emociones en el alma humana. Etimologicamente, musica proviene de la palabra griega

musike y del latin musa.

A lo largo de los siglos se han dado multiples definiciones, la musica puede ser considerada
como arte, como ciencia o como lenguaje y adquiere también distinto contenido segln se le
considere en relacion con los sentidos, los sentimientos y la afectividad, la inteligencia, la

sensorialidad, el lenguaje o la moral.

A continuacién, se presentan algunas definiciones de la musica realizadas por Willems

(1981), estas definiciones se presentan agrupadas por su afinidad:

e En relacién con el ser humano: “La musica es una impresion humana y una
manifestacion humana que piensa, es una voz humana que se expresa” (Chopin).
e En relacion con la sensorialidad: “La musica es el arte de combinar los sonidos de

una manera agradable para el oido” (Rosseau).
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e En relacion con la afectividad: “La musica es el lenguaje del sentimiento, es el arte
de expresar una agradable sensacion de sentimientos a través de los sonidos”
(Leibniz).

e En relacion con la moral y la ética: “No se puede poner en duda que la musica
contiene el germen de todas las virtudes” (Lutero).

e Enrelacion con la ciencia: “La musica es un ejercicio secreto de aritmética, y quién

se libra de ¢l ignora que maneja niameros” (Leibniz).

El Diccionario de la Lengua Espafola solo presenta una acepcion aceptable; es la cuarta y
dice asi: “Arte de combinar los sonidos de la voz humana o de los instrumentos, o de unos
y otros a la vez, de suerte que produzca deleite el escucharlos, conmoviendo la sensibilidad,

ya sea alegre, ya tristemente”.

La definicién mas difundida de la musica afirma que es el arte del bien combinar los
sonidos con el tiempo. El sonido y sus combinaciones son los medios donde la musica se
expresa en realidad. La percepcion de estas cualidades depende de la percepcion auditiva,

las sensaciones, la comprension del oyente, etc.

Es dificil determinar una definicién de la musica, que conforme a todos; pero para fines
concretos de esta investigacion, definiremos a la musica como: “el arte de ordenar sonidos
de forma significativa, comunicativa y estética”, ya que, es el sonido la materia prima para
su existencia y su principal labor, el de expresar los sentimientos y emociones humanas, de

forma ordenada y agradable al oido.

La musica es una de las artes fonéticas, las cuales emplean como medio de expresion el
sonido musical articulado. La musica, elocuencia y poesia hablan al oido y se desenvuelven
en el tiempo sin ocupar espacio, mientras las artes plasticas tienen partes coexistentes en

sus obras, las artes fonéticas son sucesivas (Basave, 1992).
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La musica, como una de las disciplinas artisticas, produce conocimientos sensitivos y no
solamente sentimientos placenteros e irracionales. Sus medios son los de la sensibilidad,

otra facultad humana (Acha, 2016).

2.2.2.- LA MUSICA EN EL CONTEXTO SOCIOCULTURAL DE LAS
DIFERENTES EPOCAS

La musica ha sufrido grandes evoluciones a lo largo de la historia, cada civilizacién ha
creado sus propias manifestaciones, como fendmeno artistico, estético y social; la musica y
el sonido invaden la vida moderna, en especial la de nifios y jovenes, para quienes la

musica desempefia un papel fundamental como medio de identificacioén personal y social.

La musica forma parte de nuestra vida cotidiana, se escucha en los diferentes ambientes en
los que vivimos, asi como en los medios de comunicacion, difundidos a través de los
diversos medios tecnoldgicos. Actualmente los limites entre los géneros musicales son un
tanto difusos, conviven todo tipo de tendencias musicales, la musica se ha democratizado,
llegando a un publico mucho mas amplio, gracias a la difusion por medio las redes globales
de comunicacion, los cuales, basan su éxito en el impacto que genera la repeticion

constante de los productos musicales.

Para conocer la situacion actual, es necesario hacer un recorrido por sus origenes, sus
funciones, su evolucion a través del tiempo y sus implicaciones educativas, etc. (Pascual,

2006).

La musica es un medio de expresion universal, se cree que sus inicios se remontan desde la
prehistoria, en donde se vinculaba a la musica al concepto de lo sobrenatural, el hombre
primitivo encontraba musica en la naturaleza y en su propia voz, también, aprendid a
valerse de rudimentarios objetos para producir sonidos y realizar rituales de caza o de

guerra y en las fiestas donde, alrededor del fuego, se danzaba hasta el agotamiento.
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Es dificil precisar con exactitud el origen de la musica y enmarcarlo en una €poca precisa
de la historia, pues, el origen de la musica se entiende como la creacion de sonidos
complejos. Los primeros instrumentos musicales aparecieron alrededor del afio 2500 a.C.,
en la cultura egipcia, en donde la musica poseia avanzados conocimientos que se reservaba
para los sacerdotes, ya se utilizaba la escala de siete sonidos, contaba con instrumentos
como el arpa y el oboe doble; se atribuye a sacerdotes egipcios el conocimiento de la
escritura musical, en Mesopotamia los musicos, en la cultura egipcia, eran considerados

personas de gran prestigio.

Los griegos, daban mucha importancia al valor educativo y moral de la musica, se relaciond
la musica estrechamente con la filosofia, los sabios de la época resaltaban el valor cultural
de la musica; Pitagoras la considera “una medicina para el alma”, y Aristételes la utilizaba
para llegar a la catarsis emocional. A los griegos se deben las primeras leyes sobre las

relaciones entre los sonidos y su sistema armonico.

Por su parte, los chinos, daban también, un lugar importante a este arte en sus

preocupaciones morales y politicas.

Los judios tampoco descuidaron la ensefianza musical, se extendio a lo largo de treinta y
siete siglos, con una de sus doce tribus dedicada inicamente a la musica religiosa y a

participar en todas las ceremonias.

La musica de los romanos antiguos era una combinacion de influencias de Grecia, Medio
Oriente y Etruria, la musica constituia un elemento importante en la vida social romana; se
tocaba en banquetes, diversiones y celebraciones oficiales, asi como en entradas triunfales

después de las batallas.

Sin embargo, en los siglos de esplendor de Grecia, se contemplaba a la musica en la
educacion y Platon llevo hasta la nacionalizacion de este arte. EI musico griego, aunque en
la historia de la estética fuese un aprendiz, ocupaba un rango superior en comparacion con

los arquitectos y escultores de su pais, porque una cierta practica de la musica era requisito
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ineludible en el hombre distinguido; incluso se consideraba peligrosa la educacion en las
artes para los fundamentos de la sociedad, situacion que se ha repetido hasta la actualidad,
especialmente en el caso en que los estudiantes producen obras que ofenden las costumbres

sociales o politicas de segmentos de la comunidad.

La musica fue esencialmente vocal e hizo uso de los instrumentos de percusion, de cuerda y
de viento. A partir del Siglo V d.C., la era cristiana trajo consigo la aparicion de cantos
litargicos, en la Edad Media aparecieron los cantos gregorianos como la manifestacion
musical mas importante de la época. En los Siglos XVII y XVIII aparecio6 la opera, que,
junto a la musica instrumental y los grandes compositores de musica clasica, representaron

la madurez de dicho arte sonoro.

A su paso en el tiempo, la musica ha sido conocida, descubierta y valorada de diferentes
maneras, cada cultura ha decidido posicionarla a la manera que mejor satisfaga sus
necesidades; principalmente, para la adoracion de las deidades, expresion de las emociones
y sentimientos, y la recreacion; posicionandose a la musica, y obviamente al musico, como
una figura importante y de alto rango intelectual en la esfera social. Otro aspecto
importante al respecto es resaltar que las diferentes culturas, se encargaron de transmitir el
conocimiento de la musica a las siguientes generaciones, integrando el estudio de la musica

en su practica educativa.

2.2.3.- LA MUSICA Y LOS DIFERENTES PERIODOS ESTILiSTICOS

En la Edad Antigua, la musica era apreciada por su alto valor educativo. Platén decia que,
si pudiera elegir la musica que se escucha e interpreta entre los jovenes, podria determinar
la sociedad que producirian. Los griegos estaban convencidos de que la musica “educa” y
que es la clave de una filosofia que desgraciadamente no se ha mantenido viva hasta

nuestros dias.

Segun las imagenes y escritos referidos a la musica Antigua, que se remontan al 4000 a.C.,

la gente cantaba y bailaba mucho antes de que se escribiera la musica o hubiera cualquier
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otro tipo de escritura. Principalmente el ritmo acompafiando al canto, fueron los elementos
principales de este periodo estilistico. Los habitantes de las cavernas invocaban a los dioses
para asegurar sus cosechas, los gobernantes conocian el poder de la musica, se ganaban

batallas gracias a la inspiracion de la musica.

El hombre, desde tiempos mas remotos ha usado su voz y poco a poco ha ido descubriendo
las posibilidades sonoras de su cuerpo, pies, manos, etc., para acompaiar sus cantos; y
probablemente también utilizarian otros objetos como instrumentos musicales, como

piedras, troncos, huesos, esto al darse cuenta de que con ellos se podian producir sonidos.

Para todas las civilizaciones antiguas, la musica desempefido una funcién social, pero para
los griegos tuvo ademas una funcidon educativa, pues viendo la necesidad de difundir su
practica en el seno de la sociedad, la introdujeron al sistema educativo. Las escuelas de
filosofia de la época coincidian en la importancia de la musica y hacian recomendaciones

sobre la necesidad de que fuese practicada desde edades tempranas.

En Grecia y en Roma, las intenciones pedagodgicas no se orientan a la formacion de
musicos, sino a desarrollar los conocimientos melodicos y ritmicos precisas para ser un
buen orador. Las herramientas de musicos profesionales tuvieron gran importancia, lo que

indica la existencia de un oficio musical reconocido.

Fue Aristoteles, quien introduce el término paideia, la mas alta formacion que puede lograr
el hombre al adquirir una forma de cultura a través del espiritu y del cuerpo. La paideia
considera que la educacion comienza desde los primeros aiios de vida, en el hogar, como un
tipo de educacién social, inculcando buenas costumbres y modales, es por esto por lo que
se elegian a nodrizas con buena diccion; el nifio va a entrar al mundo de la musica a través
de las canciones de cuna, y en el de la literatura por medio de los cuentos que se relata.
También recoge la importancia del juego y la manipulacion de objetos de diversas

caracteristicas (Marrou, 1970).
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En la teoria educativa de Aristoteles, la musica juega un papel fundamental, pues para él,
todo conocimiento proviene de los sentidos; la educacion la clasifica en tres etapas: la vida
fisica, el instinto y la razén. La primera corresponde a la etapa de educacion infantil, en
donde el nifio ha de jugar, adquirir buenos habitos, reconocer el fin placentero de la musica
y entretenerse con la practica musical y la audicion de juguetes. La segunda transcurre
hasta la pubertad, y en ella, la gimnasia y la musica son fundamentales para la educacién
moral. La tercera llega hasta los 21 afios y dedica los tres primeros afios a los estudios
musicales. Respecto al estudio de la musica, la considera un arte de gran importancia, sobre

todo por la influencia en el dominio de las pasiones (Moreno et al, 1986).

La Musica Medieval se caracteriza por su fuerte énfasis religioso y casi todos los trabajos
realizados eran para la iglesia catédlica. La musica que no tenia este caracter religioso, se
consideraba musica profana, y era difundida por los juglares y trovadores. En esta época
aparecié el Illamado Canto Gregoriano que fue la culminacion del canto sin

acompanamiento.

De este periodo estilistico es el inicio de la notaciéon musical, con el uso de un tetragrama,
en donde se graficaban las notas musicales. El avance mas significativo que aportd la
musica medieval, fueron los inicios de la polifonia, en donde aparecieron las primeras
ejecuciones a dos voces, con el nombre de organum (voces paralelas en un intervalo de

quinta justa) y el discanto (voces con movimientos contrarios).

Aqui surgen los primeros cordéfonos como el latid y la viola; algunos aer6fonos como la
flauta y el perfeccionamiento de los rudimentarios instrumentos de percusion del periodo

prehispanico.

En la época medieval se inicia la diferenciacion del papel del compositor y del intérprete, a
partir de esto, la musica se compone dirigida al destinatario, normalmente a la corte. La
musica estaba socialmente bien considerada y se componia para ser percibida por los
sentidos y ser fuente de expresion del sentimiento humano; se exigia el mejoramiento de

determinados instrumentos musicales, que exigian intérpretes capaces de ejecutar una
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técnica instrumental compleja, ademas necesitaba de la habilidad para tocar ante un publico

cada vez mas exigente.

El Renacimiento signific6 un periodo de sorprendente despertar cultural; el arte, la
arquitectura, la literatura y la musica comenzaron a florecer mas alld de las sombrias
limitaciones impuestas por la Iglesia. La musica estaba presente por todos lados, se

escuchaba en los castillos, las iglesias, los palacios, etc.

La musica es la que mostrd de manera tardia el nuevo clima cultural del Renacimiento, esto
en comparacion de los demas artes; es asi como comienza a separarse de la poesia y la
liturgia, y llega a la funcion de “mover los afectos” (Fubini, 2005, p.133). Los compositores
adquirieron cierta dignidad, ahora es alguien importante porque compone y toca obras de

dificultad.

El Barroco, marco un periodo de gran desarrollo del arte vocal e instrumental, aqui es
donde surge el uso de las polifonias, con mayor complejidad y profundidad de formas y el
sentimiento, los mas acaudalados tenian sus propias orquestas a disposicion con su
compositor residente para musicalizar eventos importantes. El arte satisface el sentimiento
y el deseo de expresion, haciendo de este periodo estilistico, uno de los mas presentes de las

diferentes épocas.

De los principales aportes del periodo Barroco a la historia de la musica, se encuentra el
establecimiento del sistema dodecafonico que se utiliza hasta nuestros dias, se establece,
por lo tanto, el uso de la tonalidad; la polifonia da un gran avance con la creacion de
polifonias complejas y ricas recursos tonales; se da la conformacion coral y la composicion

de dperas, oratorios, cantatas, motetes religiosos y obras puramente instrumentales.
A partir del Siglo XVIII, en el contexto sociopolitico de la monarquia absoluta y en los

albores de la Revolucion Francesa, con una clase burguesa creciente, la musica llega a ser

un arte mas popular, el publico se vuelve exigente; la musica no es exclusiva de la iglesia o
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de la Corte, surgen los primeros conciertos publicos y se pone de moda la ensefianza de la

musica.

El filosofo Rousseau, ejercié gran influencia en la pedagogia, considerando que la musica
es el verdadero lenguaje universal y que es conveniente el aprendizaje del solfeo, ademas,

aconseja la ensefianza de canciones simples y de texto facil a los nifios (Ulrich, 1982).

El pensamiento del Siglo XIX se caracteriza por el surgimiento del romanticismo, que la
considera como expresion de sentimientos; el nacionalismo, que despierta el interés
folklorico y la expresion nacional a partir de la musica popular; el impresionismo, que

pretende impactar o impresionar al oyente.

El Clasicismo fue una etapa del arte, con la caracteristica principal de expresar la idea de
perfeccion de la realidad, reflejando al hombre como un ser armonico y a la humanidad
como una sociedad ideal y sin problemas, es uno de los periodos estilisticos mas
sobresalientes. Los principales nucleos de produccion musical son la iglesia, la Corte, las
Casas Nobles y los Teatros (Moreno, 1986). En este periodo estilistico es donde surgen los

grandes compositores Haydn, Mozart y el Beethoven de los primeros tiempos.

El Romanticismo fue una reaccion contra el espiritu racional e hipercritico de la Ilustracién
y el Neoclasicismo, y favorecia ante todo la supremacia del sentimiento frente a la razon,
del liberalismo frente al despotismo ilustrado, de la originalidad frente a la tradicion
grecolatina, de la creatividad frente a la imitacion neoclasica y de la obre imperfecta,

inacabada y abierta frente a la obra perfecta, concluida y cerrada.

Para Schiller (1795), se requiere de una imaginacion estética y ética guiada por el amor, el
juego, la mimesis, el humor y el reconocimiento propio y ajeno; para que la razén sea
sensible y el sentimiento sea razonable. En este periodo, los compositores despreciaban el
materialismo burgués e promovian el liberalismo en politica y el amor libre; el principal
instrumento fue el piano, convirtiéndose en parte integrante de los hogares del siglo XIX

(Robertson y Stevens, 1985).
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Las Musica Contemporanea fueron un siglo de contradicciones, se experimenta con musica
electronica, inspiracion de musica oriental, creacion de musica concreta, el serialismo
integral y el uso de la musica aleatoria; esta tltima marca el punto tal vez més audaz en esa

intensa busqueda de una manera de expresion musical.

En el Siglo XX, la musica se libera con la creatividad del intérprete, el cual, cobra un papel
protagdnico, nace la musica popular actual, con la uniéon de la musica negra y la musica

blanca. Entre los principales estilos se encuentra: el blues, el jazz, el rock y el pop.

2.2.4.- CONCLUSION

El hombre, forjando su historia a través del tiempo, se ha dado a la tarea de adquirir
conocimiento que trascienda hacia las siguientes generaciones; la musica, como arte
universal, produce conocimientos sensitivos que han acompafiado esta evolucion social y
cultural desde los inicios de la humanidad, creada como un medio de expresion, como
exaltacion a las deidades, como un lenguaje, como un medio de disfrute y celebracion, ha

sido heredada a través de las generaciones por medio de la educacion.

La musica es una de las artes fonéticas, que se crea a partir de vibraciones sonoras que
cobran sentido en base al orden sistematico y armonioso. Primero, con la creacion del
ritmo, ejecutado por instrumentos rudimentarios, construidos con huesos, palos y tambores
que daban vida a los rituales prehispanicos que invocaban y exaltaban a la divinidad; al
tratar de imitar los sonidos de la naturaleza, encontraron que la voz podia servir como un
instrumento melodico que bien se conjuntaba a dichas ceremonias. Posteriormente, se
integra como ultimo elemento de la musica, la armonia, conceptualizada como la
sofisticacion de la historia de la musica, ejecutada por instrumentos perfeccionados y muy

bien afinados.

Los griegos estaban convencidos de la importancia de la musica para la educacion de las

nuevas generaciones, para Platon es de suma relevancia la musica que los jovenes escuchan
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0 ejecutan, pues esto determina el tipo de sociedad que se tiene. Por su parte, Aristoteles,
refiere que el conocimiento viene de los sentidos, y que la educacion completa inicia desde
los primeros afios de vida, enseflanza musical: a través de las canciones infantiles y la

literatura: a través de los cuentos que se narran.

La musica ha evolucionado con el hombre, ha sido escrita y ha narrado los momentos
culturales, sociales, economicos y de desarrollo técnico de las diferentes épocas. En la
actualidad, existe musica para cualquier actividad o situacion de la vida cotidiana, se
escucha musica por las calles y por las casas, la sociedad la ha adoptado como parte

importante su dia a dia; es por esto, que la musica es parte del desarrollo del hombre.

2.3.- LA MUSICA Y LA ESTETICA

En la Antigua Grecia, los filosofos y cientificos trataron el tema de la musica desde dos
puntos de vista: investigaron su naturaleza, asi como sus usos y efectos sobre el alma
humana; y describieron sistematica y cientificamente los elementos de su composicion. Asi,
y desde el principio, la musica se vinculo a la belleza y la perfeccion. Pitdgoras y sus
descendientes, plantearon relaciones entre el sonido y las matematicas, otra forma de
verdad ideal que se correspondia con una vision cosmica de la armonia universal. Los
escritos Timeo y la Republica de Platon son ejemplos de esa doctrina. El Gltimo fue un
libro casi sagrado durante muchos siglos en occidente e influyd en el concepto de la

musica, tal como llego6 a nuestros dias (Alsina y Sesé, 1994).

En la musica, “Ethos” se refiere a su influencia en el caracter y cualidades de los
ciudadanos. La musica es un reflejo del universo y es capaz de modificarlo a través de
milagros sonoros. Aristoteles sostuvo que la musica estimulaba la voluntad, acercando a los
hombres a la guerra o a la paz, al placer o a la tortura, a la dulzura o a la ira. Al igual que
Platon, propusieron que el ejéreito fisico y la musica fueran los elementos principales del
sistema de educacion publica. Un cuerpo sano cuyo interior vibra con los sonidos. Esto
categorizaba a la musica en dos tipos: la del efecto calmante y meditativo, y otra excitante y

entusiasta. La primera se asociaba al culto a Apolo, su lira, la oda y la pica, mientras la
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segunda atribuia a Dionisos, su aulos y formas poéticas afines, el ditirambo y el drama

(Comotti, 1986).

En Grecia, la musica aparece como un factor cultural polivalente que incluye funciones
recreativas, €tico-cognoscitivas, religiosas o terapéuticas. La importancia de los efectos de
la musica aumenta progresivamente, y pasa a ser parte del ideal educativo en los siglos VII

y VL

El sentimiento comun es que la musica, es belleza; por tanto, se esta en el terreno de la
estética, la rama de la filosofia tradicional que trata sobre la belleza; y que, segin también,

el Diccionario de la Academia, trata de la teoria fundamental y filosofica del arte.

La palabra “Estética” viene del griego y significa “percibir, conocer, aprehender con los
sentidos”, en tanto que la actividad mental y el lenguaje son los medios de la filosofia. El
lenguaje verbal es la principal forma de comunicacion que tenemos, y se convierte en un
problema aplicarlo al lenguaje no discursivo de la musica. La filosofia de la musica es la
rama mas resbaladiza de la filosofia, en cuanto que busca respuestas acerca de un lenguaje,

con otro (Cruces, 2009).

Si se aplica a la musica la definicidon de arte de Angus (1976, p.76), se diria que: “la musica
es la estructuracion controlada del sonido para comunicar la vision personal de la
experiencia del artista, de una forma tan vivida y conmovedora como sea posible”. Esta
definicién no incluye a la belleza como obligatoria, dejando abiertos los caminos de la
razon y de los sentidos para la “comunicacion”, pero pretende que la comunicacién sea

preferentemente de un sentido, de autor a oyente (Cruces, 2009).

La postura de Rowel (1984), afirma de manera contraria, que la experiencia musical es en
si un modo de conocimiento y una forma de buscar la verdad. El ser de la musica es un ser
que podemos iniciar, controlar y terminar; con ¢l demostramos que estamos pensando y

sintiendo, prueba, la mas pura, de nuestra humanidad.
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Una gran cantidad de autores estan de acuerdo en que la musica es un lenguaje especial que
comunica; el problema es la manera en que lo hace, pues cuando lo logra, es cuando se da
una experiencia estética. Cuando la obra, el intérprete y el oyente se convierten en una sola
entidad, el tiempo y el espacio son abolidos y el que escucha es poseido por un
reconocimiento. Cuando recupera su conciencia ordinaria, es como si se le hubiera iniciado
en misterios iluminadores, exaltantes, formativos. El momento estético es un momento de

vision mistica (Berenson, 1948).

La musica, al ser un lenguaje artistico, pretende transmitir mensajes con alta carga emotiva,
por lo cual, es importante que el intérprete desarrolle habilidades de percepcion sensible y
una conciencia reflexiva sobre lo que ejecuta, siendo esta la razon principal para incluir
como referente tedrico a la ciencia estética; ya que, esta ligada a que la formacion del gusto
estético tiene que ver también con la capacidad de apreciacion del arte y el llamado “gusto

artistico”.

En realidad, existe una interrelacion dialéctica entre lo artistico y lo estético: lo estético
opera en toda la realidad circundante, y es, por su esencia, universal; mientras que lo
artistico es solo una parte de ese universo (René Estévez, 2012). “La expresion mas plena 'y

generalizada de lo estético se da en el arte” (Rosental y Ludin, 1981:156).

2.3.1.- LA CIENCIA ESTETICA

Estética, corresponde a un término de uso habitual en la Antigua Grecia, para designar
simplemente la percepcion sensible. La educacion estética ha acompaiiado al hombre y ha
evolucionado con ella, a través de la imitacion, en el contacto directo con la naturaleza

(flora y fauna) (Estévez, 2012).

El término, fue introducido por el critico alemédn Alexander Baumgarten, en su libro
“Estética” en 1750, con esto, Baumgarten aislo la palabra Estética para designar el nombre
de una ciencia que se preocupara de la belleza y de todas sus implicancias, para que esto

fuera posible, pensd necesario fundamentar una gnoseologia de la sensibilidad, que se
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fundamentara en los instrumentos filosoficos de su época, que le eran familiares y en los
que se habia formado: las doctrinas de tipo racionalista de Wolf y Leibnitz (Montoya,

2012).

Segun el Diccionario de Filosofia, el término Estética se define como: “...ciencia sobre las
regularidades generales de la asimilacion estética del mundo por el hombre, sobre la
esencia y las formas de creacion segun las leyes de la belleza.” (Diccionario de filosofia.
p-148). Lo Bello se emplea como la categoria fundamental y de mayor dominio de la
ciencia Estética, de ahi, la usual definicién del profesor M. F. Ovsannikov de la Estética

como “ciencia de lo bello” (René Estévez, 2012).

Kant (1790), definid6 Lo Bello como aquello que place universalmente sin concepto, es
decir, sin necesidad de tener un conocimiento previo del objeto, para Kant, el juicio del
gusto, mediante el cual un objeto es declarado bello, bajo la condicion de un concepto
determinado, no es puro. Hay dos clases de belleza: belleza libre (pulchritudo vaga) y
belleza adherente (pulchritudo adhaerens). La primera no presupone de concepto alguno de
lo que el objeto deba ser; la segunda presupone un concepto y la perfeccion del objeto

segun éste.

Por su parte Schiller (1795), sugiere que, la belleza junta y enlaza los estados opuestos
entre sentir y pensar, dice que nuestra incumbencia es hacer con toda perfeccion ese enlace,
realizarlo con tanta pureza e integridad que los dos estados desaparezcan por completo en
este tercer estado, el estado estético; sin duda una dificil labor, pues la l6gica humana

prioriza el peso racional ante cualquier otro aspecto.

Por el contrario, Kainz (1952), al subrayar los rasgos de la contemplacion, desinterés y
pureza, se trata de fijar lo que distingue a lo estético de lo tedrico y lo practico; siendo el
aspecto estético, la contraposicion del practico, pues esta totalmente desligado situaciones

que otorguen algun beneficio que sean ajenos a la contemplacion y el disfrute de la belleza.
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A diferencia de las posturas anteriores, Marx (1844), refiere que el goce se ha dejado su
naturaleza de su mera utilidad para convertirse en utilidad humana, los sentidos y el goce de
los otros hombres se han convertido apropiacién personal, por lo tanto, es necesaria la
objetivacion de la esencia humana, tanto en el aspecto teoérico como en el practico, lo
mismo para convertir en humano el sentido del hombre como para crear el sentido humano

adecuado a toda riqueza de la esencia humana natural.

Sin embargo, los fendmenos que forman parte del objeto de estudio de la Estética rebasan
lo meramente bello. Lo Estético, en su significado primogénito (“‘Aisthesis”), se refiere al
fendmeno directamente implicados en una percepcion sensible; es decir, “a aquello que
opera en la esfera de la sensibilidad” (René Estévez, 2012), por lo tanto, se puede apreciar

lo feo, lo tragico, lo comico, lo sublime y lo bajo desde un juicio estético.

Baumgarten, fue el primero en percibir una relacion de esencia entre tres dominios que se
tenian por autonomos hasta entonces. e/ arte, la belleza y la sensibilidad, con esto pretende
presentar su obra como una tentativa que reorganiza el saber antiguo en una ciencia
sistematica para que las reglas de la belleza que se encontraban dispersas se pudieran

unificar (Montoya, 2012).

La Estética es, etimologicamente, la ciencia de la sensibilidad, Baumgarten la define como:
“La ciencia del mundo sensible del conocimiento de un objeto”, posteriormente la replantea
como: “La ciencia del modo de conocimiento y de exposicidon sensible”; en esta definicién
no acentua el aspecto normativo de la Estética, sino que prioriza el término de la
sensibilidad, en tanto que constituye un modo de conocimiento. La Estética en este sentido,
una gnoseologia; Baumgarten, “considera la facultad de sentir como una facultad de

conocimiento enteramente aparte” (Montoya, 2012, p.19).
Para Baumgarten, la sensacion no es simplemente una materia del saber, sino es ella misma

un saber, un modo de comprender integralmente un objeto. “La sensacion es una ciencia en

su género, y es apta para expresar la totalidad de lo real” (Montoya, 2012, p.19).

38



La obra de arte no es otra cosa, sino una percepcion exitosa, lograda, una bella
representacion; por lo tanto, producir y contemplar corresponde a lo mismo, pues la obra no
€s mas que una percepcion que se expone. Es por esto por lo que las reglas del arte se
remiten a las reglas de la percepcion. El objeto de la Estética, en tanto la teoria del arte, es

el arte de percibir (Montoya, 2012).

Es en las bellas artes que se cultiva y se perfecciona la facultad de sentir, es ahi donde la
sensacion alcanza la perfeccion, también la belleza y la verdad, “Las obras de arte son las

mas bellas y las més verdaderas de las percepciones” (Montoya, 2012:20).

De acuerdo con Montoya (2012), para algunos autores, la percepcion sensible es una
representacion “confusa”, sin embargo, Baumgarten define esta confusion como la claridad
extensiva de la percepcion. Esta percepcion extensivamente clara constituye el
conocimiento sensible del objeto, conocimiento que permite identificar al objeto, pero no
puede traducir en un discurso logico. Es por esto necesario sobrepasar la percepcion

sensible y esforzarse por reemplazarla por la percepcion intelectual del mundo.

Lo sensible y lo inteligible no son compatibles en una relacion de expresion, pues son dos
esferas diferentes, cuyo campo de interseccion es muy reducido. Los objetos de la
sensibilidad no son los mismos que el del entendimiento, seria vano querer desarrollar el
entendimiento en detrimento de la sensibilidad, puesto que la finitud del sujeto humano es

irreductible (Montoya, 2012).

Asi como la inteligencia y el pensamiento racional se desarrolla y se fortalece, con la
sensibilidad pasa lo mismo; la Estética puede ensefiarse, la sensibilidad puede estimularse,

siendo la educacion estética de alto valor para el desarrollo armonioso del hombre.

Segun Sujomlinski (1971), no hay mejor modo de educar, que estimular el desarrollo de la
capacidad de apreciacion estética en relacion con los objetos naturales. Pues, segin su
criterio, si ensefiamos al nifio a cultivar la flor; a percibir la belleza de sus colores y la

fragancia de sus pétalos, no es de esperar de ese nifio acciones reprobables, la traicion o el
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mal. Pues el cultivo de su sensibilidad estética lo compulsard a establecer relaciones

armoniosas con sus semejantes, con la naturaleza y con la sociedad (Sujomlinski, 1771).

Para Karl Jaspers (Citado en Ren¢é Estévez, 2012), la Educacion Estética cumple la funcién
de inestimable valor: la de coadyuvar a la armonia de las relaciones sociales, esto es, al
establecimiento de relaciones simétricas, interactivas y existenciales entre los diferentes

individuos, entre individuos y la naturaleza, y entre individuos y la sociedad.

Manuel Bartolomé Cossio fue un alma sensible a la belleza y que supo transmitir ese
sentimiento estético a todo aquel que le rodeo a lo largo de su vida y exteriorizarlo a través
de su trabajo. Para Cossio, la naturaleza y el arte seran los dos motores de la obra
educadora concebida asi, Cossio realizaba continuamente excursiones escolares, visitas
urbanas, a museos, a la sierra, a pueblos; buscaba la integracion de sus alumnos a una vida

social armoniosa, libre de discordia (Morales, 1998).

En el arte se hace uso de lo bello ideal, pero se fundamenta siempre en lo natural, pues de
otro modo seria algo completamente ficticio y sin sentido, siendo la musica y la
arquitectura las disciplinas que mas se alejan de lo natural (Basave, 1992). Para efectos
estéticos, es relevante conservar el equilibrio entre contrastes, proporciones, distribucion de
colores y tonos, sombras, sonidos, etc., en el arte, una pequefia variacion podria modificar
la obra de arte y producir efectos totalmente diversos, puede dar al traste con su belleza,

(Basave, 1992).

Por tanto, la educacion artistica debiera orientarse hacia la formacion estética del hombre (y
no so6lo hacia el desarrollo de la capacidad de percepcion y disfrute del arte), “ya que sin
ella no seria posible la formacidon de un gusto artistico elevado ni, a la postre, el desarrollo

integral de la personalidad” (Estévez, 2012).

Sanchez y Morales (2000), sefialan que, la educacion estética estd vinculada a la vida, la
¢tica, la moral, las relaciones humanas, el trabajo y también la escuela, abarca todas las

esferas de la realidad: la naturaleza, la sociedad y el pensamiento humano, es por ello que la
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educacion estética no debe considerarse Unicamente como un complemento de los
elementos que componen la formacion integral, sino como una parte intrinseca, inseparable
de cada una de las actividades que inciden directa o indirectamente en la preparacion del

educando. Sus principales tareas estan encaminadas a:

- El desarrollo de la percepcion estética lo que redundara en la ampliacion de las
esferas cognoscitiva, afectiva y psicomotora de la personalidad.
- El desarrollo de las capacidades artisticas y a la creatividad del individuo.

- La formacion del gusto, ideas estéticas y valores universales de la humanidad.

“La musica como una de las manifestaciones del arte y como expresion de la belleza que
constituye el principal objeto de estudio de la estética, es uno de los medios que utiliza el
hombre para expresarse artisticamente, de ahi su importancia y su trascendencia” (Sanchez

y Morales, 2000. p.9).

La Estética opera en todas las relaciones que establece el hombre con el mundo
circundante: en las relaciones hombre — naturaleza; hombre — hombre y hombre --
sociedad. Esto equivale a decir, que en toda actividad humana se proyectan los valores
estéticos, y que todo el espacio que rodea al hombre constituye una esfera potencial para la
accion estético-educativa: el hogar, la escuela, el centro laboral, en los diferentes entornos

sociales, etc. (Estévez, 2012).

La estética, vista como la percepcion sensible de lo bello (siendo esta la categoria principal,
pero no la unica), trasciende en los terrenos del artista (en este caso al musico), al
pretenderse llegar a mover las emociones de la audiencia, transmitir sentimientos y
vivencias por medio de las frecuencias sonoras emitidas por los diferentes colores timbricos

de los instrumentos; a esto se conoce como la “experiencia estética”.
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2.3.2.- LA EXPERIENCIA ESTETICA

Una experiencia estética, es un estado momentdneo en el que la audiencia logra una
conexion con algun fendmeno bello o con el arte que se expone, ya sea por algun vinculo
vivencial o por la belleza intrinseca del mismo, pero logra cautivar al espectador hasta el
punto del aislamiento de la realidad, una enajenacion con alta carga emotiva. Al abordar en
el concepto de “experiencia estética”, se pretende facilitar la comprension de la percepcion

sensible que la estética refiere.

“Siempre que experimentemos un sentimiento desinteresado, puro, agradable, que afecta
arménicamente a todas las facultades humanas (sensitivas, intelectuales y morales),

estaremos gozando una genuina emocion estética” (Basave, 1992, p.80).

Para Edgar Morin (2007), el “estado estético” es un “trance de felicidad, de gracia, de
emocion, de gozo y de felicidad”. Segun ¢él, “La estética es concebida aqui no solamente
como una caracteristica propia de las obras de arte, més a partir del sentido original del
término aisthetikos, de aisthanesthai, sentir” (Morin, 2007, p.132). Se trata de una
emocion, una sensacion de belleza, de admiracidén, de verdad y de sublimidad; esto no
solamente se da en el contacto directo con el arte, sino con experiencias de tipo cotidiano,
como los olores, degustacion de alimentos o de las bebidas, en el especticulo de la

naturaleza, u obras arquitectonicas, industriales, tecnologicos, etc.

El placer estético nace completamente de la contemplacion del objeto que nos agrada,
aunque no encontremos ninguna utilidad de €I, la emocién estética es inefable, hay algo en
ella de amor, de entusiasmo, de aprobacion, pero no cabe confundirla con ninguno de estos

sentimientos (Basave, 1992).

Por su parte, Mukarovsky (1977), expresa la existencia de dos esferas: la estética y la extra-
estética. La antinomia dialéctica trabaja entre la funcidén estética y la funcidén practica,

tedrica y la comunicativa.

Es decir, la nocidon estética es un proceso variable, relacionado a la variabilidad de la
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norma; dentro del arte, es el valor quien subordina la norma.

La funcion estética se caracteriza por producir cierta capacidad de aislamiento en el
artefacto afectado, ya que el espectador dirige la maxima atencion sobre el artefacto en

cuestion. Esta funcion, esta alejada de cualquier aspecto practico, tedrico o comunicativo.

Cuando la funcion estética subordina todas las otras funciones, la atencion del espectador se
posiciona sobre elementos especificos del objeto sin tener en cuenta cualquier otra posible

funcidn asociada.

Mukarovsky (1977), completa la descripcion positiva de la funcion estética adjudicandole

la propiedad de producir placer en el espectador que contempla el objeto.

Con respecto a John Dewey (2008), refiere que una experiencia estética consiste en el
placer que produce satisfacer una demanda a través de un movimiento intencionado en
virtud de su cumplimiento. Implica para el individuo estar completamente involucrado en
su interaccion con el medio. El ambiente impone una dificultad que debe ser salvada.

Este tipo de procesos que Dewey (2008) describe como constitutivos de una experiencia
alcanza su unidad a través de la emocién: la cualidad estética que otorga unidad a la
experiencia se realiza en términos emocionales. La percepcion de una obra involucra por
parte del espectador cierto material extraido de su propia experiencia para que ésta se torne

expresiva.

El punto de vista que sostienen que la expresividad y valor estéticos de los objetos se
explica en funcion de sus cualidades sensibles inmediatas cometen el error de aislar estas
cualidades de aquellos objetos de los que son parte. Asimismo, perspectivas de este tipo no
pueden explicar por qué un mismo objeto puede ser considerado como una obra de arte en
algunos contextos espacio-temporales y no en otros. Por otro lado, la postura que
comprende que nada hay de estético en la obra de arte en si, y que la expresividad y valor
estéticos se constituyen uUnicamente en la mirada del espectador sin atender al objeto

percibido, podria entenderse que cualquier cosa podria ser una obra de arte (Guio Aguilar,

43



2015).

Esta experiencia, para que efectivamente tenga cualidad estética, debe ser un fenomeno
intencionado y consciente. Debe existir un deseo que induzca a la reflexion con vistas a
crear una solucion de sentido. Esto define una actitud estética que coloca el interés en
aquellos elementos que sean libremente seleccionados para la restauracion del equilibrio, es

decir, para dotar de significado el objeto en conflicto (Guio Aguilar, 2015).

Para que una experiencia estética pueda lograrse en una obra musical, se requiere de tres
elementos: la obra musical, el intérprete y una audiencia, pero ;Cual de estos elementos se

podria considerar como el més importante para que éste fendmeno se presente?

(Esta la musica en la partitura de una sinfonia de Mozart? Probablemente no, pues la
partitura es una sinfonia lo que los planos arquitectonicos a una catedral. S6lo son las
representaciones graficas de sus dimensiones primarias, el tiempo para la musica y el
espacio para la catedral; no son el arte mismo. ;Estd en el intérprete? Probablemente
tampoco, pues una interpretacion no se concluye sino hay una audiencia. ;Esta en los
oyentes atentos y criticos? Probablemente si, el hacedor de la musica es el oyente, siempre
y cuando, con la obra y el intérprete se convierta en una entidad que acceda al fendmeno

estético (Cruces, 2009).

El fendmeno estético es esa sustancia temporal que apenas se da por segundos; lo que ya
sond, ya no existe en el tiempo, como no han existido jamas los compases que estan por
venir. La Gnica musica que existe es la que a cada segundo se aprehende con los sentidos,

se analiza con la razon y se almacena en la memoria.

2.3.3.- ;QUE ES SER EDUCADO ESTETICAMENTE?

Estévez (2012), en su obra: “Educacion Estética: Conceptos y Contextos”, menciona 4
aspectos destacados en un individuo educado estéticamente: en primer lugar la facultad de

obrar con creatividad en distintas esferas de la vida social, especialmente en el trabajo
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(actividad creadora por excelencia); en segundo lugar el desarrollo de la capacidad de
percepcidn estética, es decir, la consolidacion de posiciones estéticas ante los fenomenos
naturales y sociales (incluido el arte); en tercer lugar el ente integrador de la conciencia, un
hombre nuevo, con una formacién artistica, ideo-politica, politécnico-laboral, patridtico-
internacionalista, fisica, etc.; y por ultimo el concepto de personalidad armonica y
multilateralmente desarrollada, especificamente la de dominar algin instrumento musical,
el conocimiento de las artes, una excelente formacion profesional y el dominio del estado

contemporaneo de las ciencias; ademas de cultura fisica, elevacién moral y sensibilidad.

Para esto, es necesario tener un acercamiento constante a escenarios artisticos o naturales,
con la finalidad de desarrollar un pensamiento reflexivo sobre lo que se percibe, reflexionar
sobre los sentimientos y emociones que esto provoca. Ademds, se deben conocer los

fundamentos tedricos de la Ciencia Estética, para comprender lo que se persigue.

2.3.4.- LA CREATIVIDAD EN EL AMBIENTE MUSICAL

La base filosofica es la concepcion del hombre como un ser creador y transformador tanto
de si mismo, como del medio que lo rodea. El arte tiene un lugar significativo en la historia
humana, porque ofrece al individuo esa posibilidad de modificar el medio ambiente y asi
mismo; y porque no so6lo contribuye al proceso de ampliacion de la conciencia humana,
sino que ademas constituye una forma de manifestar esa conciencia de si mismo y su

realidad (Cruces, 2009).

La musica, ofrece al hombre la posibilidad de rescatar sus capacidades como ente creador,
que pueden ser desarrolladas, si se le da la oportunidad de expresarlas y cultivarlas; se trata

de un caracter creador que en ultima instancia se reduce a una experiencia.

La creatividad, es una de las habilidades que caracterizan al pensamiento estético, Pablo
René Estévez (2012) refiere que un ser educado estéticamente, tiene la facultad de obrar
con creatividad en su entorno social, especificamente en el trabajo, pues es la actividad

creadora por excelencia; es por esto, que se partira de la descripcion de dicho término.
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La creatividad, hoy en dia es una de las grandes herramientas disponibles para disefar el
presente y pensar en el futuro, ya desde hace tiempo algunos de los mas destacados

investigadores del pensamiento y la conducta humana se han ocupado de ella.

Existe un significativo numero de definiciones que se pueden clasificar en cuatro

categorias, segun ahonden:

1. La personalidad creadora, destacando los aspectos de su temperamento, sus rasgos,
valores y actitudes.

2. El proceso de creacion, profundizando en el rol desempefiado por el pensamiento
divergente, la imaginacion y motivacion.

3. El nuevo producto creado, analizando las invenciones, obras de arte o
descubrimientos cientificos que deja como resultado.

4. Las influencias sociales, es decir, los multiples condicionamientos educativos y

culturales que rodean todo el proceso (Novaes, 1973).

Perkins (1981) describe ciertas caracteristicas del pensamiento inventivo:
1.- La creatividad incluye dimensiones estéticas y practicas. La persona creativa se esfuerza
para mostrar originalidad, busca conceptos mas generales, fundamentales y de mayor

alcance; pretende lograr lo elegante, bello e impactante.

2.- La creatividad depende de la atencion que se les preste a los propdsitos tanto como a los
resultados. La persona creativa explora el mayor nimero de alternativas posibles, evalua los
objetivos y enfoques, comprende claramente la naturaleza del problema, permanece abierto
a cambiar de enfoque cuando surgen dificultades o cuando descubre nuevas posibilidades,

cambia el problema, no limita sus objetivos.

3.- La creatividad se basa mas en la movilidad de ideas que en la fluidez.
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4.- La creatividad opera mas alla de las fronteras del pensamiento. La persona creativa
mantiene principios de trabajo muy altos, acepta el riesgo de fracasar como parte del

proceso, utiliza ayudas externas para enfrentarse a la confusion y a la complejidad.

5.- La creatividad depende mas de pensar en términos de proyectos que en problemas

aislados.

6.- La creatividad depende de la objetividad o subjetividad de la persona. Las personas
creativas suelen considerar diferentes puntos de vista, dejar a un lado los productos
intermedios y regresar a ellos para evaluarlos desde una perspectiva mas amplia; y buscar la

critica inteligente.

Algunas de las caracteristicas de una persona creativa, segun Rodriguez Estrada (1990) son
las siguientes: a) Caracteristicas cognoscitivas (percepcién, buen auto concepto y
autoimagen, imaginacion, capacidad critica y curiosidad intelectual); b) Caracteristicas
afectivas (autoestima, libertad, pasion, audacia y profundidad). Gervilla (2003), agrega las

caracteristicas volitivas (tenacidad, tolerancia a la frustracion y capacidad de decision).

Evaluar el potencial creativo de un individuo, equivale a contar con una medida, una
valoracion sobre el estado de desarrollo de sus cualidades, del dominio técnico que posee y
su situacion respecto a las condiciones que favorecen o no su creatividad. La evaluacion del
potencial creativo se basa en 3 dimensiones: 1) las cualidades que el sujeto posee o no, 2)
las técnicas de creatividad que domina, 3) las condiciones facilitadoras y las barreras

(Cruces, 2009).

Actualmente existen diversas pruebas para conocer el desarrollo del pensamiento creativo:
de percepcion, pruebas graficas, escribir palabras que respondan a una condicidén
determinada, analogias, preguntas, usos inusuales de varios objetos, mejora de productos,
sintesis, trazar un plan, situaciones nuevas e inesperadas, capacidad para relacionar, cuentos
imaginativos, autobiografias, etc. De las principales pruebas de creatividad podemos

mencionar el Test de Guilford, Test de Torrance, Test de preferencia de Figuras de Welch,
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Test de Asociaciones Remotas de Mednick, Alpha biographical, Test de Getzels y Jackson,
Test de Wallach y Kogan y Test de Mosaico.

El arte, es una expresion material de la belleza realizada por el hombre; antes de
exteriorizar las formas bellas, se incuban en la interioridad espiritual y sensible del artista.
El arte saturado de vida, no se aparta de la vida, sino para elevarla y enriquecerla, es un

fruto de la creacion humana, que promueve a su vez, la hechura del hombre (Basave, 1992).

Es por esto por lo que la actividad creadora, no puede ser deslindada ni omitida de tan

valuada labor.

2.3.5.- EL GUSTO ARTISTICO

El gusto artistico es el objetivo primordial de la educacion artistica, desarrollar la capacidad
de percepcion y valoracion de la obra de arte; éste, estd condicionado por multiples
factores: el nivel de desarrollo estético-cultural alcanzado por el individuo, el grado de
agudeza sensitiva de sus analizadores, el nivel de entrenamiento en la percepcion de las
obras de arte de elevada factura artistica y por el periodo erario por el que se transita
(condiciones objetivas y subjetivas); el arte representa, en alto grado, el modelo ideo-
estético de la realidad social, la carga de emociones, sentimientos y representaciones de
caracter estético que, por medio de un lenguaje simbdlico, exterioriza el artista a partir de la
asimilacion practico-espiritual del entorno natural y socio-cultural en el cual estd insertado

(Estévez, 2012).

La audicion es un aspecto importante dentro de la musica y como tal, es utilizado para
potenciar la creatividad. Primeramente, debe buscarse la capacidad de relacionarse con el
fendmeno musical, sin la necesidad de ejecucion alguna, unicamente el disfrute y mediana
comprension de la audiciéon musical (Cruces, 2009). “Si se quiere entender mejor la musica,
lo mas importante que se puede hacer es escucharla” (Copland, 1961, p.23). Para Pahlen
(1961), todos tenemos musicalidad, capacidad para interpretar y apreciar la musica.

Considera que todos somos aptos para acceder a la educacion musical, dado que su
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finalidad no es ser musicos, sino personas que amen la musica y sepan valorarla. El
compositor, el intérprete, etc., cualquiera que sea la relacion con el fendmeno sonoro,
pretende e implica una escucha activa, en la que el proceso de oir se transforme en
escuchar mediante la relacion de conceptos, la memoria y el andlisis del fendmeno musical

(Cruces, 2009).

Disfrutar la musica es un fendmeno de gran valor para el desarrollo de un elevado gusto
artistico, cualquier género o composicion musical tiene aspectos que pueden ser valorados
para una persona que disfruta de este arte; no se concibe a un musico que minimice o

excluya cualquier tipo de musica sin un previo proceso de reflexion y andlisis al respecto.

Copland (1961), en su libro “Coémo escuchar la musica”, expresa que, escuchar la musica es
una capacidad que se adquiere por medio de experiencia y aprendizaje, el conocimiento
intensifica el goce. Todos escuchamos musica segun nuestras condiciones personales, pero
para poder analizar claramente el proceso auditivo, Copland lo divide en sus partes

constitutivas.

Todos escuchamos la musica en tres planos distintos: 1) plano sensual, 2) plano expresivo,
3) plano puramente musical; la ventaja que se obtiene por desintegrar mecanicamente en
estos tres planos hipotéticos el proceso auditivo es una vision mas clara del modo en que

escuchamos.

La manera mas sencilla de escuchar musica es unicamente por el placer que produce el
sonido musical mismo, ese es el plano “sensual”, en este nivel, simplemente se escucha la
musica sin pensar en ella ni examinarla en modo alguno; encendemos el reproductor
mientras hacemos cualquier otra cosa, y el mero atractivo sonoro de la musica engendra
una especie de estado de animo “tonto” pero “placentero” (Copland, 1961, p.57). La musica
puede ser usada como consuelo o como una evasion, es posible entrar a un mundo ideal en
el que no se tiene que pensar en las realidades de la vida cotidiana; no pensar en la musica
aislarse a un lugar donde sofiar, sofiando a causa y a proposito de la musica, pero sin

escucharla nunca verdaderamente.
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El segundo plano que Copland refiere, es el plano “expresivo”, pues, toda la musica tiene
poder de expresion, una mas, otra menos, pero siempre existe un significado detras de las
notas, y ese significado constituye lo que dice la pieza, significado que no siempre puede
expresarse con palabras. Mientras mas concreto sea el significado de la musica, mas gustara
al oyente; cuanto mas recuerde la musica a una situacion personal vivida, mas expresiva les
parecera. La musica expresa serenidad o exuberancia, pesar o triunfo, furor o delicia;
expresa cada uno de esos estados de &nimo, y muchos otros, con una variedad innumerable
de sutiles matices y diferencias. Es posible que no existan palabras en ningtn lenguaje que
puedan explicar ese significado, es ahi cuando los musicos dicen que aquello no tiene mas

significado que el puramente musical (Copland, 1961).

El tercer plano que existe para Copland, es el plano puramente musical; ademas del sonido
deleitoso de la musica y el sentimiento expresivo por ella emitido, la musica existe en
cuando a las notas mismas y su manipulacion, la mayoria de los escuchas carecen de
conciencia para este tercer plano. Muy a menudo los musicos profesionales piensan
demasiado en las notas, y olvidan los aspectos més hondos de la musica que ejecutan. El
auditor inteligente debe estar dispuesto a aumentar su percepcion de la materia musical y de
lo que a ésta le ocurre, debe oir las melodias, los ritmos, las armonias y los timbres de un
modo mas consciente, debe saber algo acerca de los principios formales de la musica.

Escuchar todos esos elementos es escuchar en el plano puramente musical (Copland, 1961).

Escuchar musica, posibilita al musico, ampliar sus horizontes sobre el conocimiento y
gusto artisticos, desarrollar su capacidad sensitiva, emocional y reflexiva; dedicar tiempo y
sin interrupciones, ademas, de analizar lo que se escucha, permite aumentar el disfrute de la

musica y, por ende, el desarrollo de un pensamiento critico del arte.
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2.3.6.- CONCLUSION

Los griegos posicionaron a la musica como una disciplina de relevancia, la cual se
vinculaba con la adquisicion de conocimiento, perfeccion e incluso con el estimulo de la
voluntad. El lenguaje musical, como cualquier mensaje, tiene la capacidad de comunicar,
aunque se dificulte la explicacion del mismo en el lenguaje verbal, pues no es siempre

compatible un lenguaje con otro.

La estética es la rama de la filosofia que se enfoca a la percepcion sensible, lo bello se
presenta como la categoria mas importante de la estética, aunque no es la Unica; la estética
se convierte en un vinculo entre “sentir” y “pensar”, pues en términos de expresion
humana, no puede suprimirse el sentir para priorizar a la razén, pues no somos seres

reductibles.

La educacion estética se da al provocar al sujeto a un acercamiento sistematico con los
objetos naturales y con el arte, pues es ahi donde se cultiva y se perfecciona la capacidad de
sentir. Una persona educada estéticamente, desarrolla una personalidad armoniosa con sus
semejantes, con la naturaleza y con la sociedad; un pensamiento creativo y obviamente, una

percepcion estética desarrollada.

Una experiencia estética, es un trance de felicidad, de emocion y alegria, ésta se da cuando
la obra, el intérprete y el oyente logran vincular en una entidad que accede al fendmeno
estético. El estado estético y el gusto artistico nacen de la contemplacion, de la capacidad
de percepcion y de valoracion de algun fendmeno bello; en el caso de la musica, la audicién

es la via principal del desarrollo de dicho gusto artistico.

2.4.- LA FORMACION DEL MUSICO PROFESIONAL

Hablar de la formacion musical compromete a integrar multiples aspectos a dicho proceso,
segun Ferry (1993), la formacion no se refiere Unicamente a la implementacion de
programas y contenidos de aprendizaje, si bien, forman parte de las etapas fijadas de

manera racional y son algo indispensable para la formacion, pero no son el todo de esta; la
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formacion tiene relacion con “la forma”, una forma para actuar, para reflexionar y
perfeccionamiento de ésta. Es decir, que la ensefianza y el aprendizaje son parte de la
formacion, pueden ser soportes de la formacidn, pero la formacion consiste en encontrar
formas para cumplir con ciertas tareas para ejercer un oficio, una profesion o un trabajo,

por ejemplo.

Para Bernard Honore, la formacion es la funcidon evolutiva del hombre, el cual se forma y
se desarrolla bajo la influencia de fuerzas externas e internas, sociales y naturales,
organizadas y espontdneas, sistematicas y asistematicas; con todo aquello con lo que
interactia, de tal modo, que dejan huella en su conciencia, conducta y en sus cualidades de
la personalidad en general (Baxter et al, 2002). Formar al hombre, tiene que ver con la
preparacidn para desarrollar su vida, la educacidon juega un papel relevante para este hecho,
pues ejerce una influencia decisiva en la formacion del hombre a lo largo de su vida, y debe
prepararlo tanto para el “logro de una incorporacion personal y social activa, como para el

disfrute y plenitud que deriven de la misma (Baxter et al, 2002, p.135)”.

2.4.1.- LA EDUCACION MUSICAL COMO DISCIPLINA ESCOLAR

La Educacion Musical tiene sus origenes en la civilizacion griega, el concepto de musica se
remonta a la palabra griega musiké, (que contiene el de musa), por la cual la antigiiedad
griega entendia las artes: poesia, musica y danza (Michels, 1982); la palabra musica tenia
un significado mucho mas amplio que el que tiene para nosotros, pues también abarcaba el

significado de formacioén espiritual, educacion superior, cultura y ciencia.

Los griegos pensaban que la musica era algo fundamental para las actividades
concernientes a la consecucion de la verdad y de la belleza, una educacion aristocratica

exigia el aprendizaje de la lira, el canto, la poesia, la danza y la gimnasia (Tur, 1992).
En Grecia, se introduce la armonia, en tanto saber que se ocupaba de las relaciones entre
tonalidades y modos y los temas o motivos con los que debia hacerse cada canto, la

armonia tuvo un papel muy importante en los estudios de la escuela pitagorica; si el cosmos
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era armonia, el alma del hombre también era armonia; con esto, abrir las puertas a la

inspiracion, la posibilidad de apropiarse de lo bello y donar algo al mundo.

A finales del Siglo XIX y principios del Siglo XX, se produce un importante proceso de
renovacion pedagdgica con la creacion de las “Escuelas Nuevas”, que aprenden que la
educacion musical abarque al hombre en su totalidad, que sea activa, participativa y
dirigida a toda la poblacidn, son los llamados “Métodos Activos™: Dalcroze, Martenot,
Kodaly, Orff y Willems; estos métodos permitieron a la educacion musical salir de la

austeridad y dar los primeros pasos hacia el juego y hacia la creatividad musical.

En Viena, la corriente musical mas revolucionaria y con mayor influencia posterior fue el

expresionismo musical con su técnica dodecafonica.

En Estados Unidos, pais convertido en una gran potencia politica y econdmica se desarrolla
un tipo de musica nacional que recoge aportaciones del jazz tanto en la musica culta como

en la popular urbana.

Comprender la musica es conocer las relaciones entre el sonido, el tiempo, las ideas y la
técnica; las competencias que el musico profesional desarrolla en su proceso formativo
deberan permitirle sobresalir como digno representante del arte, siendo un medio que
exprese de manera natural sentimientos y emociones a la audiencia que disfrute de su

talento.

2.4.2.- PEDAGOGIA DEL INSTRUMENTO MUSICAL

Para lograr el éxito en una carrera musical como instrumentista, es necesario desarrollar la
técnica de ejecucion, la cual, consiste en la habilidad para aplicar procedimientos
sistematicos que conduzcan a un resultado deseado, por lo tanto, en un mismo ejercicio (o
estudio), es posible aplicar tantas técnicas como existan para el aprendizaje de un
instrumento. Las técnicas de ejecucion son el soporte que aporta el desarrollo de un oido

critico y un sonido de calidad; todo esto, con el control de la dindmica, el ritmo, balance,
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fraseo, el control de las diferentes articulaciones, matices e, incluso, el desarrollo de una

intuicion artistico-musical (Namme, 2015).

Para la formacion de un musico instrumentista, este es el aspecto que cobra mayor
relevancia de su aprendizaje y desarrollo de habilidades musicales, el profesor del
instrumento estudiado se convierte en el guia principal que marca la ruta a seguir, lo cual,
ofrece una oportunidad Unica para el desarrollo del pensamiento estético en el estudiante,
haciendo posible el acercamiento a experiencias que contribuyan al desarrollo de la

sensibilidad artistica y musical.

Bautista y Pérez-Echeverria (2008) realizan un andlisis en torno al papel de los profesores
de musica y las causas del muy frecuente anacronismo pedagogico debido a la formacién
inicial del profesorado, los autores justifican y exponen que los planteamientos curriculares
de base constructiva, no se ven reflejados en la practica educativa, donde todavia persisten

los planteamientos tedricos de naturaleza directa e interpretativa.

El concepto de “maestro” ha cambiado en los tltimos tiempos, ha dejado de ser el dador del
conocimiento y se ha convertido en un facilitador que favorece el aprendizaje. En la
ensefianza musical, deben delimitarse con mayor claridad los limites entre la
responsabilidad del maestro y del alumno. Para abordar una obra, se deben realizar una
serie de procedimientos: analizar la obra, dividirla en secciones, establecer objetivos a
corto, mediano y largo plazos, digitarla cuidadosamente, practicarla con manos separadas,
practicar con metronomo, memorizarla célula por célula y seccion por seccion, practicar de
manera piramidal, aislar los pasajes dificiles y otros recursos similares. Adicionalmente,
asegurar la memorizacion puede involucrar: tocar la mano derecha mientras se solfea la
izquierda, y viceversa, visualizar ambas manos, crear un mapa mental, establecer puntos de
apoyo o referencias en caso de olvido, y pretender que uno ha olvidado algo para continuar

a partir de esos puntos, por mencionar algunas estrategias (Capistran, 2015).

Un trabajo como este, requiere mucho esfuerzo, concentracion y disciplina. Es aqui donde

se delimitan las responsabilidades, el maestro debe conocer al estudiante y realizar una
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evaluacion inicial o de diagndstico, a partir de esto reforzar las técnicas que el estudiante ya
conoce, guiarlo en el descubrimiento de otras y comenzar a ensefarle algunas nuevas para
practicar. El éxito dependerd de la continuidad o seguimiento de los objetivos y
compromisos adquiridos en la fase inicial. El fracaso en el escenario generalmente es
debido a la falta de preparacion, no al nerviosismo como muchos piensan, es por esto la

importancia de plantearse objetivos y cumplirlos al pie de la letra.

De acuerdo con Susan Hallam, los musicos profesionales exitosos tienen como principal
caracteristica haber logrado desarrollar una actitud metacognoscitiva, lo que se refiere a que
han asumido responsabilidad por su propio aprendizaje, han desarrollado en grado sumo un
conocimiento de sus debilidades y fortalezas, y saben seleccionar estrategias de practicas

adecuadas para el logro de sus objetivos (Hallam, 2001).

El proceso de ensenanza-aprendizaje de los estudiantes de musica que cursan una carrera
profesional en ejecucion instrumental, se lleva a cabo en una relacion directa y
personalizada con su profesor de instrumento; este vinculo, debe desarrollarse en un
ambiente sano y con sentido humano: el lazo pedagdgico es, ante todo, una mirada dirigida
a las necesidades del alumno, segin sea el comportamiento de ambos actores, se construird

o se debilitara ese lazo.

Por ultimo, la motivacion tiene una extraordinaria importancia en el proceso de ensefanza-
aprendizaje, debido a que crea y estimula el interés del estudiante a expandir sus

conocimientos.

2.4.3.- PRODUCCION Y CREATIVIDAD MUSICAL

Aprender a expresarse musicalmente, requiere algo mas que simple instruccion musical, es
preciso proporcionar a los aprendices distintos contextos y oportunidades en los que poder
no solo aprender los fundamentos, técnicas o procedimientos en si, sino su utilizacién

significativa como una forma de expresion y comunicacién humana.
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El mundo real al que los estudiantes egresados deben enfrentarse, en muchos casos, no es la
misma version ideada por las escuelas, pues éste, se caracteriza por ser rudo, competitivo,
burocratico y funcional en la profesion del musico. La mayoria de las veces no existe un
sentido relacionante, un sentido operacional para la funcidon del musico en una sociedad que

cambia cada vez mas rapido (Muhnoz, 2015).

A través de la historia, se han destacado musicos integrales como: Liszt, Paganini,
Beethoven, Mozart, Bach, Brahms, Bartok, entre otros. Personas que interpretaban,
componian, gestionaban, teorizaban y ensefiaban musica. Actualmente el musico estudiantil
busca especializarse en algo especifico, compositor, musico, arreglista, director o docente;
lo que propuso que la creatividad fuese orientada para la integracion de la ensefianza que

puede ofrecer la organizacidon academicista de la musica.

Los estudiantes que se forman en la disciplina musical deben desarrollar su capacidad de
produccion y creacion artistica, que involucre diferentes géneros y estilos musicales. Si
todo este conocimiento va de la mano de un buen proyecto practico, como la creacion de un
ensamble musical o una propuesta artistica diversa, el alumno afiadird un buen

acercamiento a su vida laboral desde su etapa como estudiante.

Una buena propuesta artistica se elabora en conjunto con la parte escénica, en la parte
social, en la parte donde la gente, el publico, entrard en interaccion con lo que el alumno

pueda presentar (Muioz, 2015).

2.4.4.- EL USO DE LAS EMOCIONES COMO HERRAMIENTAS PARA
DOMINAR LA TECNICA INSTRUMENTAL

Una de las principales motivaciones de un musico es compartir con el resto del mundo la
pasion y la emocion que la musica despierta, pareciera algo sencillo, sin embargo, la
libertad expresiva es algo que depende de muchos factores que no siempre se tienen en

cuenta al estudiar una carrera como ejecutante de un instrumento.
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Asi como son comunes las lesiones en los musicos, por largos momentos de practica
instrumental, es también comun, la frustracion que sufren por carecer de un grado de

control mas elevado en el uso de su energia corporal.

Unos de los claros ejemplos del problema en cuestion incluyen tension fisica, tension
mental, falta de concentracion, dificultad para memorizar la musica, falta de precision
ritmica y, en consecuencia, la limitacion de la expresividad y naturalidad integra del talento
es por esto que el instrumentista debe desarrollarse tanto de manera intelectual, fisica o

corporal y emocional.

Levinson (2002) establece que las emociones contienen un componente cognitivo ademas
de uno afectivo, ademds, las emociones pueden tener componentes conductuales y
psicologicos. Para este autor, el componente afectivo de la emocion posee dos dimensiones,
una referida a la cualidad de sentimiento interno (como agradable o doloroso) y otra
dimension que incluye las sensaciones internas de los cambios corporales (nudo en el

estdmago, piel de gallina).

Levinson (2002) engloba en otra categoria a aquellos mecanismos de recompensa
relacionados con los procesos de identificacion, mediante la imaginacion, que se
experimentan en determinados casos de respuesta emocional: la recompensa de la
resolucion emocional (relacionada con la sensacion de dominio de control de una musica
adecuadamente construida con la que identificamos imaginativamente nuestro estado), la
recompensa de la potencia expresiva (referida a la sensacion de sentir que la musica emerge
de lo mas profundo de nuestro ser), y por ultimo la recompensa de la comunion emocional
(el sentimiento de contacto intimo con la mente o alma del otro, de que no est4 solo en el

universo en imaginativa identificacion con el compositor).

Un estado emocional es algo que el cuerpo entero vive a través de una forma especifica de
energia intrinsecamente relacionada con multiples experiencias vivenciales, que pueden ser
un detonador de un alto grado de respuesta en cuanto a coordinacion final. Todo esto

agrega a las necesidades formativas, un grado de inteligencia relacionada con la ejecucion
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musical, una inteligencia psico-emocional, que ayude al intérprete a profundizar en la
experiencia musical en escena y a controlar los estados de tension y distension con un alto

grado de memoria corporal referenciada a través del sistema nervioso central (Luna, 2015).

La interpretacion musical involucra grandes responsabilidades emotivas, basadas en el
conocimiento histdrico-estético, musical y técnico; un intérprete se involucra en la obra,
busca mirar con los o0jos del compositor para exponer musica que exprese el sentir original
y comunique este sentir a la audiencia, cuando esto se logra, el intérprete habra completado

con éxito su labor.

2.4.5.- INVESTIGACIONES EN TORNO A LA FORMACION PROFESIONAL
DEL MUSICO.

La formacion musical profesional, cuenta con amplia trayectoria en todo el mundo, cada
dia son mas numerosas las opciones a las que los aspirantes pueden acceder para adquirir
conocimientos y habilidades en este arte; instituciones con enfoque orquestal, jazzistico o
popular, que en su oferta educativa integran las asignaturas consideradas como elementales

para el desarrollo profesional de sus egresados.

Las investigaciones en torno a la educacion profesional son limitadas, pues la mayoria de
las investigaciones son enfocadas a la educacién musical en nivel basico, dejando con esto,
una oportunidad valiosa para la inmersion en este campo investigativo. A continuacion, se
presentan seis investigaciones realizadas en instituciones de formacion musical superior del
afno 2010 al 2016; la totalidad de éstas, provenientes de universidades espafiolas, enfocadas
principalmente a la practica educativa, pues en la ensefianza musical, se busca

constantemente la manera de formar al musico con un nivel competente.
El estudio realizado por Domingo, M. (2015) en la Facultad de Artes de la Universidad

Autonoma de Santo Domingo, explord las relaciones entre los procesos de ansiedad de

ejecucion musical, los estados de atencion plena, la autoestima, la autocompasion, la
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autopercepcion de dominio de ejecucion musical, rendimiento y satisfaccion académica de

los estudiantes de la Licenciatura en Musica.

El punto de partida surge al observar en los estudiantes diversas manifestaciones
problematicas que podrian relacionarse con su nivel de ansiedad de ejecucion, la cual
podria estar afectando su autopercepcion de dominio de competencias en ejecucion
musical, aprendizaje, rendimiento académico y satisfaccion personal. Se observd a otros
con poco dominio de competencias y sin evidenciar sus cualidades musicales, pudieron

cursar y titularse sin temores, aparentemente, sin situaciones dificiles.

Bajo un enfoque de corte transversal, descriptivo y explicativo, se aplicaron cuestionarios
sociopersonales, pruebas de ansiedad, cuestionarios de atencion plena, escala de
autocompasion y de satisfaccion académica a 307 estudiantes inscritos en la Licenciatura en

Musica de la UASD.

Los resultados concluyen en que los alumnos presentan altos niveles de ansiedad, al
percibirse con poco dominio del instrumento musical. Si el alumno presenta alta
satisfaccion académica, una percepcion de buen dominio instrumental, se muestra un bajo
nivel de ansiedad; mostrando con esto, que la ansiedad se reduce con horas efectivas de

estudio, dedicacion y entrega.

La finalidad de un musico profesional es mostrar sus habilidades interpretativas ante un
publico deseoso de disfrutar de la belleza artistica en todo su esplendor; es por esto, que la
formacion en los conservatorios e instituciones educativas en este ambito, involucran en su
practica educativa la formacion escénica, esto es, por medio de pequefios recitales,
examenes publicos, presentacion de ensambles, pequefias giras, etc. Cada institucion, de
acuerdo a sus politicas, enfrenta a sus alumnos ante un publico; esto da diversos resultados

en los estudiantes, dependiendo de su personalidad, formacidn y experiencia.

El trabajo realizado por De Castro (2015), realiza un estudio al respecto, el cual, tiene por

objetivo desarrollar una propuesta didactica, en la que se planteen herramientas de

59



diagnostico y de metodologicos que favorezcan el progreso en la destreza y habilidad
instrumental, teniendo en cuenta las peculiaridades de los alumnos que presentan en el
estilo de aprendizaje; pues el profesor de instrumento juega un papel relevante en el
seguimiento y preparacion para una excelente practica educativa, detonante para una

exitosa interpretacion musical del estudiante.

La investigacion se realiza en el Conservatorio Profesional de Musica de Leon, Espaia, con
16 alumnos de piano de un total de 90 alumnos que tiene el conservatorio; bajo un enfoque
cualitativo, se realizaron observaciones sistematicas de hechos musicales, cuestionarios,
fichas, entrevistas, analisis de datos académicos, andlisis de las producciones de los

alumnos y grabaciones de video de diferentes situaciones de aprendizaje.

La funcién de los cuestionarios aplicados es reconocer el tipo el desarrollo de inteligencia,
de acuerdo con la categorizacion que realiza Howard Garner sobre las inteligencias
multiples, y reconocer también, los estilos de aprendizaje (CHAEA). La ficha se elabora de
acuerdo con la experiencia musical en el conservatorio. La entrevista semiestructurada se

refiere a la muasica como vivencia en los alumnos.

La investigacion muestra los resultados recibidos por cada uno de los alumnos, entregando
un informe completo y detallado de la participacion de cada uno en el proceso de la
investigacion. Al intentar establecer o buscar relaciones entre el estilo de aprendizaje y el
estilo musical, estético o historico, no queda mas remedio que reconocer que es una tarea
especialmente compleja, que precisard al menos un plan en el que se incluya la relacion con
otros muchos aspectos que inevitablemente incumben en el ambito de la investigacion en
musicologia: estilo personal, estético y la preferencia de aprendizaje del compositor y como

esta se manifiesta en su obra.
La investigacion que Balo (2014) realiza, se propone como objetivo utilizar herramientas

que permitan extraer conclusiones en torno a la capacidad de discriminacion timbrica del

alumnado de segundo curso de las Ensefianzas Profesionales de Musica de la Comunidad
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de Madrid, con esto, explorar la capacidad del alumnado para discriminar distintas

timbricas utilizando el apoyo de las tecnologias imprescindibles para esta investigacion.

La investigacion se realiza con 194 alumnos del ultimo curso de Lenguaje Musical
correspondiente a las Ensefianzas Profesionales de Musica de los conservatorios de Madrid,
quienes tuvieron que reconocer 26 timbres de instrumentos musicales diferentes, entre 40
de una lista que se adjunt6 a tal fin; la segunda fase correspondié a los dictados timbricos
que consistieron en la realizacion de cinco dictados con timbricas diferentes, el alumnado

los transcribi6 en papel.

La identificacion exitosa en la mayoria de los participantes fue la sonoridad del piano y de
la guitarra, esto responde (desde el punto de vista del investigador) a que se encuentran
integrados en alto grado a la vida cotidiana de las personas, y que son mas demandados en
los centros educativos. Las campanas, a pesar de no ser un instrumento habitual en las
obras de concierto, si son reconocidas por su especial y unica sonoridad. La voz de tenor y
la voz de bajo han sido reconocidas con mayor ¢éxito, debido a la mayor diferenciacioén
entre ambos timbres, sin embargo, las voces de soprano y contralto han sido confundidas

significativamente.

En cuanto al violin, parece evidente a la vista de los resultados, que su timbre no es tan
frecuentemente reconocido como inicialmente pudiera pensarse a pesar de ser un
instrumento integrado socialmente; segun el estudio, esto se debe a que el timbre del violin
varia a lo largo de todo su rango produciendo, un buen violinista, distintos timbres usando
la misma nota, circunstancia que podria influir en los resultados de esta; otro resultado
respecto a esto, es que el violin tiene un gran niimero de armonicos cuya intensidad no es

uniforme, asi que puede producir cambios finos en la sonoridad y el timbre.
Por otro lado, los alumnos de la asignatura de Lenguaje Musical, ha concedido,

mayoritariamente, la misma importancia a los aspectos auditivos que a los otros aspectos

que conforman esta asignatura, se considera esto como algo positivo.
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Estos datos concluyentes, ponen de manifiesto una verdadera necesidad de cambio, cambio
en las estrategias, en los enfoques, en las pedagogias y en las actitudes de todos los

implicados en el hermoso acto de enseiar y aprender.

La motivacion es un elemento fundamental en el sistema educativo, el trabajo del profesor
debe incluir aspectos motivantes para tener una practica educativa exitosa; con el estudio
realizado por Valencia (2011), se pretende crear un instrumento capaz de medir el grado de

motivacion de los estudiantes.

La investigacion se realiza con 225 estudiantes del Conservatorio Profesional de Musica de
las Palmas de Gran Canaria, posteriormente, para evaluar la estabilidad temporal se utilizd
una segunda muestra formada por 57 estudiantes; a quienes se les aplicaron diferentes
pruebas para analizar la motivacidn, las pruebas fueron las siguiente: clima motivacional,

necesidades psicologicas y motivacion educativa.

Calculando la media de los items como medida de tendencia central, la desviacion tipica
como medida de dispersion, la asimetria y la curtosis; se analizaron las correlaciones
bivariadas mediante el coeficiente de correlacion de Pearson para describir las relaciones
significativas entre las variables de estudio; para evaluar la estructura de las tres escalas, se

realizd un analisis factorial confirmatorio a través del programa estadistico AMOS 17.0.

Los resultados apuntan a que existen diferencias de género en las subescalas de regulacion
externa, regulacion identificada y motivacion intrinseca a las experiencias estimulantes,
donde los hombres obtuvieron puntuaciones mas altas que las mujeres; estos, presentan
valores mas altos de automotivacion, regulacion introyectada y motivacion intrinseca al
logro; estas diferencias pueden deberse a factores relativos al entorno como la localizacién
de la muestra, al tipo de centro y a factores como la personalidad o el estatus economico de

los sujetos.

La investigacion concluye asegurando que los instrumentos adaptados para este estudio se

consideran aceptables para medir propiedades psicométricas, que permitan su utilizacién
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para evaluar el clima motivacional en cualquier otro entorno, las necesidades psicoldgicas
basica y los distintos tipos de motivacion en el contexto de la educacion musical; con este
aporte, se pretende tener herramientas fiables que permitan al docente de musica, conocer

la situacién emocional de sus alumnos respecto a la practica educativa que se esta llevando.

La investigacion realizada por Sanchez-Andrade (2016), pone en evidencia la necesidad de
innovar en lo que a enseflanza musical se refiere, pues se propone constatar las deficiencias
educativas, revisar los métodos, examinar los diferentes aspectos que constituyen la
enseflanza musical y tratar de elaborar una propuesta educativa para regenerar y enriquecer

los propios procedimientos didacticos.

Esta investigacion, se enfoca a la ensefianza de la percusion en el grado superior de los
conservatorios espafioles, utilizando metodologia de tipo cualitativa, entrevista a
profundidad a 14 profesores que imparten esta asignatura, a los que se les cuestiona
aspectos fundamentales de su practica educativa, la formacidén técnica y musical que

esperan del estudiante, la formacion interdisciplinaria que imparten y la tarea docente.

Las conclusiones que se forman a partir de los resultados, sugiere que los profesores tengan
una formacion pedagogica alterna a su formacion musical, para ofrecer una ensefianza
actualizada y valiosa; que se aborden temas a profundidad, pero que también se le permita
al alumno trabajar diversas obras y resuelva los problemas interpretativos a los que se
enfrenta cualquier musico profesional, para esto se requiere un trabajo previo de
comprension del contexto de la pieza y el completo andlisis, asi como la organizacion del
estudio de la obra antes de tocarla; ya que la preparacion de una pieza implica muchas

tareas que interaccionan para lograr un resultado técnico-musical satisfactorio.

Asi mismo, hace énfasis en considerar que la partitura no es la musica, pues se ve
influenciada por la personalidad interpretativa del musico, no se debe prescindir de la
oportunidad que el alumno tiene para plasmar su peculiar forma de interpretar; el profesor
no debe limitar al alumno a su punto de vista interpretativo, pues no es la unica version

valida. El alumno enriquece su idea de interpretacion, a partir de la escucha constante de
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grabaciones diversas que le serviran como punto de partida para el desarrollo de su propia

personalidad interpretativa.

En lo referente a la interpretacion escénica, hace hincapié en la labor del profesor como
guia que fortalece la seguridad y autoestima interpretativa del alumno, ya que la ansiedad
puede ser un desencadenante de la inseguridad y suponer una barrera incapacitante si no se
trabaja a tiempo; resulta mas provechoso trabajar menos horas, pero con mayor intensidad,

concentracion y relajacion, respetando los descansos y utilizando la proteccion auditiva.

La interacciébn de conocimientos complementarios (incluidos los de tipo humanista)
resultan ser relevantes para la formacién de un intérprete, pues genera al musico mayor
personalidad y criterio interpretativo, sin embargo, la mayoria de los docentes
entrevistados, considera mas importante el estudio del instrumento principal,
menospreciando las implicaciones que tiene una cultura humanista y los principios éticos
que, entre otros valores, contribuyen a promover un comportamiento comedido, exento de

vanidad y a la instruccion de estudiantes felices.

Por ultimo, la investigacion refiere la falta de incursion de los docentes en los campos
investigativos, pues no lo ven como necesario en su practica educativa, siendo esta, una de
las vias directas al conocimiento de las necesidades, deficiencias y puntos de mejora en la

calidad educativa que tiene lugar.

Latorre (2010), presenta una investigacion concerniente al seguimiento de los egresados de
los estudios musicales de Licenciatura, Maestria y Doctorado, de escuelas de Puerto Rico,
esto con el fin de explorar las caracteristicas de la formacion académica y continua recibida
en estas instituciones, asi como, evaluar la relacion que existe entre esta formacidon
adquirida y el empleo actual de los egresados, y por ultimo, analizar el nivel de satisfaccion
de los participantes en el estudio de su formacion académica y el desarrollo

socioprofesional.
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El estudio se realiza con 411 egresados de programa de licenciatura y posgrados del
Conservatorio de Musica de Puerto Rico, la Pontifica Universidad Catélica de Puerto Rico,
la Universidad Adventista de las Antillas, la Universidad Interamericana campus San
German y Recinto Metropolitano, y la Universidad de Puerto Rico. Se aplicé un
cuestionario a estos alumnos, que consta de 36 items para sustraer la informacién

pertinente.

Los resultados afirman que: en el nivel de licenciatura, el aprendizaje adquirido sirve para
conseguir trabajo, mejorar la labor en este y elevar el estatus laboral; en el nivel de
maestria, los conocimientos adquiridos son de mejor utilidad para conseguir un mejor
empleo y elevar el estatus laboral, asi como realizar de mejor manera las tareas de trabajo;

en el doctorado se alcanza el mayor grado de utilidad.

En los resultados de este estudio, se refleja que, un alto porcentaje de estudiantes de
musica, ingresan a esta carrera artistica por vocacion, sin embargo, no gozan de satisfaccion
econdmica, siendo esta, la principal razon para que continien con un posgrado. A mayor
nivel de estudios, mayor porcentaje de empleo a tiempo completo. La relacion entre
formacion y empleo estd intimamente relacionada, pues existe un alto grado de satisfaccion

en los egresados con su formacidon académica y con su empleo al concluir un posgrado.

2.4.6.- CONCLUSION

La vida universitaria tiene como propdsito formar a profesionales que cumplan con las
expectativas que la sociedad demanda en los diversos campos laborales. El término
“formar”, no se limita a la transmision de conocimientos, sino que tiene relacion con la
forma, implica actuar, reflexionar y perfeccionar esa forma, es por esto, que se debe
encontrar maneras que permitan cumplir con las tareas u oficios de una profesion o trabajo.
La formacion se desarrolla bajo fuerzas externas e internas, sociales y naturales,
organizadas y espontaneas, sistematicas y asistematicas, toda interaccion deja huella en la
personalidad del individuo formado. Formar al hombre tiene que ver con la preparacion

para desarrollar su vida.
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La formacién del musico profesional se ve caracterizada por multiples aspectos que deben
ser tomados en cuenta, como la intervencion significativa de las emociones, el desarrollo de
la creatividad, la adquisicion de técnicas instrumentales precisas, el conocimiento tedrico
musical, la percepcion estética del arte, entre otras. Al no ser esto una tarea sencilla,
requiere la incorporaciéon de una pedagogia creativa e innovadora por parte de los
profesores, que logren sumergir al estudiante en el desarrollo de dichas habilidades, sin que

se pierda la motivacion en ellos.

La relacion profesor-alumno, concerniente a la ensefianza instrumental, debe mantenerse y
fortalecerse de manera saludable, con el unico propdsito de dar seguridad y confianza al
estudiante, acrecentando sus conocimientos y aptitudes musicales, y evitando asi, crezca el
nivel de ansiedad en ellos, el estudio incorrecto que provoque una lesion fisica o la pérdida

de interés que puede llegar a convertirse en repulsion total por el aprendizaje musical.

Es por esto, que la manera ideal de llevar la préctica educativa en el entorno musical debe
estar centrada en las necesidades del estudiante, en el conocimiento de sus fortalezas y
debilidades, en la manera en que el estudiante adquiere mejor los conocimientos, en la
forma en que puede dirigir sus emociones y sentimientos para lograr una mejor
interpretacion musical; convirtiendo en todo momento al profesor en un aliado importante

para el éxito artistico.
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CAPITULO 3

MARCO CONTEXTUAL

Una obra de arte que no comenzo en emocion no es arte.

Paul Cezanne.



Daniel Carretero



Se presenta a continuacion una breve semblanza de formacioén del musico, desde el marco
curricular e institucional a nivel internacional, nacional y regional, con la intencion de
reconocer la integracion de la ensefanza estética en las diferentes propuestas formativas,
considerando asi, la importancia que los paises hegemoOnicos en educacion musical
atribuyen al estudio de los principios estéticos como herramientas que contribuyan a la

mejora de la interpretacion musical.

La educacion musical ha sido vista como un excelente medio para complementar las
competencias motrices, logicas y creativas; se comprueban teorias donde asumen que los
procesos cognitivos estan asociados con los elementos esenciales de la musica, y que la
actividad motriz estd intimamente relacionada con la discriminacién visual, actividades

fisicas y el aprendizaje (Viveros, 1999).

En los paises hegemonicos de las pruebas PISA (Japon, por ejemplo), se realizan altas
inversiones de recursos para la formaciéon musical de sus nifios y jovenes, precisamente,
con fines formativos (Vicente y Kirihara, 2012). En los paises nordicos, se cubren altos
estandares en la formacion del profesorado de musica, esperando de ellos, que puedan
hacer casi cualquier cosa: tocar varios instrumentos, conocer los diferentes géneros
musicales, etc., la actividad para nivel primaria es el canto, en la secundaria ya tocan

instrumentos musicales (guitarra eléctrica, bajo, sintetizador o bateria) (Heiling, 2010).

En Finlandia, la musica es obligatoria en todos los niveles escolares, siendo obligatorio,
también, el grado de maestro para los docentes que imparten esta materia, ademads, de
contar con un importante énfasis en la investigacion; en Noruega, se cuenta de manera
obligatoria, con escuelas de musica en cada municipio, con la idea de ofrecer a todos los
nifios noruegos las experiencias culturales; en Suecia, la musica que se ensefia es la que
mas llama la atencidon a los nifios y jovenes, enfocandose directamente en la ejecucion

instrumental, audicion, conocimiento musical y composicion (Heiling, 2010).

En México, la musica se encuentra integrada a la asignatura de Educacion Artistica como

obligatoria, en donde se pretende, los nifios y jovenes tengan su primer acercamiento al
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mundo del arte; esta, se imparte de manera obligatoria en el nivel basico, en la busqueda de
que los nifios “enriquecen su lenguaje, desarrollan la memoria, la atencion, la escucha, la
corporeidad y tienen mayores oportunidades de interaccién con los demés (Secretaria de
Educacion Publica, 2011, p.59)”. El programa oficial de la educacion musical en México
pretende cubrir objetivos con altos estandares en la formacion artistica, sin embargo, en
muchos casos no han tenido un verdadero impacto en la practica; el tema ha sido abordado
por muchos como innecesario en la formacion de las personas, dando como resultado, una
educacion musical con multiples deficiencias en los espacios educativos, y esto, se ha visto

reflejado en la vida de las personas adultas (Gonzalez, 2010).

Los objetivos de incluir a la musica en la curricula oficial, conllevan un interés formativo, y
no unicamente recreativo, en muchos casos, se ha olvidado por un momento la importancia
de las humanidades en la formacion de los nifios, en una época que goza de adelantos
tecnologicos y avances cientificos, pero carece de la sensibilidad moral y reflexiva hacia los

demas (Gonzalez, 2010).

Los multiples beneficios que la musica aporta al desarrollo humano han sido investigados,
analizados y publicados por diferentes estudiosos del tema, recomendando el estudio
musical desde los primeros afios de vida, para fortalecer los procesos cognitivos, de
memoria, l6gico-matematicos, etc. (Segura, 2006); pero ;qué pasa con los jovenes atraidos
por la musica, que deciden dedicar su vida al perfeccionamiento musical, rindiéndole a esta

disciplina la relevancia principal en su proyecto formativo?

Al tomar esta decision, acuden a una institucion de nivel superior para realizar estos
estudios, en las cuales, se integran asignaturas de teoria musical, practicas instrumentales,
practicas orquestales, practicas corales, historia de la musica, taller de jazz, taller de musica
popular, taller de composicidn, etc., actividades totalmente inmersas en el mundo artistico,
en el que desarrollaran sus talentos y habilidades musicales al maximo: ;Como impacta en
estos jovenes los beneficios formativos de la musica antes mencionados? ;Se potenciaran

las capacidades motrices, ldgicas, creativas, cognitivas y sensitivas?
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La formacién musical profesional, exige estandares altos, que son logrados por programas
disciplinares muy estrictos, pensados para que sus egresados cuenten con las herramientas
necesarias para una excelente expresion artistica en el medio que se desenvuelvan, esto, a
través del desarrollo de habilidades y aprendizajes tedrico-musical, técnico-instrumental e

interpretativo, como un estandar basico.

En la teoria musical, se desarrollan habilidades que le permitan al estudiante comprender el
lenguaje musical, lectura y escritura de la musica, estructuras armonicas, aspectos

historicos, estilos musicales, entre otros.

En la parte técnica, se propone desarrollar en los alumnos la habilidad de ejecucion en el
instrumento musical, en base a ejercicios, escalas, arpegios, lecturas, repertorios que
gradualmente elevan su grado de dificultad, permiten que los alumnos ejecuten su

instrumento con destreza y seguridad de manera individual y grupal.

Pero estos aspectos, no conforman un musico profesional completo, puesto que el arte es un
medio de expresion material de la belleza realizada por el hombre, en donde el artista, es el
encargado de expresar, dependiendo del modo en que concibe y realiza la obra de arte. El
aspecto interpretativo, estd ligado directamente al pensamiento estético, que se da cuando

se logra el ajuste perfecto entre sentimiento y expresion (Basave, 1992).

Es por esto, que el presente trabajo de investigacion, se propone dar cuenta del desarrollo
de un pensamiento estético desde la perspectiva de los agentes directamente involucrados,
en la formacidon académica de un licenciado en musica, considerando las actividades que la
disciplina musical demanda en este proceso, la socializacion artistica, la practica educativa,
el desenvolvimiento escénico, el trabajo colectivo, la disciplina de estudio, la eleccion del

instrumento principal, la capacidad creativa, la personalidad, entre otras.

“La musica es poderosa, la educacion es poder; la musica propicia un estado de
libertad en la conciencia de todo aquel que sabe apreciarla, si solo los educados son

libres, entonces tanto la educacion, como la musica, son elementos que no so6lo
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pueden, sino deben trabajar juntos. Una persona aprecia, critica, piensa, goza o
puede incluso disgustarse dependiendo de lo que esté valorando. Si la musica
propicia el estado de sensibilidad, entonces logra elaborar, sin mucho esfuerzo, una
estructura de pensamiento para el resto de las areas de su vida, por supuesto, con la
inclusion de su convivencia social, la cual requiere de un sentido de existencia que

se guie por medio de la paz y el amor” (Pedraza, 2009, p.140).

3.1.- LA FORMACION PROFESIONAL DEL MUSICO EN EL CONTEXTO
INTERNACIONAL

La musica ha llegado a considerarse popularmente como el lenguaje universal, puesto que
todos los paises comparten la expresion de sus raices culturales a través de ella; los
instrumentos que dan vida a los sonidos autdctonos de cada region pueden ser similares o
sufrir modificaciones de un lugar a otro, la forma en que se emplean las escalas tonales, los
registros acusticos, las cadencias, armonia y ritmo, son lo que caracteriza especificamente,

el tipo de musica de cada pais.

Es por esto por lo que la ensefianza musical, ha superado cualquier frontera en busca de
mantener y perfeccionar los conocimientos musicales de generacidon en generacion, siendo
influenciada directamente por el desarrollo cultural de cada pais e intentando cubrir las

expectativas que se tienen de ella.

Hablar de los modelos educativos y las condiciones en las que se desarrolla la educacioén
musical en los &mbitos internacionales, exigiria un trabajo extensivo y con sumo detalle, sin
embargo, en el presente apartado, se presentan algunos de los principales paises que han

alcanzado un grado extraordinario de desarrollo en el tema de la educacion musical.

En lo que a formacion se refiere, Lopez (2007) menciona a tres sistemas unidos y
establecidos: las estructuras curriculares, las practicas pedagodgicas y los procesos
evaluativos; para esto es necesario establecer el concepto de curriculum, el cual, en su etapa

preliminar, era concebido como el conjunto de contenidos requeridos para acceder a un
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titulo, mediante estrategias de ensefanza aprendizaje, y que actualmente considera una
estructura cuyo disefo, desarrollo y evaluacion tiene en cuenta procesos y no productos, en
funcion del andlisis critico de la institucion educativa y de busqueda de eficiencia y calidad

(Tejeda, 2005).

Por su parte, Rule (1973, citado por Sacristdn) menciona que el curriculum se convierte en
esa guia de la experiencia educativa, que es planificada, supervisada y dirigida por la
escuela, para alcanzar determinados objetivos. Segun Schubert (1986), estos objetivos se
proyectan en las asignaturas a superar dentro del nivel educativo, el programa de
actividades académicas planificadas, en los resultados pretendidos de aprendizaje, en el
cumplimiento de las expectativas sociales, en la experiencia recreada en los alumnos a
través de las que puede desarrollarse, en las tareas y destrezas que deben ser dominadas
para la vida profesional y en el programa de contenidos y valores para formar alumnos
mejores para la sociedad, en orden a la reconstruccion social de la misma (Sacristan, 1988).
De este modo, el curriculum puede analizarse desde: La funcion respecto a la expectativa
social, al desarrollo de competencias y habilidades requeridas, a la practica educativa y al

desarrollo de actitudes y valores.

A continuacidn, se realiza una breve semblanza de las ofertas educativas propuestas por las
principales instituciones dedicadas a la ensefianza musical del mundo, segin el sitio de
internet “Red Musica Maestro” (redmusicamaestro.com); se realiza una descripcion general
de la institucion y el mapa curricular expuesto en sus sitios oficiales publicados en internet
en torno a tres ejes de andlisis principales: el objetivo de formacion musical que se

proponen, la educacion estética que abordan y el perfil de egreso de los estudiantes.

3.1.1.- EDUCACION MUSICAL EN ALEMANIA

En Alemania, la educacion artistica se ha posicionado en un elemento principal en el
proceso formativo, el sistema de educacion basica establece que la educacion musical en la
escuela debe despertar, desarrollar y cultivar en el nifio la alegria espontdnea de expresarse

por medio de la musica. La ensefianza del canto y de la musica no s6lo debe proporcionar al
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alumno cierto numero de conocimientos, sino que le permitird expresar sus facultades

corporales y espirituales, provocando una formacion exigente del gusto estético.

La educacion musical de nivel basico en Alemania considera como elemento fundamental
el canto, sin menospreciar la utilizacion de instrumentos de percusion para la educacion
ritmica y los instrumentos melodicos para la afinacion de notas. En este dominio cobran
importancia las innovaciones creadas por Emilie Jaques — Dalcroze y Carl Orff, partiendo
de estos instrumentos elementales se puede abordar posteriormente los demas instrumentos

melodicos y de teclado (Aymat, 1962).

Estudiar musica de manera profesional en Alemania, significa estudiarla en casa de los
grandes compositores cldsicos: Beethoven, Brahms, Bach, Strauss, Shumann, entre otros;
personajes que han hecho historia y construyeron las bases de la riqueza musical alemana,
la cual se ha caracterizado por dar a luz a grandes intérpretes y directores considerados
como los mejores del mundo, como la Filarmonica de Berlin, la Orquesta Sinfonica de

Baviera y la Orquesta Estatal Sajona de Dresde.

Los origenes de la Universidad de Artes de Berlin se remontan al afio 1696, pasando por
varias transformaciones, hasta convertirse en la hoy Universitdt der Kiinste Berlin (UdK).
Esta universidad es una de las més grandes instituciones de musica y artes del mundo,
integrando cuatro facultades, la de bellas artes, arquitectura, medios y disefio; con un total

de 3,600 estudiantes.

El programa de Licenciatura en Musica que la UdK ofrece como instrumentista ejecutante,
prepara a los estudiantes en los campos de actividades como: solistas, musicos de camara,
acompanamiento vocal; proporcionando las habilidades artisticas y técnicas, la capacidad

de interpretacion del sentido del estilo y el disefio musical.

El programa que se publica en el sitio oficial de la UdK, integra practica instrumental
individual y en grupo (musica de cdmara, préctica coral), musicologia y teoria de la musica

(historia de la musica, analisis musical, entrenamiento auditivo) y materias optativas (linea
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de ensamble, fisiologia de la musica, gestion musical, pedagogia musical, clavicémbalo y

COr0).

El perfil de egreso estd enfocado a la ejecucion de musica sinfonica, y en el curriculo

oficial no esta explicita la educacion estética.

Otra de las universidades en Berlin, es la Académica de Musica “Hanns Eisler”
(Hochschule fiir Musik “Hanns Eisler”) (HfM) fundada en 1950 bajo el nombre de
Academia de Musica Alemana, es uno de los principales conservatorios de Europa, los

docentes son renombrados artistas que imparten cursos de excelente calidad.

Los objetivos que se plantea la HfM con sus alumnos, son los siguientes: desarrollar las
habilidades musicales (disefio de sonido, ritmo, sentido del estilo, imaginacion), técnica
instrumental, los activos de interpretacion, la personalidad musical independiente y la
educacion musical y el pensamiento independiente. Esta universidad integra la materia de
Historia y Estética de la Musica durante 4 semestres, para cumplir asi los objetivos
dedicados a la interpretacion, personalidad musical independiente y el pensamiento

independiente.

3.1.2.- EDUCACION MUSICAL EN REINO UNIDO

En Londres se encuentra una de las escuelas de musica més antiguas de Reino Unido, la
Royal Academy of Music (RAM), sus origenes se remontan a 1822, y ha visto pasar por
sus instalaciones a grandes figuras del medio artistico popular, como Elton John,
AnnieLennox o SimonRattle. También es famosa por contar con su propio sello musical,
responsable de varias decenas de discos editados y es conocida por su la diversidad cultural

de sus alumnos asistentes, procedentes de todos los rincones del mundo.

El programa de licenciatura en musica que ofrece la RAM, tiene una duracion de cuatro

afos, el cual, atrae a talentosos jovenes musicos de todo el mundo para estudiar con los
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mejores maestros de la actualidad. Este programa, combina el estudio enfocado a la

ejecucion, a la composicion o al jazz, con el apoyo de programas académicos alternos.

El punto focal del desarrollo musical se centra en el estudio principal, es aqui donde se
integran el estudio individual del instrumento o en composicidén, y una combinacion de
masterclasses, clases de rendimiento, musica de cdmara, conciertos y todo lo que conlleve a

un perfeccionamiento técnico.

En el estudio académico, se abordan temas para el desarrollo creativo, intelectual y
profesional de los alumnos, una gama de mddulos bésicos que refuerza su conciencia como
oyente, desarrolla sus habilidades interpretativas y extiende su conocimiento e imaginacion.

Algunos de los mddulos centrales de estudio son:

e Las técnicas analiticas: a través de conferencias, seminarios, el estudio de aspectos
técnicos y analiticos de la practica.

e Las técnicas auditivas: entrenamiento auditivo, discriminacién fonética de piezas,
entre otros.

e Las técnicas de teclado: transposicion, lectura de partituras e improvisacion.

e Técnicas de direccion: manejo de la batuta, comunicacion con otros musicos, etc.

e La conciencia historica y el pensamiento critico: se discuten temas generales en
modulos, donde se ofrecen exploraciones detalladas de estudios de casos en la
historia musical occidental, centrandose en particular en la historia de las practicas

de rendimiento y el impacto de la grabacion en la historia de la musica.
La RAM se enfoca en la perfeccion interpretativa de sus estudiantes, sin importar si su

enfoque es clasico o contemporaneo, la calidad de la musica se fundamenta en el

conocimiento, la reflexion auditiva e instrumental.
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3.1.3.- EDUCACION MUSICAL EN ESTADOS UNIDOS

Berklee College of Music, es una de las instituciones de educacion musical de mayor
prestigio en el mundo, esta especializada en musica contempordnea, arte musical y
negocios musicales; es decir, la formacién académica se ve complementada por una
preparacion para la posterior vida profesional de los alumnos, es por esto la formacion
especializada en produccion o en estilos como el rock y el pop. Es considerada como el

mejor ejemplo de escuela moderna de musica.

Todos los alumnos en BCM, estudian un instrumento principal, en el cual se adquieren las
habilidades, conceptos y metodologia requeridos para demostrar la competencia profesional
en la ejecucion. Las lecciones son privadas, que incluyen exdmenes finales basados en

competencia, laboratorios de instrumento y clases de estudio de desempefio.

Se ofrecen cursos especializados de entrenamiento auditivo y aplicaciones armodnicas
disefiadas para desarrollar las habilidades de improvisacion; también se participa en las
clases impartidas por los artistas maestros visitantes. A través de estas actividades e
interacciones, se desarrolla una comprension estética y critica del significado del
desempefio de calidad y se podré asi definir la calidad mediante criterios musicales técnicas

e interpretativos y aplicar esos criterios a su propio trabajo y al de otros.

Ademas de sus cursos de instrumento, las actividades adicionales disponibles a través del
programa de conjunto pueden incluir sesiones de grabacion y conciertos dentro y fuera del
campus, festivales y tours. Todas estas experiencias ayudaran a sus estudiantes a desarrollar
un suficiente fondo teorico, conceptual y filoséfico en el éarea del desempefio del
instrumento musical en el que se especializan, de tal manera que los estudiantes estaran
listos para trabajar efectivamente con otros y adaptarse a los cambios en el ambiente de

musica profesional.

Otra de las instituciones de prestigio en los Estados Unidos, es The Julliard School (Nueva
York, EEUU), para muchos es considerado como el mejor centro educativo musical del

planeta y, también uno de los més exigentes, pues menos del 8% de las solicitudes obtienen
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el visto bueno para acceder a un programa que incluye a reconocidos musicos como
profesores y que esta especializado en el jazz, tecnologia aplicada a la musica y artes

vocales.

El programa de Licenciatura en Musica es el principal programa de pregrado en Musica, y
casi todos los musicos de pregrado estan inscritos en ¢€l. Este programa requiere cuatro
afos, la residencia minima es de dos afios para estudiantes de transferencia calificados y
aprobados; todos los requisitos para el grado deben ser completados dentro de siete afios de

la inscripcion original del estudiante en el programa de Licenciatura.

Las materias que se abordan a lo largo del programa incluyen: instrumento principal (un
mayor numero de créditos), entrenamiento auditivo, teoria de la musica, historia de la

musica, €tica, literatura, arte y estética, ensamble y artes liberales.

La educacion estética cobra relevancia en esta institucion, y lo hace de la siguiente manera:

e En la materia de “Etica — Conciencia y Buena Vida”, los estudiantes leen y discuten
las obras de éticos, filosofos y figuras religiosas y autores literarios sobre la
naturaleza de la vida ética, se alienta a los estudiantes a pensar criticamente acerca
de la responsabilidad personal, las responsabilidades con los demads, la buena vida,
el problema del mal y la naturaleza humana.

e En la materia de “Arte y Estética”, estd disefiada para investigar los temas
relevantes para los artistas, esto incluye la conciencia del “arte” y “estética” como
categorias diferentes, pero relacionadas, desarrolladas a través de la discusion de la
forma y el contenido; el propdsito del arte; y los papeles del publico y del artista en
la produccion y recepcion del arte. Otro aspecto es la identidad del artista, la
responsabilidad hacia la sociedad y la creatividad explorada desde perspectivas

psicologicas, filosoficas y de otro tipo.

77



3.1.4.- EDUCACION MUSICAL EN ESPANA

El Conservatorio del Liceu (Barcelona), es uno de los centros formativos espaiioles con
mayor tradicion y reconocimiento a nivel internacional, se especializa en la ensefianza de la
musica clasica, con una formacidn integral que incluye una parte teodrica, de aprendizaje
personalizada de instrumento y en el seno orquestal. También tiene mucha tradicién en la
enseflanza del canto, y en este ultimo medio siglo, ha incluido en su programa estudios
vinculados a la musica moderna, el jazz y los avances tecnologicos aplicados a la

reproduccion e interpretacion musical.

El curriculum permite trabajar repertorios muy diversos y de gran trascendencia para el
trabajo en conjunto, los estudiantes reciben instruccién de musica de cdmara, improvisacion
y en instrumentos historicos; se cuenta con la visita frecuente de profesores invitados y
masterclasses, y de numerosas oportunidades de tocar en audiciones y conciertos internos y

externos.

Las materias de formacion bdsica que se abordan en esta licenciatura son: técnicas de
composicidn, analisis, entrenamiento auditivo, historia de la musica y estética de la musica.
Las materias obligatorias de especialidad son: instrumento principal, historia del repertorio,
acompafiamiento e improvisacion, seminario practico, seminario de musica contemporanea,

analisis I, cdmara y coro.

Es importante senalar que el abordaje directo de la estética en la formacion del musico
profesional se ve acompafiada de materias histéricas (musica en general y el repertorio),
composicion e improvisacion (desarrollo creativo) y analisis; pues segun la teoria, este

conocimiento fortalece el desarrollo del pensamiento estético en los estudiantes.

Otra de las instituciones con mayor prestigio y antigiiedad en Espafia es el Conservatorio
Superior de Musica Rafael Orozco (Cédrdoba), el cual, se ha convertido en un epicentro
cultural de Andalucia, principalmente porque suele ofertar un gran niimero de actividades

culturales y porque en su auditorio han participado grandes artistas de renombre.
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El plan que se oferta incluye los estudios que cobran mayor importancia en todas las
licenciaturas aqui mencionadas: el instrumento principal, posteriormente la ejecucion en
ensamble, taller de musica contemporanea, acompafiamiento vocal e instrumental,
redaccion de partituras, creatividad e improvisacion, instrumentos afines y evolucion de la

literatura y la técnica instrumental.

En los aspectos de la cultura, pensamiento e historia, se integra el estudio de la historia de
la musica, la sociologia y estética de la musica. En el estudio tedrico: el lenguaje y teoria
musical, y el analisis. Los alumnos tienen acceso a la educacion estética de la musica en el

segundo y tercer curso de este programa educativo.

Toda esta descripcion de la curricula musical a nivel internacional, permite apreciar que la
estética como un componente en la formacion del musico, se encuentra de manera explicita
como materia e implicita en asignaturas enfocadas a la discriminacion auditiva, a la
reflexion interpretativa, etc., conservando un enfoque encaminado al desarrollo de

percepciones artisticas y desarrollo de la sensibilidad interpretativa.

3.2.- INSTITUCIONES DE FORMACION MUSICAL PROFESIONAL EN
MEXICO

Vale la pena mencionar algunas de las principales instituciones educativas dedicadas a la
formacion profesional del musico en nuestro pais, siendo las encargadas de egresar artistas
que se integran a los diferentes campos laborales; estas instituciones han ido creciendo a
través de los afos, abriendo su perfil de egreso a las diferentes necesidades sociales, por lo

que en el siguiente apartado se mencionan la consolidacion de éstas desde sus inicios.

Las instituciones mexicanas y las relacionadas con el arte se consolidaron en las primeras
décadas del siglo XX. “En 1915, después de establecerse en la ciudad de México el
gobierno constitucionalista, se fund6 la Direccion de Bellas Artes” (Estrada, 1984, p.13).
En 1947 se funda el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), el cual tiene a su cargo gran

cantidad de actividades musicales del pais, tanto de difusion, ensefianza e investigacion; es
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una de las instituciones de mayor peso para los asuntos referentes al ambito cultural

artistico.

En el nivel superior de ensefianza musical, fue a través de los conservatorios del pais;
escuelas especializadas con la intencién de formar ejecutantes y compositores a través de
sus 24 licenciaturas divididas en las éareas de interpretacion, creacion, investigacion y
docencia. A diferencia de otras escuelas, el conservatorio se mantiene firme en sus carreras
de licenciatura de 10 afios, convirtiéndola en la escuela mas demandante en ese sentido. Las
licenciaturas que se imparten son: flauta transversa, oboe, fagot, clarinete, corno francés,
trompeta, trombon, tuba, violin, viola, violonchelo, contrabajo, guitarra, arpa, percusiones,
piano, clavecin y organo, asimismo las licenciaturas en Direccion coral, Musicologia,
Composicion, Cantante de Opera y de concierto, Direcciéon de orquesta y Ensefianza

musical escolar.

Posteriormente, la educacion musical, se incluyd en las universidades, dentro de los
departamentos relacionados con las Ciencias Humanas o Pedagdgicas. En la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM) en 1929, la cual ofrece la licenciatura, posgrado y
cursos, ademas de talleres de superacion académica en el area de canto, composicion,
educacion musical, musica instrumental, piano, etnomusicologia, entre otros. Asi mismo
con la descentralizacion del gobierno federal, fue posible que las universidades estatales

tuvieran su propio desarrollo e inclusion de la musica.

El auge de las licenciaturas en educacion artistica y en educacion musical, se expandié por
toda la Republica Mexicana en los afos 90; en las ultimas décadas se produjo un
movimiento universitario que incorporo la licenciatura en musica en diferentes estados del
pais, lo cual demuestra una necesidad de profesionalizacion en esta area. Tal es el caso de
la Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo, en donde se fundo el Instituto de Artes;
en dicha institucion, la carrera de musica tiene una duracion de 5 afios, a los que se le
agrega un afio de curso propedéutico, el titulo que se obtiene es una Licenciatura en

Musica.
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Existen instituciones privadas que ofertan las carreras musicales, sin embargo, carecen de
validez oficial de la Secretaria de Educacion Publica (SEP) y su enfoque se centra hacia la

musica popular o al llamado “Show Business”.

3.3.- LICENCIATURA EN MUSICA DE LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL
ESTADO DE HIDALGO.

La Licenciatura en Musica de la UAEH, se encuentra ofertada en el Instituto de Artes,
ubicado en el pueblo de Real del Monte, Hgo. Este instituto abri6 sus puertas en el verano
del afio 2002, atrayendo a una gran cantidad de jévenes deseosos de convertirse en grandes
artistas ejecutantes, aun sin saber el enfoque musical que esta carrera tendria; lo que
provoco un alto indice de desercion en la primera generacion que ingreso a la carrera, pues
unicamente el 17% de alumnos inscritos inicialmente, pudo concluir satisfactoriamente y

titularse.

Este programa educativo, propone formar a profesionistas con habilidades, conocimientos y
valores que le permitan entender el lenguaje musical, con so6lida formacidén en
contextualizacion historica musical, para que pueda crear orquestas, ensambles musicales y

sustentar su interpretacion y ejecucion musical.

Esta carrera musical consta de un afio de propedéutico y cinco afios para concluir el curso,
en donde las asignaturas se orientan a la interpretacion de instrumentos orquestales, asi

como el andlisis, practica y teoria musical correspondientes a la musica clasica.

En la ensenanza de la teoria musical, se abordan materias como: solfeo, teoria de la musica
los diferentes periodos estilisticos; en aspectos instrumentales: instrumento principal,
instrumento complementario, ensamble, practicas corales, conjuntos de cadmara; historia de
los diferentes periodos estilisticos; lengua extranjera; tecnologias aplicadas a la musica;

didactica de la musica y administracion aplicada a la musica.
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Los estudiantes tienen la libertad de elegir un instrumento principal que cursaran a lo largo
de toda la carrera, asi que no se permite cambiarlo, este podra ser: piano, guitarra, canto,
flauta, oboe, clarinete, fagot, trompeta, corno francés, trombon, tuba, percusiones, violin,

viola, violoncello y contrabajo.

Para las materias optativas se ofrecen: fonética del italiano, taller de folkclore musical
latinoamericano, taller de instrumentos musicales escolares, taller de jazz, dindmica de
grupos, direccion coral, fonética del francés y alemén, taller de musica contemporanea y

taller de musica popular.

Algunas de las asignaturas que cobran mayor relevancia curricular en la formacion del
Licenciado en Musica, son primeramente, el estudio de las habilidades técnicas-
interpretativas del instrumento elegido, en segundo lugar, la incursion en un ensamble
musical, ya sea orquesta sinfonica, conjunto de camara o ensamble coral; y en tercer lugar,
la teoria musical, la cual brinda las herramientas necesarias para un buen entendimiento de
los conceptos, lecto-escritura, analisis, composicion, armonizacion, audicidon y entonacidén
de la musica. Las asignaturas de historia e inglés cobran una postura similar; y por ultimo

las materias que podriamos llamar “complementarias’.

El alumno egresado podra formar su propia agrupacion profesional o empresa cultural, o
bien, integrarse como artista ejecutante a ensambles musicales profesionales, como: coros,
orquestas, ensambles de camara, entre otros; el egresado podra también, desempenarse
como profesor en los niveles basico, medio superior y superior, en instituciones publicas o

privadas, donde podré aplicar sus conocimientos y técnicas de ensefianza.

De manera explicita, no se encuentra en el curriculum oficial materia alguna referente a la

educacion estética o filosofia del arte.

Este panorama a nivel internacional, nacional y regional permite reconocer que la estética
como componente prioritario en la formacion del musico ha estado ausente en los planes y

programas educativos en nuestro pais, y no se visualiza con claridad en las practicas de
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ensefianza y aprendizaje, mostrandose como un factor implicito y sin una finalidad

formativa.

Las asignaturas mostradas en los distintos planes educativos pueden contar con cierta
similitud entre distintas instituciones, puesto que la educacién musical en términos
generales comparte los mismos principios, sin embargo, el nombre y el enfoque de cada
asignatura, puede contar con variaciones, debido a la linea tematica de cada institucion, el

contexto y la formacion docente.

Se puede observar la importancia que otorgan a la educacién estética en diversos
conservatorios aqui expuestos, los alumnos llegan a conocer los principios filosoficos de la
llamada ciencia de lo bello, esto con el fin de desarrollar en ellos una conciencia sensible y
reflexiva ante el mundo artistico. Este aspecto cobra suma relevancia para la formacion del
musico profesional, permitiendo desarrollar un sentido artistico mucho mas fino y de
excelencia, que, sin duda, se verd reflejado en las interpretaciones magistrales que estos

realicen.

Para que la formacion de un musico profesional sea integral, debe estar en aspectos teodricos
(musicales, histéricos, conceptuales), aspectos practicos (adquisicion de habilidades
técnicas en la ejecucion instrumental) y aspectos sensitivos (capacidad de sentir y expresar
la musica). Este ultimo aspecto cobra especial relevancia en el marco escénico, ya que es en
este espacio donde existe una interaccion directa del musico con el publico. Aqui se
expresan emociones que bien pueden favorecer o entorpecer la interpretacion musical, y
por ello, resulta fundamental trabajar con el musico el dominio de las emociones para

lograr desarrollar una percepcion sensible de la realidad.
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CAPITULO 4

MARCO METODOLOGICO

Sin arte, la crudeza de la realidad haria que el mundo fuese insoportable.

George Bernard Shaw.



Daniel Carretero



Con la finalidad de dar respuesta a los objetivos planteados, la presente investigacion se
sustenta en un planteamiento sistematico, que permita dar cuenta de la realidad observada.
En el presente capitulo, se describe el método de investigacion que se siguid, asi como la
justificacion de la eleccion de la misma, el contexto del estudio, la seleccion de la muestra,
las técnicas e instrumentos para la recoleccion de los datos y las dimensiones de andlisis de

los datos.

4.1.- ENFOQUE METODOLOGICO

Para garantizar una acertada descripcion del fendmeno estudiado, se ha considerado
oportuno utilizar el método de investigacion mixto, que contempla herramientas

investigativas de corte cuantitativo y cualitativo.

La presente investigacion hace uso de los enfoques cualitativo y cuantitativo, esto debido, a
que “se usan para medir y observar, en parte coincidentes, pero en parte diferentes facetas
de un mismo fenémeno” (Bericat, 1998, p.98). De esta manera, se recurre a las bondades
que ambos paradigmas ofrecen, dando respuesta a la complejidad que representa la
realizacion de una investigacion social; por una parte, el paradigma explicativo, el cual
utiliza la informacidn cuantitativa y cuantificable para tratar de explicar los fendémenos que
se estudia; y por el otro, el paradigma interpretativo, con sus caracteristicas espléndidas y

variadas en las perspectivas investigativas (Patton, 2002, p.272).

La metodologia cuantitativa persigue explicar, predecir y controlar los fenomenos, en este
caso, educativos; recoge informacion empirica (de cosas o aspectos que se pueden contar,
pesar o medir), objetiva y que, por su naturaleza, siempre arroja numeros como resultado.
Esta, incursiona en diferentes 4reas, las cuales estan caracterizadas por su propia

orientacién metodologica y por sus especificos presupuestos tedricos y conceptuales a cerca

de la realidad.

Desde la perspectiva de Creswell (1998), considera que la investigacion cualitativa es un

proceso interpretativo de indagacion basado en distintas tradiciones metodologicas: la
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biografia, la fenomenologia, la teoria fundamentada de los datos, la etnografia y el estudio
de casos; las cuales examinan un problema humano o social. Pretende dejar claro ante todo
que las complejas relaciones humanas no pueden ser tratadas exclusivamente con frias
ecuaciones matematicas que olvidan tanto el contexto en el que se desarrollan dichas
relaciones como las interpretaciones y significados que éstas adquieren para los sujetos que
las llevan a cabo. “Los humanos no somos problemas o ecuaciones, sino historias; nos
parecemos a las cuentas que a los cuentos” (Savater, 1997, p.61). Desde una perspectiva
mixta se valord la adquisicion del pensamiento estético como un eje formativo en los

estudiantes de la Licenciatura en Musica de la UAEH.

Para el desarrollo de la investigacion, se recurri6 al analisis de diversos aspectos, como los
propiamente personales, sociales y ambientales de los actores que intervienen en el hecho
educativo, y de otros factores relevantes, como el programa de estudios, la programacion de
actividades artisticas o de las caracteristicas de los entornos que se generan en las distintas

situaciones educativas.

4.2.- TIPO DE ESTUDIO

El estudio de caso se define de la siguiente manera (Coller, citado por Balsera 2006, p.165):

“Un caso es un objeto de estudio con fronteras mas o menos claras que se utilizan en
su contexto y que se considera relevante bien sea para comprobar, ilustrar o construir
una teoria o una parte de ella, bien sea por su valor intrinseco. Para su analisis se
pueden utilizar materiales diferentes, desde entrevistas semi-estructuradas hasta
analisis de contenido de documentos varios, pasando por encuestas u observacion
participante. El caso a estudiar puede ser una persona, una familia, tribu, region
geografica, religion, politica gubernamental, el ex-bloque soviético, o una

organizacion. Cualquier objeto de naturaleza social puede construirse como un caso”.

Otros autores lo explican como un andlisis en profundidad de un sujeto considerado

individualmente. Algunas veces puede estudiarse un grupo reducido de sujetos considerado
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globalmente; en todo caso, se observan las caracteristicas de una unidad individual, como

por ejemplo un sujeto, una clase, una escuela, una comunidad (Bisquerra, 1989).

Robert Stake ha investigado a profundidad las caracteristicas que han de darse para poder
afrontar con garantia el estudio de caso, en lo mas especificamente relacionado con la
observacion de los fendmenos propios de la educacion artistica. Stake (1998) refiere al
estudio de caso como un “Estudio de la particularidad y de la complejidad de un caso
singular, para llegar a comprender su actividad en circunstancias importantes” (p.11), Este
autor sugiere buscar en todo momento la maxima rentabilidad (donde se pueda obtener el
mayor provecho sobre los objetivos planteados), considerar el tiempo disponible y la
accesibilidad (lo que tenemos al alcance) y considerar también la unicidad y los contextos

de selecciones alternativas.

Considerando la naturaleza de la presente investigacion y revisando las categorias
expuestas por Stake (2005), se ubicara a este estudio de caso, como un estudio de caso
intrinseco, puesto que se centra en un caso particular; este tipo de casos no son
representativos de otros casos, o porque ilustre un determinado problema o rasgo, sino

porque el caso en si es de interés.

Pérez Serrano (1998), define al estudio de casos como: “Una descripcion intensiva,
holistica y un andlisis de una entidad singular, un fendémeno o unidad social. Los estudios
de casos son particularistas, descriptivos y heuristicos y se basan en el razonamiento

inductivo al manejar multiples fuentes de datos” (p.85).

De acuerdo con la clasificacion que hace Pérez Serrano (1998) sobre los estudios de caso,
se considera al estudio de caso que se desarrolla en esta investigacion de tipo evaluativo, el
cual, implica la descripcion y explicacion para llegar a emitir juicios sobre la realidad
objeto de estudio; en este sentido, se busca describir el posicionamiento estético en la

formacion de los estudiantes de musica, desde la vision de maestros y alumnos.
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Los estudios de caso constituyen una de las metodologias cualitativas mas utilizadas en un
amplio nimero de trabajos de investigacion en educacion musical por todo lo que pueden
aportar a la comprension de los hechos menos tangibles del fendmeno musical como

vivencia estética. Arostegui destaca que (Citado en Diaz y Girdldez, 2010, p.254):

“Ademas de la posibilidad de comprender el contexto educativo que se desarrolla en
el aula de musica y que queremos indagar, la naturaleza del hecho musical, permite
sacarle provecho por partida doble al empleo de la investigacion cualitativa, pues las
experiencias estéticas que ofrece la musica son la esencia de la epistemologia
interpretativa en la que se basa la investigacion cualitativa; hacer y escuchar musica
son experiencias unicas e irrepetibles, nunca sentimos o expresamos exactamente lo
mismo con la misma pieza. Y es que la calidad de la obra musical también surge de

la experiencia personal de intérpretes y oyentes antes que la propia musica”.

Cebreiro Lopez y Ferndndez Morante (2004, p.667) afirman que es conveniente desarrollar
un estudio de caso ‘“cuando el objeto que se quiere indagar esta difuso, es complejo,
escurridizo o controvertido. Es decir, para analizar aquellos problemas o situaciones que
presentan multiples variables y que estdn estrechamente vinculados al contexto que se

desarrollan”.

Rodriguez Gomez y otros (1996), sugieren considerar la posibilidad de desarrollar la
investigacion en el campo, teniendo las facilidades de acceso, interaccion y calidad y

credibilidad del estudio.

Realizar un estudio de caso en la investigacion educativa, ofrece ventajas y también algunas
limitaciones con las que debemos considerar en la medida de lo posible. Las posibilidades a

que el estudio de caso abre a la investigacion son:

e Permite descubrir hechos o procesos que si se utilizasen otros métodos
probablemente se pasarian por alto, arrojando luz sobre cuestiones sutiles (Walker,

1983; Arnal et al, 1994; Stake, 1995).
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e Ayuda a desvelar significados profundos y desconocidos, asi como orientar la toma
de decisiones en relacion a problematicas educativas (Bell, 2002; Heras Montoya,
1997; Pérez Serrano, 1998).

e Permite informar realidades educativas complejas, invisibilizadas por la
cotidianeidad, para entender procesos internos y descubrir dilemas y
contradicciones, ayudando a reflexionar sobre las practicas.

e Aporta concrecion, intensidad y detalle respecto al tema de estudio, al explorar lo
mas profundo de una experiencia.

e Es posible emplear una diversa gama de técnicas en la recogida y analisis de datos,
tanto cuantitativos como cualitativos (Pérez Serrano, 1998; Rodriguez Gomez et al,
1996, Cebreiro Lopez y Fernandez Morante, 2004).

e Permite y requiere la triangulacion de la informacion recogida para evitar el sesgo
del investigador (Arnal et al, 1994; Pérez Serrano, 1998; Cebreiro Lopez y
Fernandez Morante, 2004; Stake, 1998).

4.3.- CONTEXTO DE ESTUDIO

El Instituto de Artes de la Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo, se localiza en la
cabecera municipal de Mineral del Monte a § kilémetros de la capital hidalguense, en la ex
hacienda de San Cayetano, instalaciones que datan del Siglo XVIII, las cuales, han sido

remodeladas para la ensefianza de las artes.

Este instituto, cuenta ya con 15 afios en funcionamiento, agregando programas educativos
de enfoque artistico. Actualmente, entre su oferta educativa se encuentran las licenciaturas

en Danza, Artes Visuales, Musica, Arte Dramatico y Disefo Gréafico.

La Licenciatura en Musica consta de una duracién de cinco afios, en los cuales, se propone
egresar a profesionales con conocimientos, habilidades y valores que le permitan aplicar,
entender y desarrollar el lenguaje musical; que posea una cultura sélida de la historia de la
musica, capaz de crear orquestas y ensambles musicales, asi como la interpretaciéon musical

instrumental. Actualmente cuenta con 44 profesores y 210 alumnos, no todos vigentes,
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pues, aunque ya terminaron el programa educativo, al no obtener el titulo, se les sigue

considerando como alumnos (en la categoria de egresados).

4.4.- SUJETOS DE INVESTIGACION

4.4.1.- CRITERIOS PARA LA SELECCION DE LA MUESTRA

De acuerdo con Hernandez, Fernandez y Batista (2014), para la aplicacion del nimero de
instrumentos se consider6 como punto de partida aquellos que fue posible manejar de
manera realista, asi como el numero suficiente que permitiera responder a las preguntas de
investigacion. En el disefio metodoldgico de la presente investigacion se establecio
previamente la aplicacion de entrevistas semiestructuradas a profesores de instrumento
principal de la Licenciatura en Musica y a estudiantes del ultimo afio de la misma, los

criterios para la seleccion fueron los siguientes:

e Alumnos de la Licenciatura en Musica (UAEH)
La muestra de la presente investigacion se constituyd por alumnos del altimo afio de la
Licenciatura en Musica de la UAEH, lo que permiti6 realizar una descripcion del proceso
formativo en el curriculum académico propuesto.
A este grupo de alumnos se le aplicé un cuestionario cerrado tipo Likert bajo la modalidad
de encuesta, para conocer el desarrollo del pensamiento estético que se tiene y la
importancia que se le otorga al mismo en su formacion musical.

Los 44 alumnos encuestados reunen las siguientes caracteristicas:

e 35 hombres y 9 mujeres
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Entre 22 y 33 afios de edad

Edad de los encuestados

22 afios 23 afos 24 afios 25afos 26 afios

M Edad de los encuestados

Con promedio general entre 8 y 9.5
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e 26 cumplen el plan de estudios en tiempo establecido, 18 van atrasados

e Semestres en el que se encuentran:
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Semestre que cursan los alumnos encuestados

e e
o N b

o N B OO

72 semestre 82 semestre 92 semestre 1092 semestre

B Semestre que cursan los alumnos encuestados

e Instrumentos musicales que estudian:

= Contrabajo, 1 = Corno Francés, 1 = Piano, 1

= Viola, 2

= Trompeta, 3 - = Canto, 10

+ v+ A
= Percusion, 3 _\V

= Violoncelo, 4

= Violin, 8

) -

Guitarra, 4 = Clarinete, 4

Profesores de la Licenciatura en Musica (UAEH)

La investigacién se centra en los profesores que imparten asignaturas a los alumnos de
décimo semestre, los cuales conocen la trayectoria de los alumnos y pueden hacer
referencia de su evolucion formativa. A estos profesores se aplicd la entrevista
semiestructurada, la cual, busca conocer aspectos importantes de su practica educativa, que
pudieran propiciar el desarrollo del pensamiento estético en los alumnos de la Licenciatura

en Musica.
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Se busco a los profesores que cumplieron con los siguientes lineamientos:

¢ Que se encontraran impartiendo clases a estudiantes del ultimo afio del plan de
estudios.

e (Que contaran con una trayectoria mayor a 5 afios impartiendo clases a nivel
licenciatura.

e (Que contaran con una trayectoria como musico, mayor a 10 afios.

¢ Que actualmente se desarrollen como musicos ejecutantes.

¢ Que contaran con disponibilidad para responder a la entrevista.

De esta manera fue posible entrevistar a 6 profesores, cuyas caracteristicas fueron:

e Docentes de cada uno de los siguientes instrumentos: Piano, Guitarra, Trompeta,
Clarinete, Violin y Percusiones
e 5 hombresy 1 mujer
e Entre 37 y 55 afos de edad
e En cuanto a su formacion profesional:
o 4 con licenciatura en ejecucion musical, 1 con licenciatura en pedagogia
musical, 1 con ambas.
o 3 con estudios de maestria; 2 de ellos, egresados de universidades

extranjeras.

94



Estudios realizados

Lic. En Ejecucién Musical Lic. En Pedagogia Musical Estudios de Maestria

M Estudios realizados

e (Con experiencia en enseianza superior entre 12 a 21 afios

3 de tiempo completo y 3 de tiempo parcial

Todos musicos ejecutantes activos

4.5.- TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS.

Los cientificos naturalistas consideran que el mundo objetivo no basta para comprender el
mundo social que nos rodea. El individuo, con su subjetividad, sus motivaciones y sus
intenciones, en su singularidad, es una dimension que no debemos omitir en nuestro deseo
de describir y conocer su realidad. Las técnicas de recoleccion de la informacion se

hicieron a través de dos elementos: cuestionario cerrado y entrevista semiestructurada.

A continuacién, se describen cada uno de los instrumentos utilizados para nuestra

investigacion

4.5.1.- CUESTIONARIO

El cuestionario es un procedimiento considerado casico en las ciencias sociales para la
obtencion y registro de datos, su versatilidad permite utilizarlo como instrumento de
investigacion y como instrumento de evaluacion de personas, proceso y programas. Permite

consultar al mismo tiempo a una poblacion amplia de una manera comoda y econémica.
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El cuestionario es el procedimiento de investigacion mas importante y universal, tiene una
importante ventaja: “pone al sujeto en una actitud menos obligada para que la respuesta sea
inmediata, ya que habitualmente se permite un margen de tiempo en el que se puede

intelectualizar y razonar la respuesta” (Selltiz y otros, 1980, p.404).

Fox (1981) considera que, al utilizar esta técnica, el evaluador y el investigador, tienen que
considerar dos caminos metodologicos generales: estar plenamente convencido de que las
preguntas se pueden formular con la claridad suficiente para que funcionen en la
interaccion personal que supone el cuestionario y dar todos los pasos posibles para

maximizar la probabilidad de que el sujeto conteste y devuelva las preguntas.

La construccion de un cuestionario es una tarea que debe hacerse con cuidado, pues
dependiendo de la perfeccion con que se haga, se contara con buena parte del éxito de la
evaluaciéon o de la investigacion. Su complejidad radica en la dificultad que supone
expresar en indicadores concretos los aspectos de la realidad (variables), que sean

significativos en relacion con el objeto de la investigacion (Cruces, 2009).

Likert (1932), plantea un proceso de elaboracion breve, sencillo y fiable. La mayoria de las
preguntas son de este tipo. Pueden identificarse claramente en los cuestionarios, ya que las
posibles respuestas son: “Muy de acuerdo”, “Bastante de acuerdo”, “Poco de acuerdo” y

“Nada de acuerdo”.

La utilizacion del cuestionario cerrado se centrd en obtener informacion sobre la opinion de
los alumnos de la Licenciatura en Musica. Se eligid este instrumento, porque permite la
recoleccion puntos de vista de los sujetos, sin enfocarse en respuestas correctas o
incorrectas, es tal vez el instrumento mas utilizado para recolectar los datos en las
investigaciones sociales. “Un cuestionario consiste en un conjunto de preguntas respecto de
una o mas variables a medir” (Chasteauneuf, 2009, citado por Hernandez, Ferndndez y

Batista, 2014).
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El cuestionario actualmente se puede utilizar para encuestas de cualquier tipo, ademas, de
que se caracteriza aportar un alto grado de confiabilidad y validez a la investigacion. El
cuestionario que se utilizara en la presente investigacion esta disefiado con preguntas

cerradas, con respuestas tipo Likert.

El cuestionario de tipo cerrado contiene categorias u opciones de respuesta que han sido
previamente delimitadas, esto favorece a la codificacion y a la preparacion para el analisis,
ademas de requerir un minimo esfuerzo de parte de los encuestados para responder a las

preguntas y en menos tiempo, ademas, aminora la ambigiliedad en los resultados.

De acuerdo con lo encontrado en el marco tedrico, se extrajeron aquellos elementos
conceptuales que permitieran marcar la ruta de disefo de los instrumentos de investigacion,
basadas en la formulacion del concepto del pensamiento estético y sus caracteristicas. Para

la construccidn del cuestionario se parti6 de las siguientes dimensiones:

Dimension 1: La educacion estética.

Se refiere a la practica educativa centrada en el desarrollo de la sensibilidad artistica en los
alumnos de musica, a través de la reflexion de las percepciones sensoriales del entorno, asi
como el conocimiento de los principios tedricos de la ciencia estética. A partir del analisis
de los planteamientos tedricos respecto a la educacion estética, se elaboraron los siguientes

indicadores de esta dimension:

e Importancia de la educacion estética en el musico profesional.

e Ensefanza de conocimientos estético-filosoficos.

e Acercamiento a los valores artisticos y estéticos.

e Discriminacion auditiva de musica, para su reflexion, disfrute y andlisis.

e [nvitacidn a transmitir a otras personas los conocimientos artisticos adquiridos.

Dimension 2: Desarrollo de un pensamiento creativo.
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Una de las caracteristicas principales que la teoria refiere respecto a una persona educada
estéticamente, es el desarrollo de un pensamiento creativo; entendido como la capacidad
creadora, inventiva e innovadora del individuo ante fenomenos de la vida cotidiana, esta

dimension se evalud bajo los siguientes indicadores:

e (reacion y adaptacion de obras musicales
e Reflexion ante el fracaso para proponer alternativas de superacion.

e Busqueda constante de aprendizaje y mejoramiento profesional.

Dimension 3: La percepcion estética.

Esta dimension podria considerarse como el aspecto fundamental de la investigacion, pues
estd enfocada directamente a los fendmenos implicados en una percepcion sensible, al
disfrute de la naturaleza, del arte o de cualquier fenomeno bello; abordando la percepcion
estética como esa capacidad de percibir de una manera reflexiva las diferentes
manifestaciones artisticas, para comprender los sentimientos y emociones producidos por

ellas. Los indicadores que conformaron esta dimension fueron:

e Disfrute de escenarios naturales.

e Reflexion ante cualquier representacion artistica, situacion social o fendomeno
natural.

e Placer al disfrutar del arte o algiin fenémeno bello.

e Desarrollo del gusto artistico (a través de la audicion de la musica).

e Equilibrio entre “sentir y pensar”.

e Disfrute del arte sin interés practico.

e Desarrollo de una personalidad arménica

Dimension 4: Experiencia estética

La experiencia estética se da cuando se experimente un sentimiento desinteresado, puro,

agradable, que afecta armoénicamente a todas las facultades humanas (sensitivas,
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intelectuales y morales); esta capacidad permite al individuo el disfrute pleno de la musica,

evocando un alto grado emocional.

Cuando un individuo tiene una experiencia estética, se ve cautivado y aislado, dirigiendo
toda su atencion sobre el fendmeno que lo atrae; esta experiencia se caracteriza por llenar
de felicidad, de gracia, de emocidén y de gozo a la persona afectada. En base a esto, se

incorporan los siguientes indicadores para esta dimension:

e Vivencia constante de experiencias estéticas.

e FEmocidén desbordante al escuchar una obra de arte cautivadora.

Cabe sefialar que el cuestionario fue piloteado con 29 estudiantes y egresados de diferentes
instituciones educativas de nivel superior: Escuela Superior de Musica, Facultad de Musica
de la UNAM, Escuela de Musica del Estado de Hidalgo, Centro Morelense de las Artes y
del Instituto de Artes de la UAEH. Con lo que se pudo evaluar y corregir la coherencia y

estructura del instrumento, alcanzando una fiabilidad y validez de este cuestionario.

A partir de estos indicadores se disefiaron una serie de items que conformaron el
cuestionario de los estudiantes (ver anexo 1). El cuestionario cerrado aplicado a los
estudiantes de la Licenciatura en Musica, disefiado bajo una escala Likert, comprendi6 52
preguntas: 15 referentes a la practica educativa centrada en el instrumento principal, 9
referentes al desarrollo profesional y 28 al gusto por la musica como una expresion
artistica. El cuestionario tuvo el proposito de conocer la opinioén de los alumnos sobre 3

categorias: practica educativa, desarrollo profesional y gusto artistico.

4.5.2.-ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA

Con la finalidad de profundizar en el caso, se hace uso de la entrevista semiestructurada a
profesores de la Licenciatura en Musica. Se decide utilizar esta técnica debido a que
comunmente, se emplea en diversas disciplinas para realizar estudios de caracter

exploratorio, pues permite captar informacion abundante y bésica, también sirve para
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generar hipotesis y dirigir otras técnicas de recoleccion de datos. La entrevista es una
técnica de gran utilidad en la investigacion cualitativa para recabar datos; se define como
una conversacion que se propone un fin determinado, distinto al simple hecho de conversar
(Diaz, Torruco, Martinez & Varela, 2013), de un modo sencillo, se define como una
reunidn para intercambiar informacién entre una persona (el entrevistador) y otra (el

entrevistado) u otras (entrevistados) (Hernandez, Fernandez & Baptista, 2014).

Por otro lado, la entrevista semiestructurada, goza de la flexibilidad de aplicacion, abriendo
el panorama a nuevas posibilidades investigativas (Rojas, 2005). Su ventaja es la
posibilidad de adaptarse a los sujetos entrevistados y motivar asi la participacion para
aclarar términos, identificar ambigiiedades y reducir formalismos (Diaz, Torruco, Martinez

& Varela, 2013).

Para la construccion del instrumento se partidé de la educacion estética como unica

categoria, distribuida en 16 preguntas que giraron en torno a los siguientes indicadores:

Transmision de conocimientos artisticos adquiridos: La manera en que promueve

que sus alumnos ensefien a otros el arte musical.

e Acercamiento a los valores artisticos y estéticos: La manera en que fomenta el
disfrute del arte en sus alumnos.

e Discriminacion auditiva: Reflexién asistida en torno a la audicion de obras
musicales.

o FEnsenanza estética: Integracion de los conceptos estéticos en los contenidos de

clase.

La entrevista disefiada aparece en el anexo 2.

4.6.- PROCESO DE APLICACION DE INSTRUMENTOS

La Licenciatura en Musica de la UAEH, asi como la formacion musical en nivel superior,

comparte aspectos caracteristicos en la imparticion de las sesiones personalizadas, lo cual,
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dificulta acceder a la totalidad de alumnos inscritos en los Ultimos semestres, pues una gran
mayoria asiste Unicamente a las sesiones con su profesor de instrumento para preparar el
repertorio que presentara en el examen de titulacion. La manera en que se logr6 encuestar a
los participantes fue a través de las asignaturas de “Taller de musica popular”, “Analisis
musical” y “Didéctica de la musica”, en donde se retne a algunos alumnos del Gltimo afio

de estudios, ademas se busco de manera personalizada a los alumnos restantes.

Asi, el cuestionario cerrado aplicado a los estudiantes fue aplicado durante una semana, con
previo acuerdo con profesores de grupo, se aplicaron dentro de su salon con una duracion
aproximada de 20 minutos por grupo; en el caso de contar con alumnos que no aplicaron el
cuestionario en el grupo, se buscd de manera personal para su aplicacioén, buscando cubrir

la totalidad de estudiantes.

En el caso de los profesores, no hubo inconveniente, pues se busco coincidir en los tiempos
disponibles para aplicar la entrevista, cumpliendo con los criterios de seleccion de la
muestra, antes mencionados. De esta manera, la entrevista semiestructurada aplicada a los
profesores de la Licenciatura en Musica tuvo como finalidad conocer aquellos aspectos de
su practica educativa que fortalecen el desarrollo de un pensamiento estético en los
estudiantes, a través de actividades dentro y fuera del aula, procesos de audicién y
discriminacion de obras de arte y la reflexioén sensitiva sobre la musica. En promedio, la
entrevista fue de 40 minutos y fueron aplicadas con previo acuerdo con los profesores
durante sus horarios libres tanto en sus salones como en la coordinacion de la licenciatura.

Cabe sefialar que el trabajo de campo comprendi6 el semestre julio-diciembre 2017, del 2 al

20 de octubre.

Combinar ambas técnicas (cuestionario cerrado y entrevista semiestructurada) fue la opcioén
mas completa y acertada, ya que pudo darse cuenta del valor que tiene la estética como
componente de la formacidon basica del musico desde una perspectiva cuantitativa y

cualitativa.
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4.7.- ANALISIS DE LOS RESULTADOS

El analisis de los datos recolectados se estructura en dos apartados: en el primero se
estudian los datos del cuestionario y en el segundo los datos de la entrevista

semiestructurada.

El andlisis del cuestionario se efectiia con el paquete estadistico SPSS v.2/. Se emplean,
fundamentalmente, pruebas descriptivas y exploratorias, pruebas no paramétricas de

contraste de significacion y estudio de la fiabilidad del instrumento.

Para el analisis de los datos de las entrevistas semiestructuradas, se ha usado la
categorizacion de las respuestas de acuerdo a la matriz de analisis disefiada con el
instrumento, reduciendo las amplias, y a menudo, abundantes descripciones, explicaciones,

justificaciones, notas, etc., en sistematicas descripciones del significado de los datos.

El analisis se fundamenta en tres apartados de la estructura del cuestionario, los cuales
responden a las dimensiones de analisis mencionadas mas adelante; el primer apartado
obtiene datos referentes a la practica educativa que se desarrolla en la ensefianza del
instrumento musical de cada alumno, esto dependerd del profesor que atienda a cada
estudiante; el segundo apartado responde a la percepcion de cada estudiante en funcién a su
desarrollo profesional; y el tercer apartado dard cuenta del desarrollo del gusto musical de

cada estudiante.

En el andlisis de la entrevista semiestructurada, se interpretan los datos a través de la
clasificacion y la categorizacion de las secciones de textos; estas categorias se utilizan

como contenedores para organizar los datos de acuerdo a su significado.

Para el proceso de andlisis de los resultados, fue necesario capturar la informacién para su

categorizacion; en el caso del cuestionario, se procedio de la siguiente manera:

Los valores de la escala Likert se codificaron de la siguiente manera:
e l=nunca; 2=casi nunca; 3=casi siempre; y 4=siempre.
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e Se capturo la informacion en un archivo de Excel.

e Se obtuvieron los datos relevantes de los encuestados, como lo es: edad, sexo,
semestre, instrumento musical que estudian, promedio, etc.

e Se obtuvo en dicho programa los valores con la mediana de cada respuesta.

e Se copiaron los datos al SPSS, para analizar ahi las correlaciones entre dimensiones,

la comparacion por grupos y por supuesto, la fiabilidad y validez del instrumento.

En el caso de las entrevistas semiestructuradas:

e Se transcribieron las entrevistas para poder efectuar asi un andlisis de contenido a

partir de cada categoria de analisis.

e Se presentaron los resultados por categoria ilustrada con respuestas prototipo.
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CAPITULO 5

RESULTADOS DE LA
INVESTIGACION

Cuando las naciones envejecen,
las artes se enfrian
y el comercio se instala en cada arbol.

William Blake.



Daniel Carretero



A continuacidn, se muestran los resultados obtenidos por tipo de instrumento aplicado.

5.1.- CUESTIONARIO

Los resultados que se describen a continuacion surgen directamente de las respuestas de los
estudiantes en los cuestionarios aplicados, se exponen de acuerdo a los indicadores
establecidos previamente, para dar respuesta a las dimensiones de analisis planteadas

anteriormente.

5.1.1.- EDUCACION ESTETICA

Los estudiantes contestaron los cuestionamientos en torno a la practica educativa que se
tiene con su profesor de instrumento principal; cabe mencionar que cada alumno tiene un
profesor diferente, dependiendo del instrumento en el que hayan elegido especializarse, es
por esto por lo que, en un segundo apartado, se mencionaran los resultados obtenidos por

instrumento musical, pues la practica educativa sera diferente con motivo de dicha premisa.
En la siguiente grafica se muestran las respuestas de los items que hicieron referencia a los

indicadores generales del cuestionario, asi como los porcentajes que cobran mayor

relevancia en cada uno de ellos;
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EL PROFESOR DE INSTRUMENTO

B Siempre W Casisiempre M Casinunca

Promueve la pasion por el arte.

Pide la asistencia a eventos artisticos.

Pide el disfrute de otras disciplinas artisticas diferentes a
la musica.

Establece criterios de valoracion en la apreciacion de
obras de arte.

Sugiere que disfrute de escenarios naturales.

Dedica tiempo para escuchar musica.

Realiza debates en torno a la discriminacion auditiva.

Aborda los principios estéticos durante las clases.

Promueve el aprendizaje de la ciencia estética.

Genera el andlisis de la estética para una mejor
interpretacién musical.

Ensefia a expresar emociones en cada ejecucion musical.

Pide que disfrute lo que se toca.

Exige que transmita sentimientos en la musica que se
toca

Invita a compartir los conocimientos musicales con otros
estudiantes.

Pide que realice conciertos didacticos.

= Nunca

—— 63%
I 30%

7%
0%
E— 327
- 43%
P
5% ’
E—— 3%
E—— 30%
P
e 14% 3%
I 33%
E————— 1%
o 2% ’
0,
E— 14% 33% )
e 14% 0%
EE—— 257
E— 8%
S 12% 33%
S 10%
36%
S 26%
S 19%
I—— 30%
44%

47%
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Los estudiantes encuestados responden de esta manera a los siguientes indicadores:

e En la practica educativa instrumental, se pondera la importancia de la expresion de
sentimientos y emociones al ejecutar musica; los profesores exigen que se haga aun
en pequefias interpretaciones.

e Los principios estéticos-filosoficos no se abordan en la mayoria de los casos, ni se
promueve la ensefianza de la ciencia estética, sin embargo, el profesor busca generar
momentos de analisis estéticos en clase para una mejor ejecucion musical.

e Los profesores piden que sus estudiantes asistan a eventos artisticos, sin embargo,
no promueven que se aprecien otras disciplinas diferentes a las meramente
musicales, de igual manera, no se promueve el disfrute de escenarios naturales.

e En las sesiones educativas, no se dedica tiempo para escuchar musica, sin embargo,
muy a menudo se realizan debates en torno a la discriminacion auditiva, asi como el
establecimiento de criterios de valoracion de las obras de arte.

e El profesor promueve la pasion por el arte en sus alumnos, y los invita a compartir

sus conocimientos musicales a otros estudiantes.

Los profesores en definitiva consideran importante la integraciéon de sentimientos y
emociones para poder expresarlos en la ejecucion musical, pero su practica educativa
carece de actividades que guien al estudiante al desarrollo del desarrollo del gusto artistico
y de la percepcion y entendimiento de los principios estéticos, segin lo referido por Estévez
(2012) al sugerir actividades que fomenten el desarrollo del pensamiento estético:
acercamiento a los valores artisticos y estéticos (escenarios naturales y artisticos),
desarrollo de la percepcion auditiva para su reflexion, disfrute y andlisis, invitacion a la
transmision los conocimientos artisticos a otras personas y la ensefianza de los principios

estéticos-filosoficos como tales.

5.1.2.- DESARROLLO DE UN PENSAMIENTO CREATIVO

Esta dimension hace referencia al desarrollo de la capacidad creadora, inventiva e

innovadora de los estudiantes; estos fueron los resultados:
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Desarrollo del pensamiento creativo

B Siempre W Casisiempre M Casi nunca Nunca

El programa de estudios propuesto en esta licenciatura TS 17%
me permite lograr mis objetivos de formacién artistica. INEGEGEGEGEEE———— 37%

. . I 23%
Aprendo otros instrumentos musicales, para tener T 7%
mayores oportunidades en el campo laboral. " 34%

16%
. . - . 9%
Existe un amplio campo laboral para un musico en la  EEEEETEETETEEEEE—— 30%
zona. A
12%

Contemplo un plan alterno en caso de que mi carrera N 30%
musical no tenga éxito. e 23%

; I
Compongo obras o temas musicales. P 45%

. . . 0,
Busco innovar las versiones de la musica que toco. I 20% 52%
(]

Cambio el género musical a las obras o temas musicales. I 31%
(]

Busco que me escuchen tocar personas que puedan S 39%
aportar a mi perfeccionamiento musical. . 23%

Tomo en cuenta las criticas emitidas sobre mi ejecucién  pEEEEET——— . 25%
musical. 0%

Respecto al desarrollo del pensamiento creativo en los estudiantes de musica, se obtuvieron

las siguientes respuestas:

e Los estudiantes no componen temas musicales, ni buscan experimentar en cambios
de género o estilo musical a las obras o temas originales.
e Los estudiantes contemplan un plan alterno en caso de que su carrera musical no

tenga ¢€xito, pues consideran que el campo laboral para el musico en la zona es
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limitado, sin embargo, no aprenden otros instrumentos musicales que permitan tener
mayores oportunidades de trabajo en el futuro.

e En la busqueda constante del mejoramiento musical si realizan acciones que
permitan crecer, considerando primeramente que el programa de estudios propuesto

en la licenciatura provea las herramientas necesarias para alcanzar sus objetivos.

Los estudiantes de la Licenciatura en Musica carecen de actividades académicas que le
permitan el acrecentar su creatividad, elemento fundamental en un pensamiento estético
desarrollado, esta creatividad se ve reflejada en distintos aspectos de las esferas sociales,
principalmente en la esfera laboral, pues es la actividad creadora por excelencia (Estévez,
1981). La creatividad integra la capacidad inventiva, asi como la exploracion a un mayor
numero de alternativas posibles ante una situacion, diferentes enfoques, fluidez e incluso a

la tolerancia al fracaso (Perkins, 1981).

5.1.3.- PERCEPCION ESTETICA

En esta dimension se valora la capacidad de percibir de manera reflexiva sobre las
diferentes manifestaciones artisticas, comprendiendo asi, los sentimientos, emociones que

estas producen en uno mismo y en las demas personas.
En este apartado se integran acciones que el individuo ejerce de manera natural en su

entorno cotidiano, en las que se involucran la reflexion y disfrute fendmenos sociales,

naturales y artisticos, en los que se integran sentimientos y emociones.
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Percepcion Estética

W Siempre

La musica me aporta una buena remuneracién econémica.

Toco sin cobrar Unicamente para disfrutar de la musica.

Toco musica que no me gusta solamente por el pago que
recibo.

Disfruto todo tipo de mdusica

Disfruto representaciones artisticas de cualquier disciplina.

Dedico tiempo exclusivamente para escuchar musica y
disfrutar de ella.

Cuando escucho musica, busco disfrutarla antes de hacer un
andlisis tedrico-musical.

Expreso mis sentimientos en la musica que ejecuto.

Analizo los sentimientos que me provoca la musica.

En el montaje de un repertorio musical, dedico tiempo para
reflexionar sobre las emociones que esto me provoca.

Reflexiono sobre aspectos de la musica que me agradan.

Reflexiono sobre aspectos de la musica que me desagradan.

Reflexiono sobre las sensaciones que me provocan los
diferentes colores sonoros.

Cuando tengo oportunidad me levanto muy temprano,
Unicamente para disfrutar de un amanecer.

Me detengo a observar la belleza arquitectdnica de las
ciudades que visito.

Me detengo a disfrutar un hermoso atardecer.

Cuido y valoro la vida de los animales grandes y pequefios.

Evito tirar basura en la calle.

Reflexiono sobre situaciones naturales de mi entorno.

Mantengo una buena relacién con mis compafieros de
clase.

Evito conflictos con las personas que me rodean.

Analizo situaciones sociales de mi entorno.
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Las respuestas en torno a la percepcion estética de los estudiantes, fue de la siguiente

manera:

e Los estudiantes no dan mucha importancia al disfrute de escenarios naturales; solo
disfrutan de estos cuando lo tienen al alcance, sin propiciar un acercamiento
sistematico.

e Los estudiantes aseguran llevar a cabo procesos reflexivos ante las situaciones
naturales y sociales de su entorno, asi como en la musica que les agrada o les
desagrada.

e Los estudiantes aseguran disfrutar de representaciones artisticas en general.

e Los estudiantes dedican tiempo para escuchar musica y disfrutar de ella, incluso
antes de hacer cualquier tipo de analisis meramente musical; reflexionan también
sobre las sensaciones que provoca en ellos.

e Afirman analizar los sentimientos que provoca en ellos la musica para poder
expresarlos posteriormente en las ejecuciones musicales que realizan.

e Resulta imposible anteponer el sentido estético antes que el sentido practico de la
musica, pues este ultimo es el que cobra relevancia en el desarrollo laboral musical.

e Los estudiantes afirman desempefiar una personalidad armonica con las personas

que los rodean, asi como con el medio ambiente.

En base a estas respuestas podria pensarse en un pensamiento estético desarrollado en los
estudiantes, pues se aplican procesos reflexivos en los entornos de la vida cotidiana de los
estudiantes, pero para Kainz (1948), el aspecto practico es el que se contrapone
mayormente al sentido estético, no puede pensarse en contar con un pensamiento estético

desarrollado si se prioriza el beneficio practico de la musica en el campo laboral.

5.1.4.- EXPERIENCIA ESTETICA

Esta dimension hace referencia a la capacidad sensible ante la exposicion de fenomenos

bellos y cautivadores, en un estado de pleno disfrute con alto grado emocional.
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Experiencia Estética

W Siempre ® Casisiempre m Casinunca Nunca

I — 79%
I 21%

0%

0%

I 79%
Me emociona tocar mi instrumento musical, aunque N0 G 19% ’
tenga publico. B 2%
0%

I 2%
Me dejo llevar por las emociones al ejecutar mi GGG 10% ’
instrumento musical. . 1e%
2%

Escucho musica por la emocién que me provoca.

Me encuentro con obras o piezas musicales que cautivan GGG 44%
por completo mi atencion. B 2%

Me detengo a escuchar a los musicos que tocan en la GGG 44%
calle. I 23%

Escucho con atencidn la musica que se toca en el lugar GGG 42%
gue me encuentro (restaurant, fiesta, etc.) e 14%

Las respuestas en torno a la vivencia estética se presentan de la siguiente manera:

e Los estudiantes constantemente viven experiencias estéticas, al ser espectadores de
obras musicales que captan su atencion por completo.

e Permiten dejarse llevar por las emociones al escuchar y producir musica.
Vivir experiencias estéticas de manera constante es para individuos que constantemente se

enfrentan a fenomenos bellos u obras que cautivan por completo su atencion, permitiéndose

sentir aspectos emocionales que en ellos provocan.
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5.1.5.- ANALISIS POR INSTRUMENTO PRINCIPAL

Al considerar que la practica educativa dependerd de la dindmica que se tenga con el
profesor que imparte el instrumento que el alumno eligié para su formacidon profesional, se

calcul6 la media por instrumento referente a los tres apartados del cuestionario, el resultado

(\O
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fue el siguiente:

Resultados de |la encuesta por instrumento
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W Practica educativa ~ m Pensamiento Creativo ~ m Percepcidn Estética

La primera barra, muestra lo referente a la practica educativa dirigida por el profesor, hacia
el enfoque del desarrollo emocional en la ejecucion musical; la segunda barra alude al
desarrollo del pensamiento creativo del estudiante; y la tercera barra, incluye el

pensamiento creativo, asi como la experiencia estética en los estudiantes.

De esta manera, puede notarse la diferencia que existe cuando se realiza el estudio por
instrumento principal, puesto que la formacién del musico profesional estd influenciada

directamente por el profesor que le guia de manera personalizada.

Cabe sefalar que se realizO una comparacién por grupos, esperando encontrar alguna

relacion de acuerdo al sexo de los estudiantes, sin embargo, no se encontrd correlacion
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alguna de este aspecto con los resultados obtenidos. De igual modo, se buscd alguna
correlacion referente al promedio, esperando que influyera de algin modo en el desarrollo

de los indicadores, pero tampoco se encontrd asociacion alguna.
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5.2.- RESULTADOS DOCENTES A PARTIR DE LAS ENTREVISTAS
SEMIESTRUCTURADAS

En la entrevista semiestructurada se evaludé uUnicamente la dimension referente a la
educacion estética que los profesores abordan en su practica educativa, en la que se busca
desarrollar en ellos la sensibilidad artistica, a través de la reflexion del entorno, asi como la
imparticion de los principios estéticos como tales. A continuacion, se detallan los resultados

obtenidos en cada indicador.

5.2.1.- TRANSMISION DE CONOCIMIENTOS ARTISTICOS ADQUIRIDOS

Para el 50% de los profesores, la pasion por el arte se promueve a través la expresion de los
sentimientos que la musica provoca, es decir, vivir la experiencia artistica y disfrutarla al
maximo, lograr transmitir, en los alumnos la pasion por ella; algunas respuestas que ilustran

esto son:

E-2: “Yo creo que la mejor manera de decirle a los alumnos que de verdad eres un
apasionado es: haciendo musica, o sea, tocando (...) ya cuando estamos metidos en
el tema y le pido al alumno entonces, has de cuenta de que como que lo dirijo jno?
Cuando quiero que vaya a hacer un crescendo, pues le pido con movimiento
corporal hacia donde quiero que vaya ;jno? este, cuando quiero que vaya a un

’

piano, también ;no? (...) tiene que tener una direccion, sin lugar a dudas...’

E-4: “la pasion creo que lo tiene que tener uno siempre ;no? Porque al momento
que no tengamos pasion para hacer cualquier cosa, sea lo que sea, en ese momento
lo hacemos casi por obligacion nada mas (...) yo para eso les digo: “es que deben
de pensar algo, deben de sentir algo, porque si no expresan lo que sienten o lo que

’

piensa, la musica no es nada, o sea, son puras notas, ritmo y es todo” no hay mas.’

E-5: “;Sabes? Pues no, no tengo una formula o no pienso en hacer algo en

especial, realmente a mi la musica me apasiona, realmente vivo y sufro y vibro
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cada nota que tocan, o sea, los chavos estan tocando aqui en esta universidad a
niveles mas bajo que en la escuela de México, pero aun con estos conciertos que
son de un nivel mas elemental, pues te emocionas, porque la musica, la musica... o
estas vivo o estdas muerto, o sea, los musicos que no se emocionan tocando u oyendo
la musica que es de su especialidad, bueno, o que no son musicos o que ya estin

muertos y no se han dado cuenta, jaja.”

La opinion del otro 50% de los profesores esta dividida en promover esta pasion a través de
crear conciencia de que en la profesion de musico se tienen privilegios por ser un trabajo
“sencillo” y bien pagado, ademas de poder viajar y disfrutar de beneficios en el trabajo; por
otro lado, uno de los profesores refirid promover el arte a través del rigor académico.

Algunas respuestas que ilustran esto son:

E-3: “no es como un campesino que tienes que estar en el sol, y pesadisimo ;no?,
Aqui estas disfrutando tocando en lugares sentadito Y todo ;jno? Y yo promuevo a
la musica digamos escuchando trompetistas, que pisan grandes salas de conciertos,
mas los privilegios que tienen mira, si tu te pones a estudiar, puedes llegar a tocar
asi, y si te van a llevar a una gira te van a dar hotel, hospedaje, alimentacion, todo
pagado ;no? Hoteles de cinco estrellas, este, tienes muchas ventajas, eso es como

yo les trato de inculcar, para que se pongan a estudiar ;jno?”

E-1: “Bueno principalmente para mi lo mas importante es el rigor académico, yo
creo que, con eso, habiendo un rigor académico y una consistencia de pensamiento
en el trabajo, el alumno tendra que ir descubriendo por medio de ello la pasion por

’

el arte.’

E-6: “credandoles conciencia de los retos que implica ser un musico profesional,
pero desde luego también de las virtudes que tiene la carrera ;jno? Que creo que
los que estamos en la musica somos unos afortunados en cuanto que hacemos lo

que nos gusta, lo que nos apasiona supongo, al menos a mi si, y que aparte
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podamos vivir de esto jno? Que podamos percibir un sueldo, creo que es algo que

pocos profesionistas pueden decir que tienen ;no?”

A partir de estos resultados se puede afirmar que los intereses que observan los docentes
son muy diversos, pero coinciden en que los alumnos no centran su atencion en el estudio
del instrumento como deberian, pues su vision es limitada, no quieren pagar el precio para
obtener un alto nivel de ejecucidén, esto aunado a las grandes distracciones que los
envuelven y en las que se dejan llevar, como lo son las redes sociales y el uso excesivo del
internet; el resultado del bajo desempefio instrumental es terminar tocando musica popular

o dando clases.

Los profesores refieren que los alumnos transmiten sus conocimientos artisticos a través del
amor que tienen a la carrera, del estudio diario y de la pasion que irradian, sin embargo, les
hace falta escuchar buena musica para tener referencias de buenos intérpretes musicales, les
hace falta leer, conocer historias, tocar en publico, y no s6lo escuchar la musica que esta de

moda en los medios masivos de comunicacion.

Esto es congruente con lo referido por René Estévez (2012), al hablar de la coherencia que
existe entre “el pensar”, “el sentir” y el “hacer del individuo”, ya que no es posible que
alguien que, habiendo desarrollado el sentido de la belleza, “no luche porque ella impere en
su entorno natural y social” (Estévez, 2012, p.15). Esto explica la razon por la que algunos
profesores que irradian pasion por el arte, pretendan transmitirlo de algin modo a sus
alumnos; no asi los profesores que carecen de este sentido estético, los cuales, direccionan
la pasion por el arte a los diferentes beneficios que pueden recibir de este, pues “la

metodologia de educar para la vida a través de lo bello, debe partir de la propia vida, y no

de la teoria” (Estévez, 2010, p.15).

5.2.2.- ACERCAMIENTO A LOS VALORES ARTIiSTICOS Y ESTETICOS
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El 50% de los profesores, asegura asistir con sus alumnos a eventos artisticos con muy poca
frecuencia, incluso algunos lo hacen unicamente cuando se presenta algin musico

reconocido, pues de otro modo, no seria relevante hacerlo. Al respecto:

E-1: “La verdad si, pero pocos, me gusta ser muy selectivo en los eventos artisticos,
no me gusta ir a cualquier evento artistico (..) principalmente cuando vienen
grandes pianistas como Moris Berezovsky que hemos ido, u orquestas
internacionales de muy alto nivel, tratamos de ir y no no sé tal vez muy exagerado,

pero siempre he sido asi, me gusta mucho como ser selectivo”.

E-4: “tengo que estar porque pues formo parte de la orquesta y les digo a los
chavos: vayan, escuchenla, no solamente porque toquen instrumento el clarinete o
cualquier instrumento, no solamente se enfoquen a eso, porque varios instrumentos

hacen melodias también, fraseos muy buenos jno?”.

E-3: “Ahora va a ser el primero, si vamos a ir el proximo lunes, hay una semana
cultural en Texcoco y es un curso donde vienen puros maestros europeos, o sea es

excelente, y ahi vamos a asistir todos, todos”.

El otro 50% no asiste con sus alumnos a eventos artisticos, solamente los motivan a que

asistan voluntariamente.

E-2: “Si, desgraciadamente no con la frecuencia que debiera ser, porque luego
estamos muy cargados en la parte administrativa (...) "vayan a verla”, te puede no
gustar, eso es un hecho jno? Pero entonces tu ya tienes herramientas para decir,
"me gusto por esto o no me gusto por esto" ;no? Pero si nunca has ido, entonces,

Jcomo vas a saber si algo te gusta o no te gusta? ;No?”.

E-5: “No he asistido yo con ellos, te digo, aqui en el Real, bueno en Pachuca hay

pocos eventos, bueno en cuestion de violin, y de esta cuestion sinfonica que es a lo
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que estan enfocados la mayoria, ellos tienen que ir como parte de su rutina de
escuela a los conciertos de la Sinfonica, o sea, les cuentan las faltas, las
asistencias, los programas, no sé como los regulan, entonces, pues a eso van ellos,

tienen que ir”.

E-6: “Generalmente, digo obviamente a los de la orquesta sinfonica los, este, les
pido que vayan, este, creo que también el fin seria que pudieran conocer un trabajo
donde ellos pueden estar, este, también los motivo para que puedan ir a los eventos

de orquestas en México”.

A partir de estos resultados, es posible notar que, para el 83.4% de los profesores, es de
suma importancia que sus alumnos disfruten de otras disciplinas artisticas, como lo es: la
danza, el teatro o las artes plasticas; pues desarrollan en el alumno una mentalidad abierta
que les ayuda a entender e interpretar mejor la musica. Algunos profesores opinan de la

siguiente manera:

E-2: “sumamente importante (...) para mi la armonia es como una combinacion de

colores”.

E-3: “Pues eso es muy bueno, ;por qué? Porque todo esta mezclado jno? Todo es
un arte, pero, o sea, ahi en el arte, por ejemplo la danza, pues tu ves los

movimientos que hacen ;no? O sea, la libertad con lo que hacen”.
E-4: “Si es muy importante esto también, o sea, nos abre muchas, bueno, el
panorama para, como decia hace ratito ;no? Por ejemplo, la imaginacion ;no? La

imaginacion”.

E-5: “Hay pues maravilloso, mientras mas abierto y mas amplio sea su mundo

artistico y de todo, mejor, eso es enriquecerlos”.
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E-6: “que creo que mucha gente puede decir “no pues yo si disfruto cuando toco”
pero cuando se tiene una informacion adicional entonces la vision es diferente y la

posibilidad de querer expresar mas con esas mismas notas es mucho mayor”.

Sin embargo, el 16.6% de los profesores no cree que sea importante, pues pueden restarles

tiempo de estudio en el &mbito musical.

E-2: “no, no creo que sea importante, creo que puede quitarles tiempo”.

En relacion al disfrute de escenarios naturales, el 66% de los profesores asegura haberlo
hecho con sus alumnos, pues una de las caracteristicas principales del arte es ver mas alla
de lo evidente, convirtiéndose en un aspecto fundamental para la formacion artistica, sin
embargo, expresan que no todos los alumnos lo logran, incluso refieren que hay alumnos

que lo “traen” y otros que no. Esto se ilustra como sigue:

E-2: “Eh, para mi es fundamental, fundamental (...) empiezas a ver detalles
minimos que son los detalles que dan la gran diferencia, son los que te dicen, tu por
ejemplo sales, este a las 8 de la mariana aqui en Real, cuando hay un dia despejado
y puedes ver una diferencia de azules en el cielo ;si? Desde los que donde esta
pegando el sol son mas claritos y se van oscureciendo hasta donde esta saliendo el
sol y tienes ahi diez azules diferentes ;no? ;Quién lo ve? ;Nadie! El arte nos da
eso, ¢si? La posibilidad de ser mdas profundos ;si? Mas delicados, mas mas,
reflexivos, si, y bueno, como yo si lo manejo, trato de que a mis alumnos también

les interese jno?”.

E-3: “a veces cuando estoy tocando me imagino que en ese momento se presta
como si estuviera cayendo nieve, o sea, yo tengo mucha imaginacion a la hora de
estar tocando, pero eso es muy personal, y no, realmente no lo he trabajado con

ellos”.
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E-5: “ lo tienen todo tan facil, porque mira lo que yo veo desde mi ventana, es un
clima hermoso, esta la niebla, hay pasto, pero para ellos es tan normal (...) Yo creo
que no todos lo tienen, no, ahi se ve mucha la diferencia entre un alumno y otro, ves
cuando un alumno estd mas consiente, mas maduro, que se ha hecho ya otras
preguntas jno? que no se conforma con solo, bueno voy a sacar mi estudio y mads o
menos tocar asi bonito y ya ;no? guardo el violin y me vuelvo un soldado, la
mayoria estan todavia muy dormidos, hace falta de todas las maneras posibles

sensibilizarlos, entorno de actualidad, de otras areas, de todo”.

E-6: “generalmente cuando tengo la posibilidad de platicar con los alumnos
acerca, no solo de la naturaleza, sino del ambiente que nos rodea, si les pido que
sean perceptivos para que puedan, de alguna manera, enriquecerse y algun dia

poder ponerlo dentro de su interpretacion”.

El 33.2% los profesores, consideran de suma importancia observar a la naturaleza e
imaginarla al interpretar la musica; ellos aseguran hacerlo al momento de tocar, pero no lo

promueven en sus alumnos. Esto se afirma de la siguiente manera:

E-1: “pues es una manera artificial de emular la naturaleza, por lo menos asi lo fue
muchos, muchos anos, ;no? Es un principio basico de la creacion en la antigiiedad,

y creo que debe seguirse preservando”.

E-4: “Es lo principal, yo digo que, para mi, personalmente para mi es lo personal
;no? Por ejemplo, ahorita que estamos aca en Real del Monte, esta muy bonito
todo jno? Esta muy nublado y a veces este, eso te afecta emocionalmente siempre,
a veces cuando hay bastante sol, cuando esta verde, yo digo que los paisajes o el
lugar en donde estds, pues yo digo que a veces te ayuda bastante ;no? Para

interpretar, para pensar cosas, no sé, pero si a mi si me funciona bastante eso”.

La importancia que los profesores le dan a la sensibilidad de sus alumnos ante escenarios

naturales es notoria, sin embargo, carecen de practicas que impliquen la reflexion directa en
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torno a la naturaleza, pues el peso de la practica educativa radica en el desarrollo técnico

del instrumento musical.

Para Vasili Sujomkinski, el modo idoneo para educar es estimular el desarrollo de la
capacidad de apreciacion estética en relacion con los objetos naturales, observar paisajes en
su constante mutacion, apreciar los matices, los colores, palpar los brotes de las semillas,

etc. (Estévez, 2012).

Los profesores entrevistados buscan que sus alumnos cuenten con esa sensibilidad de
apreciacion estética, sin promover actividades que generen el desarrollo de la misma, pues
hablar en torno a conceptos tedricos o de ejecucion, en ninguna manera acerca al alumno a
la experiencia directa del sentir artistico, mostrando con esto, la carencia de herramientas
pedagogicas que provean la formacion de una personalidad artistica en los estudiantes de

musica.

5.2.3.- DISCRIMINACION AUDITIVA DE MUSICA PARA SU REFLEXION,
DISFRUTE Y ANALISIS.

En la clase de instrumento, los profesores dificilmente dedican tiempo para escuchar
musica, pues el tiempo que tienen con los alumnos es limitado. El 16% de los profesores
entrevistados, refiere realizar este tipo de actividades con poca frecuencia, haciendo
hincapi¢ en la importancia de escuchar a grandes intérpretes de la musica para tener una
referencia, para estos profesores, es fundamental escuchar mucha musica de orquestas,

solistas, etc.

E-2: “es fundamental escuchar muchisima musica, muchisima, muchas orquestas,
muchos solistas, eh, algo que a mi me ha servido mucho es no escuchar musica de
guitarra, que es mi especialidad, es lo que menos escucho, es mds, te puedo aqui
asegurar que es lo que menos hago, a mi me gusta la musica de orquesta, la musica de

piano me gusta mucho la musica de piano, entonces es lo que 0igo”.

- “Entonces, justed en su clase, si abre espacios para escuchar musica?”
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“No, lo sugiero, porque a veces no me da tiempo ni de revisar completo el material de

los muchachos”.

Por otro lado, el 50% de los profesores no lo hacen en clase, simplemente les sugieren que

lo hagan o dejan que ellos escuchen la musica que les plazca.

E-3: “No, yo les sugiero, ;sabes qué? Mira, escucha este trompetista, escucha este

concierto y ve que es lo que hace, todo eso”.

E-4: “Para escuchar musica, mas que nada les digo a mis alumnos que siempre

busquen, este, varias versiones de los conciertos”.

E-6: “en la clase de percusiones solo les hago la recomendacion, que escuchen en

base, a su grado de formacion, que escuchen determinada musica”.

El 33% restante de los profesores, no realiza actividades para escuchar musica en clase, ni
se les sugiere que lo hagan, dejan que los alumnos escuchen lo que ellos quieran, aqui

algunos ejemplos de entrevista:

E-1: 7 Mmm, pues no, ninguna, realmente, nada mas con las obras y ya ellos, este,
los alumnos, generalmente empiezan a tener inquietudes de oirlas con pianistas,

con orquestas, a ver como suenan, etc. ;/No?”.

E-5:7 Aun no, deberia y me encantaria, pero no me da tiempo porque el tiempo que
tengo de trabajo real con cada uno es muy poco, es muy poco a lo largo de toda la

carrera’”.

Realizar actividades a la escucha reflexiva de la musica con los alumnos, garantiza mejores
resultados, a diferencia de Unicamente la recomendacion de hacerlo de manera libre. La

orientacion dirigida a discriminar la musica en torno a criterios establecidos permite
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desarrollar en los alumnos un gusto artistico elevado, esto, aunado a la capacidad de
apreciacion del arte, da cabida a la formacion del llamado “gusto estético” (Estévez, 2012).
La manera en que se ensefia a escuchar musica, pude despertar, o no, el desarrollo del gusto
artistico; atendiendo no solo los aspectos meramente musicales (armonia, melodia y ritmo),

sino emociones y sentimientos causados en cada frecuencia sonora.

Por otro lado, el 66.6% de los profesores entrevistados, realizan actividades de
discriminacion de obras de arte, sin embargo, dichas actividades estdn encaminadas
unicamente a la discriminacion de obras musicales y no a obras de arte en general; en estas
actividades, piden a los alumnos que investiguen los conceptos teoricos y periodos
estilisticos para contextualizar lo que tocan, les sugieren que escuchen musica y que la

sientan. Asi los docentes opinan:

E-4: “si, claro que si de que les digo “a ver enfoquense, busquen las dinamicas, la

2

agogica, todo lo que estamos buscando, este, de la grabacion”.

E-5: “este semestre empecé a hacerlo, a todos les di su material de repertorio desde
las vacaciones, desde julio y todos tenian que oirlo con varios autores, decidir que
version les gusta mds y por qué, y ellos ir haciendo su propia version, o sea, no
tiene ningun sentido copiar a nadie, tu eres tu, eres unico, pero tienen que tener

referencias”.

E-6: “En cuanto a otras artes principalmente con la pintura, creo que la pintura es
un, como una de las artes que generalmente va ligada a la musica, todos los
movimientos artisticos de la pintura siempre tienen su contraparte con la musica, o
su parte complementaria con la musica, entonces desde ese punto de vista siempre
les digo “si ustedes ven pinturas de las diferentes épocas, por supuesto que van a

encontrar una relacion con la musica también de esas épocas jno?”.

El 33.3% de los profesores restantes, refieren no realizar actividades de discriminacion de

obras de arte, pues priorizan lo técnico, antes que cualquier otra cosa.
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E-1: “No no no, que se escuche y ya que ellos vayan formandose un criterio ;no?
No a todos nos va a gustar lo mismo ;jno? Y no todos vamos a tener los pianistas
favoritos, hay cosas que uno escucha raras, pero ellos mismos con el tiempo van
descubriendo jno? que realmente les conviene o no les conviene hacer, entonces es

un punto de vista critico, mas bien, con mucha libertad al mismo tiempo ;no?”.

E-3: “No, tampoco, pues realmente el tiempo es muy corto, entonces si nos
adentramos a eso, o tocas o te pones a hablar, entonces, a veces nos llevamos
tiempo hablando porque sabes qué mira estas respirando mal, mira tienes que
respirar aqui, mira el ataque, mira la lengua tienes que ponerla aqui, mira tienes
que coordinar, entonces si me pongo a hablar mas todavia de otras cosas, pues no

habria tiempo para adentrar el instrumento ;no?”.

El 83.3% de los profesores entrevistados propician la reflexion de la musica que se escucha
para que los alumnos adquieran herramientas que les sirva en su interpretacion, que se
contextualicen con el periodo que tocan, que escuchen varias versiones de las obras que

tocan y posteriormente hagan su propia version.

E-2: “se les incita a los alumnos a ser escrupulosos ;jno? A ver ;jqué pasa? ;Por
qué suena asi? Vamos a oir otra version, ;jno? Con otro director o incluso con el

mismo, con dos grabaciones distintas y te llevas cada sorpresa ;jno?”.

E-4: “escuchando toda la sinfonia o todo el movimiento ;no? Porque a veces
namas nos vamos a lo que estamos buscando y namas buscamos, como dice, a ver si

hizo bien el crescendo aca o hizo el diminuendo o cosas asi jno?”.

E-6: “Yo creo que la finalidad es para contextualizar la, digamos, el punto de la
historia que estamos viendo dentro de la musica y que ellos puedan entender, como

se va transformando el lenguaje de la musica, esto es, por ejemplo, si estamos
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viendo que la musica romantica, si es necesario que la escuchen para que ellos
puedan darse cuenta este desarrollo que se da en la musica, a lo mejor, no sé si la
palabra “desarrollo” sea la adecuada, mucha gente se opone y dice que con forme
va avanzando la historia y la musica se va transformando que no necesariamente es

un desarrollo, entonces podriamos usar la transformacion de la musica”.

Solo el 16.6% de los profesores refiere no realizar ninguna reflexion con los alumnos,

simplemente lo deja a su propio criterio.

Los profesores que se interesan en que sus alumnos escuchen musica, y no inicamente para
imitar la ejecucidn del intérprete que participa en las grabaciones, sino para sentir, disfrutar
y vibrar de emocion con los sonidos emitidos, son profesores interesados en que sus
alumnos desarrollen un gusto artistico elevado. Por el contrario, los profesores que dejan
esta practica educativa en su rol docente demuestran el poco interés en formar musicos

sensibles a los fendOmenos artistico-estéticos.

Ensenar a escuchar, a percibir, a observar; es el punto de partida para crear individuos de
elevado gusto artistico, para poder entender la musica como un lenguaje, un lenguaje que
transmite emociones y sentimientos, que transmite momentos, historias, etc., un lenguaje

que tiene un mensaje que trasciende mas alla de la simple ejecucion de notas.

5.2.4.- ENSENANZA ESTETICA

La totalidad de profesores entrevistados, refirieron a la sensibilidad como un elemento
primario en la formacion artistica, pues para ellos, la musica no se limita a las notas, sino
que debe llevar un significado, haciendo con esto a la sensibilidad, como el atributo
principal que cualquier musico debe tener, pues se debe buscar tocar los sentimientos de los
escuchas; solo uno de los profesores refirid al aspecto técnico como primario en la

formacion musical.
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Esta afirmacion, en relacion al apartado anterior, comprueba que los profesores estan
convencidos que la sensibilidad es un factor imprescindible en la formacion de un musico
profesional, sin embargo, carecen de recursos que les permitan generar en ellos el

desarrollo de este elemento primario; esta es la manera en que buscan hacerlo.

Para el 50% de los profesores es de suma importancia desarrollar primeramente el aspecto
técnico y dejar que los sentimientos nazcan por si solos, trabajando a base de disciplina y

esfuerzo instrumental, asi lo expresaron:

E-4: “Pues trato de hablar con ellos siempre ;no?, yo siempre este, la disciplina
para en cualquier cuestion, pero un poquito mas en lo musical, yo siempre les digo
Jno? “saben qué, este, pues tienen que estudiar bastante, porque no solamente,
este, en la clase van a aprender lo que les digo en la clase, lo hacen aca, esta bien,
pero ya cuando se van, porque la clase es semanal ;no?” ya cuando se van dejan
de hacer ya lo que uno se les, las cosas que les dice uno, ya lo dejan de hacer, yo
siempre les digo “saben qué, la disciplina es estudiar minimo unas 6 a 7 horas, 8 si
se puede” yo creo que eso también, trato de platicar con ellos para hacerlos que
entiendan, que la musica, como dices o sea, como estabamos platicando al
principio jno? Es pasion, es disciplina, pero si lo dejamos de hacer, se acaba
todo”.

E-1: “Ah no claro, si si si, es parte de, si se promueven, pero obviamente para
llegar a ese punto, primero debemos tener todo el aparato técnico y acadéemico bien

fundamentado y después ya pasamos a explorar mas a fondo”.

E-3: “Pues la sensibilidad es el tercer punto, en el primero tienes que tener técnica,
tienes que entrar a lo demds y ya al ultimo es la interpretacion, entra la

sensibilidad, creo yo que entra la sensibilidad en la interpretacion ;jno?”

Para el otro 50% de los profesores, lo hacen a través de exigir a sus alumnos que

interpreten, aunque estén tocando pequefios estudios o ejercicios técnicos, es importante
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que se desarrolle mediante el montaje de obras, respetando en todo momento las
indicaciones del compositor, para poder despertar con esto el involucramiento de los
sentimientos en cada ejecucion musical, aunque para estos profesores el aspecto sensible,

ya se trae.

E-2: “Fijate que yo trato de ser igual con todos mis alumnos, o sea, hasta con el
alumno de primer semestre, siempre le exijo algo mas, bueno ok, ya tocas las notas,
vy /Jluego? ;A qué te suena? ;No? ;Te suena alegre? /jte suena triste? ;Te suena
melancolico? ;Te suena? ;A qué suena? Digo, porque este pequerio ejercicio no se
parece en nada al siguiente, tiene que haber una diferencia, ;como lo vas a tocar?

¢No? Entonces yo si lo aplico desde primer semestre”.

E-6: “Pues mira, es una etapa muy prematura, primero porque es mi segundo
semestre, segundo porque los chicos estan en un nivel muy bajo, técnicamente,
entonces hay tantas cosas técnicas que cuidar, me refiero a poner bien las manos,
que estén bien con su su posicion, que aprendan a oir un intervalo, sino tienen el
intervalo claro en su mente, no lo pueden traducir a un instrumento, porque la
orden viene del cerebro, para abrir o cerrar algun dedo, entonces sigo en esa
etapa, en esta escuela no tengo todavia alumnos con los que pueda trabajar ya
libremente la cuestion interpretativa, pero aun a estos niveles, ahorita por ejemplo,
en un mismo estudio, ni siquiera tiene que ser la pieza que van a tocar en su
examen /;no? un estudio hay que encontrarle el jugo, hay que encontrarle la
musica, porque si todo es muy mecanico no tiene ningun sentido, para mi, si, bueno,
tal vez hacemos escalas puro mecdnico, pero después llegaran a tocar el estudio
que bueno, hay frases, hay dinamicas, entonces, el primer paso que yo les digo es
que se fijen y respeten asi al pie de la letra lo que viene en una partitura, si hay un
punto encima de una nota, si hay una raya, si hay un acento, si hay una dinamica, si
hay un crescendo, un realentando, que sigan como semdforo todas esas cuestiones,
entonces, si el alumno no tiene naturalmente esa musicalidad, es la manera de irla

despertando, porque entonces va a empezar a ver la diferencia de tocar plano a
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hacer un crescendo y determinar a cerrar, abrir jno? a hacer todas las cuestiones

musicales”.

E-7: “Pues yo creo que a través del montaje de las obras, o sea quiere decir, yo
tengo muy bien definido lo que es la técnica y lo que es la musica ya en si, y
después del digamos de cada semestre, los primeros meses vemos solo técnica y la
segunda parte del semestre vemos solo musica, solo repertorio, y justamente ahi es
donde entra esa posibilidad de irles desarrollando esa sensibilidad, cada vez que
montamos una obra siempre es como “mira esta frase, este pasaje, tienes que darle
esta direccion, trata de sentir como se desarrolla la melodia y la armonia dentro de
esta musica” y yo creo que eso es lo que va ayudando a que se vaya sensibilizando

y desarrollando esa sensibilidad que ya deben de traer ;jno?”.

En la primera mitad de los profesores, es evidente que, aunque aceptan la importancia de la
sensibilidad en la formacion artistica, siguen priorizando los aspectos técnicos de ejecucion,
esperando que la sensibilidad se desarrolle por si sola. La segunda mitad de profesores
fomentan el sentimiento a través del montaje de obras, esperando despertar con esto la
sensibilidad interpretativa; segun la teoria, este método podria estar mas cercano a tener
éxito, sin embargo, al referir que la sensibilidad es algo que “ya se trae”, estdn limitando
sus alcances educativos en este ambito, pues de este modo, se justifica el desarrollo o no de

la sensibilidad en sus alumnos.

La respuesta de los profesores respecto al desarrollo del pensamiento estético en sus
alumnos fue variada, pues refieren la realizacion de actividades muy similares al apartado
anterior, haciendo uso de los recursos técnicos del instrumento, asi como los matices y
colores timbricos y armonicos. El 33.3% empieza respetando las indicaciones de la
partitura, complementando con aspectos técnicos en el instrumento e integrando al final las

emociones.

E-2: “en la guitarra se puede trabajar con los colores, por ejemplo, lo que nosotros

llamamos "metalico"” que es tocando muy cerca del puente, "dolce" sobre la boca o
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sobre la trastadura ;no? Por la region del traste 19, pero no es nada mas un
cambio de color, hay que jugar también con las dinamicas, hay que jugar con la
armonia, hay que jugar con, si la pieza es triste no puedes tocar todo metdlico
porque o fuerte, pues no, no es, ;no? Entonces, también, ;qué es lo que la musica te
esta diciendo para que sobre eso te empieces a aplicar qué herramientas vas a

utilizar?”.

E-6: "primeramente a sacar la musica, tratar de escucharla, de sonarla un poquito,
sino completa cuando menos las partes mds importantes y de esa manera trato de

ilustrar, de como, hacia donde tienen que dirigir la musica”.

El 33.3% de los profesores refieren hacerlo a través del acercamiento a interpretaciones de
grandes orquestas o solistas para que se geste en ellos la idea interpretativa; dejar que nazca

por si sola o propiciandolo a través de la imaginacion. Los docentes opinan:

E-1: “Bueno yo les digo que vean orquestas en la tele, que escuchen buenos discos,

que vean, no se interpretaciones, entrevistas, todo eso, que vean obras de arte”.

E-3: “Dejo que nazca, pero en eso también tengo que hablar, “sabes qué, mira
esto, imaginate, imaginate que es” por ejemplo, luego en los métodos hay unos,
unas canciones de navidad jno? “les digo, pues imaginate, es de navidad ;jno? No
las vas a tocar, este, asi tosco las cosas de navidad ;no?” tienes que cantarlas,

tienes que sentir algo muy bonito, como es la navidad, o sea, si trato de decir”.

Soélo el 16.6% refirieron hacerlo a través de la reflexion:
E-5: “siempre insisto en buscar un sonido hermoso, si a ti no te gusta lo que estda
sonando, seguramente al que te esta oyendo tampoco, ;jno?, entonces, pues primero

hay que poder manejar el arco para sacar un lindo sonido, pero poco a poco van

entendiendo y lo van haciendo”.
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El 16.6% restante, no supo que contestar al respecto; con aclara el desconocimiento sobre el
tema, pues so6lo un profesor propicia el desarrollo del pensamiento estético a través de la

reflexion, pensar sobre lo que se siente; el resto, divaga en concepciones diversas.

Para lograr que los alumnos toquen como el profesor quiere que lo hagan, la totalidad de
los profesores entrevistados refiere hacerlo a través de la imitacidon, en otras palabras, el
profesor toca para que el alumno sepa la manera en que debe sonar la musica. Algunas

opiniones que ilustran esto son:

E-1: “Bueno pues ejecutandolo yo mismo ;no?, aunque a veces uno no estd
completamente en forma, pero si debe uno tener el minimo nivel para por lo menos

juntar ciertos pasajes que ellos lo vean pues ahi mismo, como debe sonar ;jno?”

E-3: “Lo muestro, yo agarro mi trompeta y siempre estoy tocando, realmente
nosotros siempre somos un modelo imitativo, /si? Puesto que siempre estamos
imitando a los que ya dejaron grabaciones, videos, entonces, claro, nosotros ya

buscamos otra forma de tocar, pero siempre visualizamos, que ya hay ;no?”

E-5: “si, toco, toco, a veces tengo mi violin aqui, a veces con el mismo instrumento
de ellos toco, y con el mismo instrumento de ellos a veces sirve mas, porque piensan
que mi violin wow suena padrisimo, no, o sea en tu mismo violin mira el volumen,
mira el tono, mira la calidez, la redondez del sonido, no “es que esta desafinado, es
que la cuerda esta mal”, no, se puede tocar o se puede tocar, entonces a manera de

imitacion”.

E-6: “Principalmente, tocando lo que, la musica que estamos montando”.

Unicamente un 16.6% de los profesores, agrega la reflexion a este proceso, para que los

alumnos construyan su propia version interpretativa.
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E-5: “Este, mira, abarcamos lo que es necesario, por ejemplo, si el alumno no lo
entiende, entonces toco con él ;jno? Para que lo tratemos de guiar, por imitacion
exactamente, y ya luego les digo, bueno ok, esa es mi version, eso es lo que yo

siento, ahora tu dime que puedes sentir, por supuesto que cuesta al principio”.

Mostrar a los alumnos la manera en que debe sonar la musica a través de la imitacion, tiene
multiples limitantes, las cuales, se han presentado a lo largo de la historia, la influencia que
el profesor ejerce sobre el alumno puede trascender los limites de la conciencia, la reflexioén
y la interpretacion, pues Unicamente se reproduce lo que se aprende sin que exista una
apropiacion de la obra, y por ende, el mensaje que el compositor quiso expresar con su
musica se diluye; la manera idonea para formar intérpretes de la musica es ensefiando,
obviamente a interpretar, a recurrir a todos los recursos musicales, historicos, sociales, etc.,

para transportar al escucha a la vivencia estética.

Y, por ultimo, en relacion a la ensefianza de los principios y conceptos estéticos a los
alumnos de musica: el 33.3% asegurd hacerlo a través del didlogo en torno a pinturas,

esculturas, danza, autores, poetas, etcétera. Esto se expresa de la siguiente manera:

E-1: “Bueno pues se analizan, bueno principalmente se habla, no solamente se
habla de musica o de técnica en el instrumento, sino se habla de épocas, se habla
de pintura, de escultura, danza a través de los arios, autores, poetas, se comentan

cosas, se hacen debates al respecto, y para mi gusto eso lo promueve ;no?”.

E-5: “Tal vez no lo tengo tan organizado como tu, pero siempre, siempre digo que
un musico verdadero, un musico, un artista, tiene que tenmer una cultura muy
amplia, y entonces significa que lee, que va a museos, que sabe qué esta pasando en

la actualidad, que claro, tiene referencias historicas también jno?”.

El 33.3% dijo no hacerlo, pero que intentan incluirlo en el enfoque puramente musical y en

la constante busqueda de un sonido hermoso. Al respecto:
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E-2: “No, no no, realmente no, este, me enfoco exclusivamente en cuestiones
musicales y lo que suena es lo que me tiene que dar a mi la herramienta para ver

como lo voy a hacer, pero realmente no lo aplico asi filosoficamente hablando ™.

E-6: “Creo que no, o sea, para ser honestos, no lo vemos desde el punto de vista
como concepto teorico, si no, siento que se va dando, como te decia, si hablamos de
una obra tratamos de contextualizarla, y en ese sentido de si ubicarla y decir a que

tipo de lenguaje pertenece, pero nunca lo he hecho desde el punto de vista teorico”.

Y el 33.3% restante refirio a la estética como la postura fisica que asume el musico ante el
instrumento, demostrando con esto un desconocimiento total sobre dicho ambito. Algunas

opiniones que ilustran esto son:

E-3: “Si un poco, o sea, a la hora de, yo digo, “parate derecho, agarra bien la
trompeta, trata de estar lo mas recto aqui”, veo que eso es muy importante ;no? O
sea, ver que la gente no vea que tu te estas cansando o haciendo cosas jno? O sea,

buscar la forma.

E-4: “Es que para nosotros ‘“estético” es cuando estés tocando asi, no sé, ;jno?
Pues lo... eh... la postura, nada mas es eso, que a veces en el escenario hacemos
movimientos que van acorde a lo que estamos tocando jno? La estética también,
cuando estamos mas que nada en la orquesta sinfonica, pues no te dejan hacer
varias cosas jno? O sea, no es lo mismo que estés en la orquesta, que estés tocando
en un recital, ya en el recital ya puedes hacer ya bastantes cosas y este, yo siempre
les digo a los alumnos: puedes hacer lo que tu quieras siempre y cuando domines
bien el soporte, la forma de soplar, la técnica de la embocadura, todo eso, al
momento que lo dominas, puedes moverte, caminar, hacer bastantes cosas, pero

siempre y cuando que tengas lo basico muy bien jno?”.

El problema del desconocimiento sobre la teoria estética, parte de la formacion que

tuvieron los que actualmente estdn formando, se tienda a ensefar bajo los lineamientos en
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los que se aprendio; como lo vimos en la teoria, es posible desarrollar el pensamiento
estético en cualquier persona, sin embargo, el lenguaje verbal se convierte en un problema
para aplicarlo al lenguaje musical, pues no se puede explicar un leguaje con otro (Cruces,

2009).

Segun la teoria, la forma mas cercana al desarrollo del pensamiento estético es a través de
la reflexiéon sobre lo que se escucha, sobre lo que se observa, sobre lo que se toca.
Podriamos decir con esto, que unicamente el 33.3% de los profesores realiza actividades
que favorecen al desarrollo de dicho pensamiento estético. Evidentemente el otro 33.3%
que desconoce por completo el concepto, pues no tiene ninguna oportunidad de poder

desarrollarlo en sus alumnos.

La totalidad de los profesores considera relevante el uso de emociones en la préctica
artistica-musical, sin embargo, carecen de una ensefanza sistematizada que guie de manera
clara al desarrollo de dichas habilidades, esto aunado a los objetivos limitados en la
formacion instrumental que obliga a priorizar el desarrollo técnico respecto al

interpretativo, dejando este ultimo al “don” personal de cada estudiante.
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CAPITULO 6

CONCLUSIONES

El mayor respeto que un artista puede pagar a la musica es darle vida.

Pablo Casals.



Daniel Carretero



Para exponer las conclusiones a las que se llega después de todo el proceso investigativo, es
preciso valorar los aspectos mas significativos que fueron externados por los agentes

directos en la investigacion a través de los instrumentos aplicados.

Primeramente, debe tenerse en cuenta que tal y como lo demostraron los resultados de la
presente investigacion, el pensamiento estético como un componente bdsico en la
formacion del musico, resulta imprescindible, ya que permite el desarrollo de la percepcion
reflexiva y sensitiva, favoreciendo una formacién integral en los intérpretes. De esta
manera, es posible que conceptualicen a la musica como un lenguaje que comunica y
prioriza la transmision de sentimientos y emociones, elevando el disfrute, logrando una
conexion entre los agentes involucrados en la exposicion musical: obra musical, intérprete

y audiencia.

La educacion estética como contenido formativo desde la voz de sus involucrados
(docentes y alumnos) es reconocido como un factor valioso en el musico; contenido que
debe y puede estimularse a través del acercamiento sistematico a entornos artisticos. Desde
este punto, es evidente que se imposibilita la formacion de grandes intérpretes de la musica
cuando se omite un proceso de formacion previo inhibiendo el gusto artistico. Sin este
proceso formativo es imposible que los estudiantes de musica sepan escuchar, apreciar o
sentir la musica; limitdndose unicamente al aprendizaje mecéanico de las disciplinas

artisticas musicales.

Es necesario exponer al estudiante en formacion ante una serie de estimulos de su entorno

entero.

Después de la revision curricular de la Licenciatura en Musica de la UAEH y de la

indagacion realizada, se puede llegar a las siguientes aseveraciones:

El mapa curricular integra elementos importantes para la formacion de un musico, pues le
da las herramientas teéricas para contextualizar y comprender los conceptos musicales; sin

embargo, carece de la formacion estética de manera explicita, sistematica y con una
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intencion educativa clara; y no sélo eso, sino que el conocimiento sobre la materia es
carente en la comunidad educativa. Es evidente que muy pocos profesores cuentan con un
conocimiento amplio sobre el pensamiento estético; gran parte de los docentes dedicados a
la formacién del musico tienen conocimientos limitados al respecto, o bien, presentan un
desconocimiento total sobre la estética. Los conocimientos al respecto son elementales y su
relevancia estd a nivel del discurso docente; no existe un proceso concreto que de cuenta

del proceso formativo que un estudiante debe seguir en el ambito de la educacion estética.

Esto repercute directamente en la formacion de los estudiantes, pues si el profesorado
carece de conocimiento, es evidente que ellos no contaran con el acercamiento al tema en
su practica educativa, esto nos lleva a considerar una premisa importante en la formacion
de los estudiantes de la Licenciatura en Musica en torno al desarrollo del pensamiento
estético, el cual estara condicionado por la formacion del profesorado, desembocando en la
practica educativa que éste lleve a cabo, asi como los intereses formativos que considere

aplicar para cada estudiante.

De igual modo, se confirma el segundo supuesto de investigacion, pues el desconocimiento
parcial o total de la teoria estética en los docentes provoca que no se aborde tal contenido
en el contexto de la ensefianza de la musica. No obstante, esto no significa que el
profesorado desvalorice el pensamiento estético, ya que en su practica cotidiana con los
estudiantes buscan la transmision de sentimientos al ejecutar musica, recurriendo a
multiples maneras para conseguir que sus alumnos logren adquirir un pensamiento estético;
éxito que dependerd, segin lo que ellos externan, de las habilidades y virtudes personales
de cada estudiante. Esto permite visualizar un hecho muy importante, implicitamente esta la
idea de que el pensamiento estético es un componente interno al sujeto que aprende, de
caracter abstracto e individual que debe ser desarrollado a partir de las caracteristicas
innatas del estudiante en musica, por lo tanto, no requiere de un proceso formal en su

adquisicion.

El tiempo reducido de las sesiones educativas y la exigencia en la ejecucion musical,

posicionan la parte sensitiva y expresiva en el ultimo lugar en este abordaje formativo,
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ubicando en primera instancia a los aspectos técnicos del instrumento de estudio; en la prisa
por formar musicos, la totalidad de los profesores centran su interés concretamente en la
manera “correcta” de ejecucion musical a sus alumnos, limitando asi la reflexion sensitiva y
la interpretacion del estudiante, siendo Unicamente imitadores de las ejecuciones de sus

profesores.

En este sentido, se puede concluir que el desarrollo del pensamiento estético no es un
aspecto que cobre relevancia en la formacion del Licenciado en Musica de la UAEH, pues
dicho programa de estudios prioriza la formacion de musicos ejecutantes, antes que la
formacion de musicos intérpretes, limitando el desenvolvimiento laboral inicamente a la
integracion de agrupaciones, en donde el trabajo interpretativo esté repartido entre diversos

agentes, como el compositor, el director artistico o musical o demés integrantes, etc.

Si el programa educativo de la licenciatura en musica de la UAEH tuviera como un
contenido formativo el pensamiento estético explicitamente delimitado en el curriculum
formal, se podrian formar verdaderos intérpretes de la musica. Es necesario implementar
asignaturas que promuevan el aprendizaje estético, de apreciacion musical, de desarrollo de
pensamiento creativo, filosofia del arte, etc., y realizar en consecuencia, actividades guiadas
por un musico experto con un dominio del pensamiento estético que favorezca el desarrollo
de habilidades interpretativas; pues como lo demostro la presente investigacion, para poder
interpretar, debe existir un entendimiento completo del lenguaje musical en todos los
aspectos que le integran, considerando no so6lo la teoria y la técnica instrumental, sino

aspectos sensitivos y emotivos para lograr exposiciones artistico-musicales exitosas.

La musica que se produce detras de una partitura puede ser ejecutada de manera puntual
obedeciendo los lineamientos e indicaciones musicales que ahi se precisan, produciendo
una ejecucion “correcta” de la obra representada; sin embargo, la interpretacion musical
cobra un sentido mucho mas profundo cuando esta involucrado el pensamiento estético. Es
entonces cuando se aborda cada obra desde la mirada del compositor y se genera un

involucramiento fehacientemente con los intereses comunicativos que se pretendieron
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desde un principio, es tener la capacidad sensitiva para que la musica cobre un sentido

estético, el cual pueda ser apreciado y disfrutado por cualquier audiencia.

A partir de los hallazgos de esta investigacion es interesante hacer notar nuevas
interrogantes que pueden ser desarrolladas en futuras investigaciones: ;Qué tipo de
adecuaciones curriculares podrian garantizar el desarrollo del pensamiento estético en
estudiantes que se forman dentro de una la licenciatura en musica?; ;Como formalizar
actividades didactico-pedagdgicas que orienten experiencias estéticas en el estudiante de
musica?; ;Qué acciones extracurriculares podrian ser implementadas en la formacién de

jovenes que estudian musica?.

Estos planteamientos podrian orientar el desarrollo de futuras investigaciones educativas
para profundizar en la adquisicion del pensamiento estético como base tedrica fundamental

en la formacion de jovenes universitarios dedicados al aprendizaje de un arte.

Finalmente, cabe sefialar algunas limitaciones presentadas durante investigacion que

pueden tomarse en cuenta a fin de desarrollar futuros procesos de investigacion exitosos.

1.- Poca claridad del concepto (Estética) en el pais: Debido al nulo abordaje de la Estética
como tal en los diferentes niveles educativos, existe un desconocimiento total del tema,
incluso para los profesionales del arte, tal es el caso de algunos de los profesores
entrevistados, esto debilita la seriedad que se le da a investigadores que aspiran incursionar

en el tema.

2.- Carencia de fuentes tedricas en nuestro pais en torno a la Educacion Estética, razon por
la cual, para la realizacion de la presente investigacion se pidio la colaboracion del doctor
Hugo Freddy Torres Maya, asi como aportes escritos de autores originarios de su pais,
Cuba, en donde se estudia y se ensefia la Estética en el sistema de educacion basica. En los

paises europeos es donde, del mismo modo, se encontraron los escritos mas sobresalientes.
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3.- En México carecemos de investigaciones en la ensefianza de la educacion musical
superior, que aborden la formacién del musico y de los elementos que deberian tenerse para
el buen desempefio interpretativo, los egresados en licenciaturas de formacidn artistica se

dedican mayormente a la ejecucion del arte, que a temas meramente investigativos.

4.- La presente investigacion se realiza en la Universidad Autonoma del Estado de Hidalgo
(UAEH), pues junto a la Escuela de Musica del Estado de Hidalgo (EMEH) son las dos
Unicas instituciones de formacion musical profesional en el estado. Los resultados aqui
presentados hacen alusion unicamente a los procesos investigativos aplicados a dicho
entorno educativo, dejando la posibilidad de obtencion de resultados diferentes en otras

instituciones y en otros momentos.

5.- Los cuestionarios aplicados fueron muy pocos, esto debido a que la poblacion educativa
en la Licenciatura en Musica es reducida, en un inicio se pensd en Unicamente para
estudiantes del Gltimo semestre, pero tuvo que aplicarse hasta a los Gltimos 3 semestres
para contar con un mayor numero de agentes encuestados; es de relevancia considerar una

muestra mayor para la obtencion de resultados con mayor fiabilidad.

Estos aspectos se sefialan para poder facilitar a futuras investigaciones en torno a la
formacion artistico-musical en el pais, motivando a la realizacion de las mismas, pues esto
fortalece y acrecienta los conocimientos que se tienen en torno al arte y su evolucion en el

entorno social.
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ANEXOS


Daniel Carretero



Anexo 1: Cuestionario aplicado a estudiantes de la Licenciatura en Musica

Universidad Aut © noma del Estado de Hidalgo
Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades
Maestria en Ciencias de la Educaciéon

EL DESARROLLO DEL PENSAMIENTO ESTETICO EN LA Responsable:
FORMACION PROFESIONAL DEL MUSICO DE LA UAEH. Daniel Carretero H.

Objetivo: Identificar el proceso de adquisicion del pensamiento estético en la formacién de los
musicos desde la opinién de los estudiantes del ultimo afio de la carrera de musica.

Instrucciones: De las afirmaciones siguientes, seleccione aquella opcién de respuesta con la cual te
identifiques mejor.

Identificacion:

Nombre: Edad: Sexo:

Semestre: Promedio: [0 Regular / O Irregular

Instrumento principal:

En la clase de instrumento principal, mi profesor: Siempre .Ca5| R Nunca
siempre Nunca
Promueve la pasion por el arte.
Me pide que asista a eventos artisticos.
Me pide que disfrute de otras disciplinas artisticas diferentes a la
musica.
Establece criterios de valoracion en la apreciacion de obras de arte.
Me sugiere que disfrute de escenarios naturales.
Dedica tiempo para que escuchemos musica.
Realiza debates en torno a la discriminacion auditiva.
Aborda los principios estéticos durante las clases.
Promueve el aprendizaje de la ciencia estética.
Genera el analisis de la estética para una mejor interpretacién musical.
Me ensefia a expresar mis emociones en cada ejecucion musical.
Me pide que disfrute lo que toco.
Exige que transmita sentimientos en la musica que toco.
Me invita a compartir mis conocimientos musicales con otros
estudiantes.
Me pide que realice conciertos didacticos.
. . . Casi Casi
En torno a mi desarrollo profesional: Siempre siempre Nunca Nunca
El programa de estudios propuesto en esta licenciatura me permite
lograr mis objetivos de formacion artistica.
Aprendo otros instrumentos musicales, para tener mayores
oportunidades en el campo laboral.
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Existe un amplio campo laboral para un musico en la zona.

Contemplo un plan alterno en caso de que mi carrera musical no tenga
éxito.

Compongo obras o temas musicales.

Busco innovar las versiones de la musica que toco.

Cambio el género musical a las obras o temas musicales.

Busco que me escuchen tocar personas que puedan aportar a mi
perfeccionamiento musical.

Tomo en cuenta las criticas emitidas sobre mi ejecucion musical.

En cuanto a mi gusto por la musica como expresion
artistica

Siempre

Casi
siempre

Casi
Nunca

Nunca

La musica me aporta una buena remuneracion econdmica.

Toco sin cobrar Unicamente para disfrutar de la musica.

Toco musica que no me gusta solamente por el pago que recibo.

Disfruto todo tipo de musica

Disfruto representaciones artisticas de cualquier disciplina.

Dedico tiempo exclusivamente para escuchar musica y disfrutar de ella.

Cuando escucho musica, busco disfrutarla antes de hacer un analisis
teodrico-musical.

Expreso mis sentimientos en la musica que ejecuto.

Analizo los sentimientos que me provoca la musica.

En el montaje de un repertorio musical, dedico tiempo para reflexionar
sobre las emociones que esto me provoca.

Reflexiono sobre aspectos de la musica que me agradan.

Reflexiono sobre aspectos de la musica que me desagradan.

Reflexiono sobre las sensaciones que me provocan los diferentes colores
SONoros.

Escucho musica por la emocion que me provoca.

Me emociona tocar mi instrumento musical, aunque no tenga publico.

Me dejo llevar por las emociones al ejecutar mi instrumento musical.

Me encuentro con obras o piezas musicales que cautivan por completo
mi atencion.

Me detengo a escuchar a los musicos que tocan en la calle.

Escucho con atencion la musica que se toca en el lugar que me
encuentro (restaurant, fiesta, etc.)

Cuando tengo oportunidad me levanto muy temprano, Unicamente para
disfrutar de un amanecer.

Me detengo a observar la belleza arquitecténica de las ciudades que
visito.

Me detengo a disfrutar un hermoso atardecer.

Cuido y valoro la vida de los animales grandes y pequefios.

Evito tirar basura en la calle.
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Reflexiono sobre situaciones naturales de mi entorno.

Mantengo una buena relacion con mis comparieros de clase.

Evito conflictos con las personas que me rodean.

Analizo situaciones sociales de mi entorno.

Gracias por ser parte de la investigacion musical en nuestro pais, incentivemos la
investigacion educativa en el campo artistico.

Nota: si gusta recibir informacion sobre esta investigacion realizada, puede
escribir a daniel_carretero@uaeh.edu.mx

Anexo 2: Guia de entrevista semiestructurada a profesores de la Licenciatura en Musica

Universidad Aut © noma del Estado de Hidalgo
Instituto de Ciencias Sociales y Humanidades
Maestria en Ciencias de la Educaciéon

EL DESARROLLO DEL PENSAMIENTO ESTETICO EN LA Responsable:
FORMACION PROFESIONAL DEL MUSICO DE LA UAEH. Daniel Carretero

Guia de entrevista semiestructurada

Objetivo: Reconocer el papel que juega el pensamiento estético, como un factor determinante en la
formacion del musico, desde la opinidon de docentes de la UAEH.

Datos personales y experiencia profesional

¢, Cual es sunombre? ;Edad? ¢ Su formacion profesional? s De donde es egresado?

¢, Cual es la labor que desarrolla en este instituto? ;Cual es la categoria que tiene en el instituto?
¢, Cuantos afios tiene dando clases a estudiantes de musica de nivel licenciatura?

¢ Ejerce la profesion de musico ejecutante? ;Podria platicarnos su experiencia?

Transmision de conocimientos artisticos adquiridos.

¢, De qué manera promueve en sus alumnos la pasion por el arte?
¢, Qué tipo de intereses artisticos observa en sus alumnos?
¢, Como transmiten sus alumnos los conocimientos artisticos a otras personas?

Acercamiento a los valores artisticos y estéticos.

¢ A qué eventos artisticos asiste con sus alumnos y con qué fin?
¢ Asiste usted con ellos? Explique.
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¢ Qué tan importante es para usted, que sus alumnos disfruten de otras disciplinas artisticas?
¢, Genera espacios de reflexion sobre la apreciacion artistica de diversas disciplinas?
¢ Sugiere a sus alumnos el disfrute de escenarios naturales? ; De qué manera?

Discriminacion auditiva

¢, Qué actividades integra en la clase para escuchar musica y disfrutar de ella? ;cémo es la dinamica
de la clase?
¢, Qué actividades realiza en clase para trabajar la discriminacion de las obras de arte?

Enseinanza estética

Con respecto a la enseflanza estética:

¢, Qué papel juega la sensibilidad en la formacién del alumno de musica?

¢, Como integran sus alumnos el uso de sentimientos y emociones en su ejecucion musical?
¢, Como promueve el desarrollo de un pensamiento estético en sus alumnos?

¢ De qué manera muestra a sus alumnos como debe sonar la musica?

¢, Qué rubricas o criterios de valoracion elabora para la apreciacion musical?

¢ Promueve el aprendizaje de la ciencia estética en sus alumnos? ;Cémo lo hace?
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